UNIVERSITA DEGLI STUDI DI MILANO

CORSO DI DOTTORATO
STUDI LETTERARI, LINGUISTICI E INTERCULTURALI
IN AMBITO EUROPEO ED EXTRA-EUROPEO
XXX CICLO

DIPARTIMENTO DI LINGUE E LETTERATURE STRANIERE

# ++2%/(23%, . +.&( w ++72383("
PER UNA PO(ETICA) DELLA RELAZIONE FRA SOGGETTO E NATURA
NELLA POESIA AMERICANA CONTEMPORANEA

Settore Scientifico-disciplinare: L -LIN/11

Candidato
CAMILLA BINASCO

Tutor:; Prof.ssa PAOLA LORETO

Coordinatore del Dottorato: Prof.ssa MARIA VITTORIA CALVI

A.A. 2018-2019



A Simone d Emma

Al miei genitori



Abstract

Nella tradizione americana la rappresentazione della natura in poesia ha

convogliato e messo alla prova questioni epistemologiche, oltre che estetide.

Attraverso le poetiche tardo -novecentesche di Mary Oliver, Denise Levertov e

Louise Gliick, invece, la mia ricerca vuole verificare Oz DPOUI OUDPI PEEUUD w
preoccupazione etica 4 Oz EOEOPUPwUI OPOUPEEwW! wUl UOUPEE
della filosofia dialogica di Michail Bachtin mostra come questo spostamento
EOPOYOOT Ew POw xDEOOwW EI Ow EOOUI OUUOGOwW ET 00z
Innanzitu U0 OO0 w DOw @UT UUT w xOI UPET | w-Oa@mOE OOUUOw
UExxUI Ul OUE U Catirdvérsd Qrzafpfospettivad @romenologica che

illumina POWEEUEUUI Ul wbOUI UUOTT1 UUDPYOWEI 00zHP0Ow
fra soggetto e oggetto & quindi sostituta EE wUOE wUI OE&4aDOO1 wEz EOUI U
intorno alla polarita io -EOUU O3 w+z 1 UxI1 UPI OAEWET OOEwWOEUUU
si costituisce come tensione relazionale e semiotica.La pressione della

presenza del mondo naturale pone il soggetto come responsabiita di risposta

| WEDPWUDEOOOUEDOI O UNeleltreuoetithe an&lizzate Gagicded z | UPE E
etica @ innanzitutto una significazione consapevole volta a riconoscere la

propria appartenenza al mondo naturale. Questa dinamica relazionale ed etica

e variamente tradotta nel dettato: oltre che in senso spaziale essa stondensa

soprattutto in spinte dialogiche , volte a contrastare la chiusura monologica del

soggetto. Nel primo capitolo, la dimensione cronotopica della poesia di Mary

Oliver rende la volonta di abitare le tensioni caratterizzanti la relazione:
verbale-preverbale, coscienzaistinto, partecipazione -isolamento. Nel caso di

Denise Levertov, invece, la conciliazione delle istanze ambientaliste con la

vocazione poetica porta a una esfetica) della relazione in cui metafora e

metonimia convergono. In questo caso sono Oz EOUUOx OOOUI PUOOW
xUOUOxOxl EWEWUOUEEUUUI wOl OwUI U0Owheckb Ox1 UOw
costruisce una raccolta polifonica in cui la natura risponde alla ricerca

identitaria d ella voce umanaproponendole UOz | U P E Enelld Eoiparéitk U E



Il rifiuto della relazionalita da parte della donna protagonista, tuttavia,

sancisce il fallimento eticoE1 OWEDE OOT P U O O wibDdrdgie aiticmET 0Oz Ox
in queste autrici € modellata e accomodata per accogliere le tensioni irrisolte e

aperte della relazione fra umano e non-umano e, con esse, la continua

Ol T 0apPEaADPOOI wWEI OO0 nddiimad) O ipasizibhémentd dildd D Y E 6 w
rappresentato sul piano del contenuto da vita a tre po(etiche) in cui viene

esplicitamente coinvolto anche il lettore. ( Ow GUT UUOw Ul OUOOWEEOO7
genere tradizionalmente inteso, Oliver, Levertov e Gluck testano i confini

EDEOOT PEPwWEI OOEWUExxUI Ul @QUE&ADOOI wi wgl 00z 1 L



Abstract

American nature poetry has often expressed and explored epistemological
and aesthetical issues. This work aims to verify a shift toward ethical concerns
in late Twentieth -century nature poetry. For this reason, | consider the work
of three American female poets: Mary Oliver, Louise Glick and Denise

Levertov. Each chapter presents a close reading analysisperformed within a

Ou
S

theoretical frame drawn from Michail Ba ki UB Oz U w x TInEttdsGvayCitisi a
possible to appreciate the extent of this ethical shift to the whole poetic event
t content, form and fruition. Each poetics assumes a phenomenological
perspective in order to represent the encounter between human and
nonhuman entities. So, te rationalistic and epistemological dichotomy
between subject and objectis subsumed into a relation of alterity that revolves
around the I-other polarity. Nature preceeds and exceeds the lyrical subject
that is hence constituted by relational and semiotic strains. Through these
Ul OUPOOUWEWEAOEOPEWEOEwW 601 OB Qknttydis T OUPEUD
performed. The otherness of nature exerts a certain ethical pressure since it
poses human subjectivity as responsibility and answerability. In these poetics,
the ethical stance comes to be primarily a way of signifying oneself as
belonging within the natural world. In the encounter with the nonhuman,
intersubjectivity is translated into lyric expression by several strategies, such
astime-Ux EET wEEUI T OUDI U wpdhil dcér@ivdibbdgicalstveiEl DR DU S
The latter appears to be crucial since it also aims to resist the monological
closure of the lyrical subject. Oliver, Levertov and Glick accommodate the
traditional lyric form in order to express and represent the ethical
repositioning experienced in front of nature. The first chapter considers

OPYIl Uz Uw x el Ude aotu cBrnBtopes in order to harbor the
contradictions experienced in the relationship with nature (verbal-preverbal,
consciousnessinstinct, participation -alienation). ( OUUT EEOQw #1 OPUI w+1 Y

entire career seems dedicated to reconciling political issues with her poetic



vocation. The result is an aes{ethic) of the relation in which image and value,
metaphor and metonymy overlap. Here anthropomorphism and
prosopopoeia serve the purpose of translating the ethical and dialogical
endeavor toward alterity. Last, the third chapter focuses on The Wild Iris, a
polyphonic poetic collection by Louise Glick in which nature is granted verbal
expression. Flowers and plants answer directly to al EUE] Ol Uz Uw Ul EUE]I
identity as they offer an ethics rooted in the shared experience of body and
language. Although, since the gardener refuses her intersubjectivity, the
dialogical form of the poems fails to sustain an ethical dialogism. Also, Oliver,
Levertov and Glick createthree po(ethics) that explicitly involve the reader in
the ethical repositioning they represent. Their work strives for a dialogical
notion of both the lyrical subject and the poetic act, and for this reason it

challenges the boundaries of lyric monologic expression from within.
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1. Introduzione critica e metodologica

I love Orion, his fiery body, his ten stars,

his flaring points of reference, his shining dogs.

2(U0wbUwkPbOUI UO> wil wUEa UG

261 wOUUUwWI EVO? wi 1 wUEaUBw. UUwl 60600a

and passionate teacher.

Mile s below

in the cold woods, with the mouse and the owl,

Z 0 Wewescends and sits with me, his voice

like the snapping of bones.

Behind him

everything is so black and unclassical; behind him

(WEOOZ UwOOOPWELaUT POT OwdOOUWI YI

my own mind.

@, EVUaw. OPYI| DeanPWokkpdsd» wb Ow
What difference does it make whether Orion is up there in the heaven,
OUwUOO! wi OEwxEPOUUwWUT T wbOETT wOOwWUT 1 wi PUOE
whether without relations of time and space, the same appearances are
inscribed in the constant faith of man? Whether nature enjoy a
substantial existence without or is only in the apocalypse of the mind
Z6¢y w3l 1 wUOOD Bbimaitet i@ddad Brd Gigsaved by
a thought. (Ralph Waldo Emerson, Nature, 1836)

sooA N N A A

genere, modi e intenti, accostabili solo per il riferimento comune allo stesso

fenomeno naturale, la costellazione di Orione. Eppure, questa distanza

permette di considerare con piu chiarezza due modi opposti in cui si assume

la relazione fra soggetto e fenomeno naturale nel discorso. Proprio da questo

scarto percettivo e poetico prende avvio il mio lavoro. Da un lato, Ralph Waldo

Emerson usa la costellazione per esemplificare unaproblematica filosofica piu

ampia, cioé lo statuto ontologico dell e manifestazioni naturali come datita o

come effetto di pensiero. Ovviamente questo passo non rende giustizia
EOO0zPOUI TUDPUA wEIT ONatrey mddmddré ché rg edplicittiU E wd O w

presupposti culturali. Qui, infatti , la vena idealista del pensiero emersoniano



UPEI I POUEwWI wUUTTI UPUEI wOzEUUUPEU&aADPOOI WED
rapporto con la mente umana.? La poesia di Oliver si muove esattamente in

EPUI aDOOI wEOOUUEUPEO WOEWOEUUUEWOOGwmos wEDWE
OE w U Oz Eppeddistgrieléd accedente. Nei versi di Oliver, Orione & un

compagno e un maestro poiché kb sua esistenzax Ul E1 ET wOz POWET I wU OO
EEwl UUOw UPw EOUUPUUDPUET w+Ewx1 UUOODPI PEEAT
soggettivita per esprimerne Oz POED x| OEl O4ES w+ Euwldddewx EUOOE
naturale, non riverbero emotivo né esistenziale; la sua voce e lo schiocco delle
OUUEWETI OwUOxOwxUl EEUOWEEOQwT Ul OOwé wUOWUDET
respingente esistenza della realtad naturale. Lz EOUUOx OOOUI PUOOwW Ui U
potenzialita metaforiche del linguaggio ma eccede i limiti romantici ed invera

il ribaltamento prospettico che matura nel secondo Novecento: la natura va
DOEOOUUOWEOWUOT T1 UUOOWOOwWPET OUPicAaBaE WEOOZ
cui puo scaturire la conoscenza.Se in Emersonil mondo naturale ha ragion

EzT UUT Ul wxl UwOzIl i 1TTUUOWETT wxUOEUET woOl 00z
secondaria,in Oliver Ow? E D1 U G@ssaw@dbthndlia guo essere appreso.

La ripetizione di P ET1 T DOE2 wUOUUOODOI EwbOtudiehd1@dDi DPEEUC
costellazione vi € solo il nero del cielo t e quello etico: dietro la sua datita non

vi € un contenuto simbolico, la relazione nasce e si esaurisceal suo cospetto.

+z1 EEl El O4& E wédndtafisica,Ora ddméhdldgica: il tempo -spazio

vissuto del bosco si carica di unatensione relazionale fomentata, e non tradita,

e oA~ s N

EEOOZUUOWEOOUExIT YOOI wiEl OOEwx1 UUOODPI PEEaADOC

1.1 Presentazione del lavoro

Questo lavoro indaga proprio il concretarsi di questa relazione
fenomenologica nella produzione lirica non solo di Mary Oliver, ma anchedi

Denise Levertov e Louise Gliick. ( Ow@ U1 UU0T wx O1 UPET T wOz 1 UxI U



si struttura e si esprime a partire dal riconoscimento del carattere
della separazione fra umano e nornrumano quanto piuttosto la esperisce come
tensione costante fra io e altro, identificazione e alienazione, verbale e
preverbale. Questa tensione e svelata dalla radicale alterita della natura e
costituisce il soggetto liico UUOwx PEOOWET OWEOOUI BditttOwl wET O
capitoli che costituiscono questa tesi, presento ury EOEODPUPwUI OPOUPEE W
dei componime nti che interagisce con la filosofia dialogica del Novecento. Ne
emergeil carattere fluido, aperto e incarnato del rapporto di alterita fra umano
e non-umano e della sua traduzione estetica. Da una tale prospettiva
intersoggettiva, fenomenologica e dialogica € possibile verificare lo
spostamento da un paradigma epistemologico a uno etico nella poesia
naturale americana contemporanea: IEw Ul OE4DOOI wEOOwWOEwWOEUUU
come responsabilita di risposta e appartenenza Poiché etica ed estetica
convergono, la relazionalita struttur a le poetiche di Oliver, Levertov e Gliick
non solo sul piano finzionale, ma anche espressivo e fruitivo. Cosi, la
dimensione dialogica che si dischiude nei testi mette alla prova la definizione
di lirica come genere monadico, solipsistico e monologico.
La prospettiva critica adottata si colloca al crocevia fra closereading ethical
criticism ed ecocritica. Le interazioni fra filosofia, in particolare morale, e
letteratura hanno ricevuto crescente attenzione da parte dei critici,

specialmente in ambito statunitense. Difatti , un paragone pregnante per la mia
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panorama statunitense del dopoguerra nel confronto col pensiero di
Heidegger e Husserl. Anche il contenuto etico della produzione di Levertov,
Oliver e Glick e stato variamente oggetto di analisi, in rapporto sia alla

filosofiate EOOE wOO0AaA DO wEPwWPOUI UUID pattitold tepai,DUa OwUbD



la filosofia dialogica ha fortemente contribuito ad ampliare il campo
E z D O E Ell @@talucriticism. Il lavoro di Emmanuel Levinas ha avuto
particolare fortuna presso la critica anglosassone anche per i suoi legami con
il decostruzionismo (Buell 1999) Rispetto alle nostre tre poetiche, pero, estata
la formulazione del rapporto lo -Tu espressa da Martin Buber a rivelarsi piu
feconda per i critici (Christensen 20@®; D. M. Nielsen 1992; Hewitt 1997,
Gordon 2000). Tuttavia, il rapporto fra letteratura ed etica € qui considerato sia
a livello referenziale, come contenuto e temi, ma anche e soprattutto come
capacita del discorso letterario di assorbire e e trasformare il discorso etico.Sia
la letteratura che la filosofia morale sono discorsi di secondo grado, finzionali,
in quanto si costituiscono come riflessione e contemplazione del contesto vivo
e reale della vita umana (Eskin 2005a). NelOz | O U O E Rte&afnlld |
preoccupazioni etiche incorporate al campo della vita umana e sociale sono
comprese, interpretate e tradotte. Cosi, d fine di indagare le valenze etiche
nella modulazione espressiva della singola poesia, in questo lavoro trova
particolare spazio la riflessione filosofica, letteraria e linguistica di Michalil
Bachtin. Bachtin € ormai un riferimento ricorrente e trasversale per la critica
letteraria; le nozioni di cronotopo, carnevalesco, polifonia, eteroglossia e
dialogismo sono assimilate al discorso accademico,per quanto spesso private
della loro vitalita filosofica originaria. Eppure, in ambito critico il pensiero
bachtiniano e stato riferito innanzitutto al romanzo e alla prosa: il dialogismo
ha inizialmente faticato a trovare applicazione i n campo poetico. Nondim eno,
I primi scritti di Bachtin degli anni Venti affrontano direttamente il caso della
lirica e, di fatto, anticipano gran parte delle evoluzioni successive del pensiero
dialogico. 4 Oz E O E O b U § quihdi, &2 Benéi€o 0B @& visione teorico-

metodologica che consideri anche il lavoro giovanile e filosofico

A 2 s oA N N A



Scanlon (1998; 2007; 2014¢ Michael Eskin (1998b; 2000; 2005b; 2005&)in

dagli inizi, n ella visione esteticadi Bachtin convergono sia la dimensione etica

che una profonda consapevolezza delle dinamiche creative e linguistiche

ET 00z Ox 1 UE widi UWEYI I WR)dPBa@inO podsiBile intendere il

legame fra etica edl UUI UPEEwDHPOw Ul UODPQ Ban& direbReUUE EUE D

Bachtin, di intonazione della parolda parola poetica, anche per il suo carattere

consapevole, condensa i momenti valutativi fuori dal solo piano della

UExxUIl Ul OUEaADOOT wi wxl UUDOI OUI wEOGOGZHOUI UOwWI
+ z 1 E O Edodiitliddd Eaitro riferimento  teorico imprescindibile per

affrontare la poesia della natura in queste tre poetiche (qui 1.3). Gli studi in

questo campo hanno alimentato la consapevolezza della struttura

interazionale OO OwW UOOOWET OQw UOT T anmbientewrénBend& il 0Oz POUI

concetto di rete un paradigma fondante. Per quanto riguarda gli studi di

ecopoesia, pero, questa innovazione ha faticato a penetrare nei metodi

EZEOEOPUDPWET I wi EOOOwxPUUUOUUOWPOEET E0OOWOI L

€ non-umano come negoziazione fra cultura e natura.* Il soggetto e considerato

innanzitutto nella sua dimensione sociale e culturale, mentre il mondo

naturale entra nel discorso umano come costrutto linguistico derivato

EEOOzDPOUI UEADPOOI w EDPw @Udstd GiospetiivaisiusBis Ul T OUDI

moltiplicate con successo quelle visioni critiche che fanno reagire intenti

EOEDPI OUEOPDUUPWEOOwWI OI 01 OUPWEITI T OPadUOUEDPWEU

mia ricerca considera solo di rimando queste visioni critiche e piuttosto si

accompagna a quegli interventi, ancora pochi, che hanno iniziato ad aprire una

Oz EOQGEOPUDWUI EEOBR AW ird® hOdn@i e non-umano

come relazione di alterita, in cui le categorie costitutive sono quelle di io e altro.

Ne consegueuna nozione di soggetto che e innanzitutto testuale e filosofico-



fenomenologica, | w OOOw ExxUOI OOEPUEIT w Oz EUxI UUOw
El 00z b0 E mYebt& pudsp@tivd & iccwiivantaggi emergeranno nel corso
del lavoro ¢ preserva il carattere problematico, mediato e indiretto della
relazione malotraslaE OOz DPOUI UOOWET OwxUOEI UUGWI UUI UPE
considera nella dimensione linguistica e comunicativa .® Il contrib uto
El 00z1 EOEUPUPEEWEOWOEYOUOwWwUPwWw w@UDOEDW EI
complessita e la nontrasparenza di alcune categorie critiche e retoriche quali
il concetto stesso di natura, di paesaggio’ Oz EOQUUOx OOOUI PUOOwWOI 601
forme, la visione pastorale (Baker 2007)e quella invece ecologica ...Ad ogni
modo, le categorie di genere EI OOz 1 EOI | foebiemd UsSre
unzgnteressante espansionefutura di questa analisi, in particolare per quanto
riguarda il costituirsi della soggettivita e la s ua espressivita.

Prima di approfondire ulteriormente le implicazioni teoriche e
metodologiche del lavoro , € opportuno svolgere brevemente il percorso dei tre
capitoli. | primi due capitoli indagano la possibilita della lirica di
rappresentare erealizzare una visione relazionale della soggettivita umana di
fronte alla natura. Il soggetto lirico si costituisce nel linguaggio poetico e come
esito di una tensione fra i0o e altro, umano e non-umano, sperimentata
fenomenologicamente. Il primo capitolo prende in esame la poesia di Mary
Oliver e, in particolare, le tre raccolte che ne hanno consacrato la fama poetica:
AmericanPrimitive (1983) Dream Work(1986)e House of Ligh{1990) In queste
opere si radica la lettura pseudo-trascendentalista che esalta unicamente la
ricercadiung PET OUDPI PEE&aDOOI ulaibldalif), iheaeEni@@ewOE wWOE U
in luce la presenza di diverse modalita di relazione con il mondo naturale. La
Ul xEUE&ADOO]I wEEOOZEOUI UPUGAwW OOOw 6w Ul OxUI w
contrario € accettata e affermata nellatensione fra verbale e preverbale io e

alterita, coscienza e istinto. . O U U1 wefbo@Qatidd Gskpuod rintracciare una



spinta dialogica Y OOUE wEwWDUEUDYI Ul wbadalislf@®émergeel OwOIl 00
come in questi componimenti la voce lirica si tenda per accogliere tensioni
EOOUUEUUEOUPWUDPEwWOI OwE G4 Uhéntsd cénuakhatirauOl OO0z 1
0O z B O w heraidaEud ri-pasizionamento etico che permetta di esperire la
polarita della relazione come individualita e appartenenza 6 ueeopoenagisce
tale riposizionamento e lo ripropone retoricamente al lettore. La produzione
americana di Denise Levertov occupa invece il secondo capitolo. Qui, la
rappresentazione della natura ¢ OUUI UYEUEw O1 00zHPOUI UEw x E
El OOZEUUUDPEI Ow x OPb &Il rhatura@oneu &) llaU préye€sfdd E w
armonizzazione di estetica ed etca. La divisione canonica della carriera di
+1 YT UUOYwPOwWUUT wi EUPWUUUUUUUUEwWOZEOEODPUD W
DOOET POPi PEEOWEOOEwWx Ol UDPEwx OOPUPEEWI WEDEE !
EOwUD U OU O O wE é3tfetich) teledi@irie®@dcaal@] QhiQuna prospettiva
fenomenologica fonda la ritrovata attenzione al singolare e al contiguo a cui
corrisponde, sul piano espressivo, il confluire di istanze metaforiche e
Ol UOOPOPET 1 wOwbPOwWXxEUUDPEOOEUI w@aesiecDE OOT Ow
di questa est(eticay Oz E O U U O x GtGapostiof® & @a8opopeat traduce la
relazione di alterita fra io e natura.

Il fallimento d ella correlazione di espressione e relazione nella soggettivita
caratterizza Oz UOUD OO w B &% Wl tsiiEniier @ <D Bhebwild Iris
(1992) Oz UOP E E w U E E BrOdileEnatird suotg@ UnErddlo rilevante.
Volgendosi alla poesia di Louise Glick, infatti, ci si distanzia dai modi diversi
eppure consonanti di Levertov e Oliver. Due aspetti confermano questo
EECEPOWEDPwWw xUOUxI1 UUPY. Eaadritufd, Weld rdaddiauld OOz E OE (
costituzione del soggetto non avviene attraverso la rappresentazione mimetica
OEwOIl 00z POEET POI wEl 001 WEEXEEPUAWODPOT UPUUD!

marcano il carattere performativ o della parola, la prospettiva fenomenologica



ET 1T wEEUEUUI oebpriiEapi®liu © qui trdsa B livello enunciativo.
In secondo luogo, il dialogismo € la precondizione della raccolta stessache si
costruisce come intreccio polifonico di speakersicorrenti. Cosi, la raccolta non
rappresenta ma mette in atto il fallimento della relazione dialogica fra una
donna, la propria divinita e la natura. | tentativi della donna di costituire sé e
Oz EOUUOwWEOOI wUOT T 1 Ugyd Ydllistany laliéhtlddeufaE Ow OB Ol
EOPI OEADPOOI wi wUl OEaPOOT wuUPI ETTTTHPEwWxT UwlOUL
UOz1 UPEEWEIT OQwUDPDE O Odefinziend di €60 awibanOtuttawab E wE D w
D OE UE 00U E U Black effre Gapdssitiita & Bpprofondi re per contrasto
guanto visto nei primi due capitoli, osservando da un lato gli esiti problematici
del non-DbOEOOUUOwWI UEwDPOwIl wEOUI UP Usdquektione EE OOz E C
etica, linguistica e relazionale sul piano del metadiscorso.®

Dunque, le poetiche scelteper questo lavoro spaziano per tutto il se condo
Novecento, con particolare considerazione per le opere a cavallo fra gli anni
Ottanta e Novanta. La scelta di queste tre autrici mostra come la lirica possa
mettere in discussione i processiEOUUDPUUUDPYDPwWEI OOEwWUOT 11 00D
x UUWEOOzPOUI UOOWEPWUSEWYPUDPOOT wlUGEEDPADOODEC
presentano una molteplicita nei rapporti fra lirica, natura e cultura. Oliver fa
El OwOOOEOwWOEUUUEOI w b O uekcksive, pun &ferBdédET DOI w @
UOZEUUOOOOPEW EUUDPUUDPEEW I wEI OOzI1 Uxi UDI O4E
UUOOzPOOEODI OAEwWI wEOOUI 1 OEWEOOEWOEUUUEWUO
x OUUPEDPOPUGwWI xDi EOPEEwW! wxObw Ol 00zHOx1 1 060
psicoanalitica di Glick, invece, la colloca piu vicino ai modi confessionali
Ol OUUI wEOOEI OUUEwW Oz POEET POTl wUUOOI wxOUUDEH
poesia scenica ed epifanica. Infatti, Charles Altieri (1980)legge la poesia di
Glick EOOzPOUI UOOw EI OOEw xUOEU&ADOOI w EI OOEwW
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come Oliver e Levertov. Tuttavia, pur nelle differenze anche sostanziali fra le

tre poetiche, in tutte emerge la centralita del fattore relazionale e, soprattutto,

OzUUT I OAEwl UPEEwlI wPhOwxEUEEDPT OEwUI OE&4ADOOEOI
Nelle restanti pagine di questa introduzione intendo approfondire il

rapporto fra etica e linguaggio poetico come considerato in questo lavoro.

confronto con la tradizione americana precedente. In questo modo € possibile

delineare alcune nozioni fondamentali, come soggettivita, responsabilita, etica

e dialogismo. Si esplicita cosi la consonanza fra le poeticheanalizzate e |l

quadro teorico della filosofia di Bachtin. Nell z U O (p&rt® delcapitolo, quindi,

intendo discutere i fondamenti della convergenza di etica ed estetica, nel

confronto con POwx EOOUEOQOEWEUDUPEOQWEOOUI OxOUEOI 68 u

genere lirico tradizionale e la nozione di intersoggettivita non ha ricevuto

sufficiente attenzione in ambito critico anche per la persistente considerazione

della lirica come genere solipsistico e monologico; per la sfiducia nelle

x OUUPEPOPUAWEDWUExxUI Ul OUEaAaDPOOI woOPOT UPUUDE

anche ecocritica, della dimensione etica a motivi politici e ideologici presenti

primariamente sul piano del contenuto.

1.2# EQO0z DOODOUPEWEOO7z1 UPEEOWUOEwWxUOUXI
Dalle origini puritane, passando per il Romanticismo e fino al Novecento, il

mondo naturale e stato per il poeta americano un luogo privilegiato di

indagine epistemologica ed etica. In Readingand Writing Nature (1991), Guy

Rotella argomenta questa tesi esplorando la produzione poetica statunitense

fino al Modernismo . La parabola chelo studioso delinea e innescata dalla

progressiva disgregazione dei fondamenti religiosi e metafisici, in primis

Oz EUUOUDPU&GWE] OOl w2EUDPUUUUI OwEI T wi POWEEOOI
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natura, considerata luogo di rivelazione e conoscenza della verita divina. Nel

discorso letterario e retorico avviene un passaggio dai tipi ai tropi, da una

lettura storica e orizzontale, verso una visione simbolica, figurativa e verticale

El 0O0zI1 Uwoayymd) ©¥aB01 OUI OAEwWUI Ox Ul wxbPkwxl UYEU-
Uil PEEw OEw UUxUI OEaPEw EI OOEw xEUOOEwW UUOO7
alz ET T 1T UOEaAaPOOI w EI 00 zEUaédusariocneu delOd&aDY DEUE OI
naturale. Il razionalismo cartesiano, poi, radicalizza il problema

epistemologico poiché introduce la frattura fra res cogitanse res extensache

mette radicalmente in discussione la possibilita di un atto di conoscenza

integrale. In epoca moderna, dunque, la poesia naturale incarna per lo piu il

tentativo di rispondere a questa divisione, secondo tre strade alternative:

materialismo, idealismo e simbolismo (1991, 21) Questi ultimi due, in

particolare, risultano particolarmente fecondi per il pensiero estetico e

delineano il quadro cu lturale e teorico entro cui nascono e si giocano le diverse

espressioni dal Romanticismo fino al tardo Novecento (Gelpi 2015; Altieri

1984) In particolareOw Oz 1 UUI UPEEWEI Owl1bOEUEDOI OUOwWEOD
EEWUOEwW?UI UOUDEEWET OO0 wi 06apOOD~?» wi OOEEUE wl
verita ultime, metafisiche e spirituali, in modo personale, intu PUDY OQwl wUi OUDETF
(Loreto 2017, 534K6 w ( Ow OOE]I OOOw OPUUPEOwW xOEUOEYE w |
soggettiva e partecipativa, scaturita da un senso di unione (2017,57). Per

Emerson, in Nature,lz E O O b O Isimiilic® di kihguaggio e realta riscopre ¢

o riproduce + Oz UODP U A& w x UP OO U dittOrnawrdlelU BungGd, D U |

OPOT UETT POw Ol OOEwWw UUEwW i OUOEwW?EUUI OUPEE? w X
originario fra soggetto e oggetto. In tale prospettiva, la poesia assume un ruolo

primario poiché sostituisce I OOET POE4ADPOOI wUUEUEI OEI OUEOI

metafisica e religiosa ormai incerta. Essi invera Oz 1 U x | U Brodlé ielu ET O

11



UPDOT OOOWPOEDPYPEUOO wPbOwx Ol UEwd WET,BMat® UOUT wE |
x1 UwOzbPOUILUEWEOOUODUA

La visione romantica si esaurisce ben prestoin sé stessa e cosi pecirca un
secolot fino al secondo dopoguerra ¢ i poeti mettono in discussione la visione
simbolica EEOOz POUI UOOOwW UOEUET ILzUB®IA0 Gah BEw | UE
continuita organica o di una qualche correlazione fra io e natura e osteggiata,
Il wx1 UUEOQUOWEOET | wOzPOEDYPEUEOPUAWEOOI wYl DE
natura O O O wo wx Dk wOUOT OWEDPwYI UPUAWUEOxT UUIT wl Ewl
OzPOxOUUPEPOPUAWEDWPUEUDYI UOB Dudluly (bl BEOuw-Ok ¢
modernista nasce dalla convinzione della discontinuita fra soggetto e oggetto,
attesta @ EOOUI T Ul OUl wi UEOGOI BUEapiovdk wED 1 Oa Boud i
ricostruire una coerenza puramente artistica.® Cosi il gesto poetico non
propone certezze esterne ritrovate ma inventa un equilibrio , una co-esistenza
di opposti frammentari. ( Owx Ol UPEwO! wEUI wEPUI aDOOPwbHOw
I xDUUI OOOOT PEE wU 600 wo znaerEranihe)sbriuovionaBed wU D OE O C
solco dualista della tradizione sim bolica.*® Autori come Robert Frost e Wallace
Stevens costruisconosu una poetica del dubbio gia dickinsoniana e potenziano
la qualita creativa della poesia. Attraverso le facolta linguistiche, formali e
immaginative si cerca una ricomposizione di quella dis tanza, almeno come
di coerenza di fronte al caos del reale, sia essa ritrovata (Frost) o imposta
(Steveng.'* In questa pratica artistica, Charles Altieri individua un a sorta di
intento morale: i processi artistici selezionano percezioni e atti di coscienza, in
Ul UOUOWOOEOwWI UUPwbOXxOPEEOOWUOEWUET OUEwWUI U
arntUEUUI wbOwi EOODPOI O acarkpiendd dhgiineidbdiktic®dd OO0 O1 D E w

(Altieri 1984). Tuttavia, la tradizionale divisione epistemologica fra soggetto e
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oggetto, perpetrata anche dal dualismo narcisistico del simbolismo, si estende
anche al piano assidogico: € la tensione fra diverse relazioni con il mondo. In
un caso il valore del mondo e estrinseco e la soggettivita non puo iscriversi in
I UUOwUI EOCOI OUT Owldl OO0ZEOQUUOWDOWOOOEOWOS wi UU
vivo per il soggetto (Altieri 1973, 606).
Le poetiche qui considerate si inseriscono in questa parabola e
costituiscono un esempio della sua piu recente evoluzione. Tutti e tre i casi Si
riferiscono in modo esplicito alle formulazioni romantiche e moderniste di
guesta tradizione, da Emersona Emily Dickinson, da William Carlos Williams
a Stevens. Diversi critici hanno sottolineato il filo metafisico e trascendente
intessuto alle loro poetiche, cercando variamente di ricondurle ai propri
antecedenti. Al contempo, pero, nel secondo dopoguerra gli autori muovono
EEQWUDPOEOOOWYI UUOwWOzI1 Uxi UPI OAEOwWDOWODPOI Ew
+21 UxUI UUPOOI wxDKkwWUEEDEEOI woOwobOYYDEOI O0I O
poesia americana degli anni Cinquanta e Sessanta mostra una propensione
immanentista: le teorie simboliche del linguaggio sono rigettate per un
linguaggio autentico, che sgorghi dalla concreta vitalita del mondo e la
esprima (1973, 627) Cosi, anche il sistema assiologico cerca sempre di piu una
definizione interna al reale, partecipe e dinamica: nei punti di contatto fra
umano e non-umano il valore e svelato in processi immanenti e di creazione
reciproca fra soggetto e natura (1973, 608).In contrasto con le modalita
simboliste di assimilazione e fusione di soggetto e oggetto, le poetiche
contemporanee professano la necessita di una presenza immanentee percio
rielaborano la relazione in senso fenomenologico ed etico.In questo senso, tra
IZ EOQUUOOwW OEw x O1 UPE wdEibkuattud BxWIIl DEW kefedith wOQY w 1
americana, che sempre ha inteso la conoscenza comsensibile e partecipativa.

] UOxUPOwOzI UxlT UPI OAEwW] wOEWEI UUI andBEWEDwWUO]
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Ux QUUEUI w0z b O&obohitdlopiéd met&fiEicd @ gublie @nomenico del
GUOUPEPEOOwWI wEI 007 OUEDPOEUDPOBW#EUEWOZEUUI C
morali e religiosi validi e stabili, | z 1 Y | pérticGlare 6 wOz UOPEEWEOUE wWUI E

descrivibile e in cui e possibile per il poeta cercare tracce di ineffabilita. Esso

discreto.

N /1 Uw UOEw i POOUOI bE@IBHPA) Ogeta (perdeautael Ux OOUE
incompleta, un giovane Michail Bachtin individua nella fenomenologia il
corretto fondamento di qualsiasi tentativo, estetico o filosofico, di descrivere e
riflettere sul soggetto umano (Bachtin 2014) Secondo Bachtin, da Cartesio a
Kant la filosofi a ha separato il contenuto-senso di un atto dalla sua dimensione
storico-individuale, creando cosi la finzione teoretica di un soggetto
gnoseologico (2014 438 w O Ul UUEw PUUI EOUVU&a w Ul OUPEEwW UI x|
EOOEUI UEwl UPUUI CAEwWlI Ewd wUUxT UEUEwWEOPOOWEODO:
OYYI UOwWUOEwWxUOUx1 UUDPYEwWi 1 0601 06001 PEEG w2 O«
UBDwi UUOEWEEOOZEOUI UOEGDOPUWWEPwWUS wOwWwOZ EN 11

Ul EOTl wl wUPWEUUUEWOE W? EindlvlsaJE)EwDDmeﬂJOEDODO
(2014, 107)Anche in questex O1 UDET | OuJOzEXXU(")EED(")uJi 1 0OO0I (

A N NN A AN

~A A A

e non finito della Ul OEa P OOI osuudsl BIFAHEshOdR Edadetvy D

spazio-Ul OxOQwWEI OOz POwOPUPEOOW O OwUUOUal OUOEUU
EOQUEDPI O4EBw , 1 OUUI w. OPYI Uw UOUUOODOI Ew OEw >
+1 YT UUOYwDPOUDUUI wUUOWEEUEUUT Ul wedOUDT UOwI
di The Wild Irisil costituirsi, 0 meno, del la soggettivita non e solo rappresentato

ma e attuato dalle liriche stesse tramite il loro carattere dialogico.
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La relazione con la natura, quindi, emerge nei testi come evento concreto

l wUDOT OCEUVUI wEDEHEYP MO POAOUYOOBEUWEOWI 1 6001 O

sperimenta una duplice pulsione: da un lato si individua e si definisce come
EDUUDOUOWI wUl spgernentQuoauspirtaQ daziéh@d) dhéviene a

definirlo come intersoggettivita. Per questo motiv 0, ogni capitolo muove
EEOOZEOEOPUDWEI OO0l wUlI OE&AaPOOPwWUExxUI Ul OUEU
UOUUPOUITI UESBw Owxl UUDPUUI OUI wUI OUEUPYOWUOOE
della ricomposizione di un io demolito in un soggetto unitari 0. In queste

poetiche, la frattura dalla natura € linguistic a ed esistenzialepsicologica, si

esplicita nel linguaggio e nella coscienza cheesso informa. Il non-umano

presenta una identita in sé stesso, una coincidenza di esistenza eompito

vitale, di corpo e linguaggio che lo definisce in un modo compiuto. Di contro,

Ol OwUOTTT UUOWUOEOOWI OT UTT wUOzDOXxOUUPEDOI wE
necessita di unarelazione dentro cui ri-ET1 | POPUUDGS w" Depastaw Oz POEE
EEOOzOITT1 UUOWEOOZzDHOwWI WEUUUOI upagolditurd UBIT O4 E
Ul OEaDPOOI wEZEOUI UPUA& B w & prospettiéaEsPacifiEade OUE w ! E
incamataUDP Y1 OEwOz UOPEDPUAWET OO0zI1 Ux1 URIl §d BwiOwd O |
vissutorivelacl T w® BPOUT EDx OWEOOz I UPUUI Ul wEOOT wUUOw
OPl OUI OWEOWEDwWi UOUD OBWIG wodgUO0DDBDPWa wkl 0GB
visione, percezione, interpretazione dispone ogni concreto momento

El 00z1 UPUUI OAEWPOUOUOOWEWEUT wEl OUOPRIEBD WY E (
I w Oz (E0d4) 166w - Ispéridrzé, io e altro non possono in nessun modo

venire a coincidere stabilmente. Cosi, anche la natura e esperita come alterita

Ul OAEWOEWBUEOTl wOzPOwo wbOEEXEEI wEPWEI UEUDY
OEwYDPUDOOI WEI OOZEOUUOEOOwBDOBWOOQBEOVEEOOY
nella sua totalita. In Oliver, Levertov e Glick le entita naturali non sono

Ol TT UUPOwxEI UETT POwWwUPOEOOPWOEWEOUI UPU& wEOC
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#EOOzDOUI UOOwW ET 00z1 YI OU oniold@icher Bultar®@UDabDOOD
trasformate in campi di forze strutturati intorno alla polarita fondante io -altro.
Se gia WallaceStevens guardava alla natura nella sua dimensione processuale,
gueste poetessene rivelano ora il carattere di tensione, come polarita
relazionale aperta e infinita.

+7DOEOCOUUOUWERLOLPWHDODU] OWEOUUPUUDPUET woz!
relazione e lo definisce come tensione: fra riconoscimento e smarrimento,
ExxEUUI Ol O4Ewl wEODI OEaAaDOOI OwopOT UETT POwI wt
Oliver, in partico lare, questa relazione e indagata in senso positivo, come
possibilita di giustificazionee E1 | DPOPaADOOI wEl 00z POwWwbOwUI UOD
responsabilita. Il soggetto lirico e descritto come percipiente, interprete e
immaginatore . Esso si costituisce nelf BOUTI UEADOOI wEOUUEOUI wi v
OOOCEOWETI OOZEOQUUOWEOOWPOWOOOEOWET OOz POOWET I
elaborazione linguistica e dialogica della EOUE DI Qa4 Ewl wEl 00z DPOOET b
Ul EOQU&dwl UUI UOEWPUUOOXx1 wol Otalg ®odeneiv@dDUD U & wi v
di Oliver citati in apertura, al di fuori di una relazione il soggetto lirico non
trova coscienza né conoscenza di sé. Cosi anche in Levertov la poesia € uno
spazio intersoggettivo in cui la natura & costruita antropomorficamente come
soggettivita (Nielsen 19980 w + z O x GlUGIE @l Eddmario, mette in scena
esattamente il fallimento di questa relazione derivata dal rifiuto della donna
volonta di esulare la propria frammentazione e relazionalita rinchiude la
donna nella circolarita monologica del discorso. In ogni caso, in queste
x Ol UPET 1T OwOz EOUI U BetbAausGygettivittik quanio provddaw D Ow i U
USDEw UPUxOUUEOwW Oz UPEEwWUDwWwUYPOUxxEw BUDOEE

responsabile e relazionale del soggetto lirico.
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Il nuovo accento etico si esplicita nella prospettiva fenomenologica che
rivela Oz 1 UD U UI vdritoumer@l® iTalelcarattere etico si svela a partire
EEOCO7 EODEB DIAIWOWET T wOT OPWPOWOEEUXxEwWOI OwdOO|
determina non come astrazione ma nel riconoscimento della partecipazione
EOOzIT UPUUI Ul w EOGOT wi Yl OUOne tebrinl GiGwma)l w I w UD
responsabilitao WO EUUOw Ul UxOOUEEDOI w 6w ExxUOUOw G
riconoscimento di questa singolarita imperativa. Soloilnon -EOPE D wOIl 00z 1 UBL
trasforma la vuota possibilita in atto responsabile e reale? wg! EET G@®O wl Y K O
Cosi? EOOxUI OET Ul wOOwWOT T 1 UU O wWwevkrénepmioE wE OO x Ul
EEwWl UUOwpOz OUDPI OUEOI OUOWET T w B2l uydluyERUKIAUDH RJA
#UO0O@UI OwOz1l UPEEwWi OUOUOEUEWEEOOzHOUI 001 UUOU
x EUUI E b pdhdata néh-pid un senso aristotelico ¢ etica razionale e
strategicat né trascendentale kantianot etica aprioristica e disinteressata. Per
Bachtin il dovere non € mai esterno, imposto ma & concreto e incarnato: € un
PUHNOOWEOOWOzI Uxi UPI Oa iste gelielréspoisabiitaudelU DOUD K 0 |
xUOxUDPDOwx OUUOWUOPEOWOI OwOOOEOOWOI QwgxUI OEI
incontro delle proprie azioni, e nel non EY 1 Ul wfelhRiRP@2, 1wl2) Per
Levertov Oliver e Glick Oz POEOOUU Owi wikand)solEd@aOmopria O O O
un ri-posizionamento: una risposta responsabile che si traduce nei termini di
una appartenenza. Il non-alibi del soggetto lirico e una significazione
Ul UxOOUEEDOI wEIl 0 @azU Gdortdérensdpadediti ad@ssd dal
proprio posto al limitare fra flusso del reale e coscienza, fra evento e
contemplazione poetica.

SO0z PUUPUUDUUPDWEDWUOT TT UUOWI wOTT1T U0UO W6 wul
fatto e puo essere concepito in termini biologici, ecologici e psicologici (Altieri

1974, 612) Nel rappresentare la relazione fra umano e non-umano le poesie
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YEOOUPAAEWOEWEDUEOUUEOCAEwWxDKk wET 1T wOEWUUEUEI
ET 1 wE OO0 U Widlsed080128) IOpensiero ecologico, del resto, pone |
soggetto umano come un partecipante del processo naturale, e a esso
sottomesso. La natura sfugge le relazioni di potere e alimenta uno
UxOQUUEOI OUOWEEOOZEUUOUDUAWEOOEWUI OE&ADOOI 6
EIl O0z1 UPUUI OAEwWOI OO0z PUEUDYI UUDwWOI OwOOOE Ouwld
xUl UOT EUDPYEwI UPEE wé wb GedtttdierddEabchepadfida OOz EU U I
di Levertov. In particolare, la natura in sé & amorale poiché il suo essere e |l
UUOWEOOxDPUOwWOI 00z1 UPUUI OAEWEODPOEDPEOOOOWOO!
deve essere morale, deve realizzarsi come risposta responsaite, cioe
EOOUDPYEOEOQwWOz1 Ux1 UPI OAEWEDPwWI UUT Ul wUPOUOUEC
guesto motivo il mondo naturale tende a diventare il modello ideale della
UUI UUEwl UPEEWET I WOUUUEDPUEGS w21 wOl PuxUPOPWEUI
EOOuOxEEIED WOl OwUl UAOWEExPUOOOWOZz1I UPEEwWs wl O
esistenza € gia a priori manifestazione di appartenenza e accettazione di
responsabilitd del proprio compito.

Seppur in modalitd e con accenti differenti, tutte e tre le poetiche qui
considerate mettono in atto una soggettivita lirica frammentaria e divisa, che
non & precostituta ma POEET EwDPOw UUOwUUI UUOWEOUUDPUUDL
attraverso esso) in sensovariamente dialogico. La tensione che il soggetto
lirico cerca di abitare assumei modi espressivi del dialogismo. Tuttavia, se la
Ul UxOOUPYPUAWEEUEUUI UPAaAEWUPEWDOWET OUUOW
comeUPD WEOOEDPOPEWUOEWUE O womdygeidonumaindrul Oz EOU
Secondo Emmanuel Levinas, B soggettivita esiste in quanto € generata
EEOOZEOUI UPUAwi UEWPOwWI wEOQUUOOWPOWUOBTTIT UUOL

vuoto, non pud consegnarsi un significato e un valore tramite un atto di
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volonta (Gardiner 1997). Nel dialo go corporeo e verbale Iz E O UdodiitBiddeé w

la storia del singolo, molto tempo prima dei suoi atti conoscitivi.

Analogamente, nel legame con le ricerche geofisiche, neurofisiologiche e

biologiche del suo tempo, Bachtin elabora la concezione del rapportotra corpo

I WOOOEOQWEOOI wUOEwWUI OEapOOl WEPEOOT PEEwWOI OOE
é prima di tutto la modellazione del mondo entro cui sussiste il proprio

EOE DI @Gdhti®2014,21% w- | 00z | Uande titpibrdli@abduvital tutto

x EUOE Ow 6 w U @rpfondaménts BiialéyisE Dunque, costruendo sulla

visione husserliana del corpo come corpo vissuto-vivente, Michail Bachtin

Ei i1 UOEwWOz1 UPUUI OAEWEOOI wi UxUI UUPYE Wl wxEUC
EDEOOTI PEEOw UI 0P OUD HIachia 20@30335)NefeOpedich® EUE Ol 2 u
considerate il dialogismo non e mai pienamente raggiunto, € sempre

presentato come tensione. In particolare, esso si esprime nello scambio

x] UET OUDPYOwl wOl OWEOODPOPOwWUI UOUPEOQWEIT OOzZEOI
dialogo, infatti, esula la sua definizione puramente enunciativa: il corpo ¢ il
xUPDOOwWwOUOT OwET OwObP OD U tonckpitabcon® apeSedndalU U OT 1 1 U
degli altri in me, nel mio corpo e nella mia esperienza del mio corpo ? (2003,

337)" OUCOwWO]l OWOOUUUOWEEUOOWOzHOxOUUDPEDODPUA W
la rappresentazione costantemente su un crinale fra affermazione monologica

El 00zDOwODPUPEOWI de®OYDQOOE ®EP®OW @EIx U WQWAEEO u
dellarelaziO O1 wo wx OUI OAPEUOWEEOOEwWx OUPapDOOl wOUUE
un rapporto senza garanzie linguistiche. Al contempo, €& suggerita

UOz1 UUI OUPOO!T WET OwxPDEOOWEDPEOOI PEOQWEEOWOOO!
rappresentazione poetica, dunque, si rivela fondamentale nel mantenere la

polarita fra umano e non-umano senza dovervi ricercare una soluzione o,

meglio, fermandosi sempre a un passo da una chiusura monologica nel mondo

El O0zPOwWODPUDPEOGS
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NelOz EOEDBRUBUI OOEwWw Oz O0TT1 UUOwWI webno UEOx Ow |
tendenzialmente a coincidere. Nel suo contenuto la poesia raffigura la
dinamica epistemologica, a partire dai suoi risultati. ( OY1 E1 OwOz EE0abOOI
prospettiva relazionale, in particolare nella formulazione bachtiniana,
permette di verificare 1z 1 U01I OUDPOOI w EI OOEw xUOEOI OEL
POUI UUOTTIT UUPYEwW!I Ewl UPEEWEOCET 1 WEOQwxDEOOWEI
del poeta Wendell Berry, Altieri riassume cosi lo spostamento paradigmatico

nel dopoguerra:
the numinous is not symbolic, not a vi sion of a reality beyond the
familiar, rather it inheres in particular stances toward natural
f EE0UwgZo¢dwUl OPT POUUWEPEUI Ol UUwBOwxOI OU
UaOUERWUEUT T UwUT EOwWwUAaO0EOODPUOWEZO¢ wOi wi OU
modes of an attentive mind that sustains certain types of balances

between its ways of connecting perception and relationships.
(Altieri 1979, 128)

In questo modo é possibile comprendere la scelta della lirica per rappresentare
ed esprimere la relazionalita del soggetto poetico e il suo ruolo nel sostanziare
gueste po(etiche). Per parlare di una po(etica) in cui etica ed estetica
convergano, pero, € utile operare alcune notazioni critiche e teoriche rispetto

al panorama in cui le produzioni artistiche qui considerate si sviluppano.

1.3 Per una po(etica) della relazione

Nella seconda meta del Novecento, il paradigma postmoderno si afferma

anche in poesig in particolare nella declinazione post-strutturalista e

EIl EOUUUUaADPOODUUE 6P pBIO®EERIEG®ORE OUIBWHOY YDUEUE
linguaggio, riconosciuto sempre di piu nella sua problematicita e non -

trasparenza. Esso € chiuso su se stesso e nettamente reciso da qualsiasi

affidabile apprensione del reale e non €& piu inteso come strumento di

connessione e comunicazione, ma come codice di segni arbitrari determinato
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da schemi culturali, politici e psicologici estrinseci (Gelpi 2015 9). Nel
panorama poetico americano si oppongono quindi due concezioni estetiche:
la poesia come evento interamente linguistico sulla pagina e, invece, la poesia
come veicdo per comunicare immagini e idee iniziate altrove, nella realta
esperienziale per esempio. Al contrario delle tendenze piu sperimentali e
decostruzioniste, le tre poetiche considerate professano una relazione di
alterita che lega io e altro, soggetto e ndura, in modo reciprocamente
costituente e significante. In questa prospettiva, il linguaggio € insieme fattore
di separazione, individuazione della singolarita in quanto significante e
cosciente e, allo stesso tempo, € strada relazionale nelle sue possiiia
referenziali e dialogiche. Levertov, Glick e Oliver scrivono per vedere come e
i POWEOYI wxOUUOOOwWUDPT OPi PEEUICen@Euwn@E UUUE wi u
contemporanei, le loro parole lottano contro la propria opacita e bramano di
apprendere ed esprimere la realta extra-linguistica (2015, 1). Per questo sono
poetiche contraddistinte dalla tensione a far vivere poli opposti e dalla messa
alla prova di esiti dialogici.

Il pensiero post-strutturalista ha sostanziato anche nella critica una
volonta di superare la concezione tradizionale e romantica del genere lirico.
La lirica é stata ritenuta inattuale di fronte alle problematiche culturali della
contemporaneita (Perloff 1996; Sadoff 2009)e accusata di una voracita
onnivora verso il pit ampio campo della poesia (Jackson 2015). Poiché Il
genere lirico presuml wU Oz POOI EPEUI 4 & B wdink hutericitx, EUT wi E O
universalita e leggibilita ¢ la sua tendenza mimetica € stata messa in
discussione in favore di modalita espressive che meglio veicolino ed
esplicitino la dimensione interpretativa, manipolativa e cult uralmente relativa
della parola. A partire dagli anni Settanta negli Stati Uniti si affermano

poetiche come la 7Language Poetry?, guidate da un principio di

21



indeterminatezza inteso come distruzione della leggibilta ed enfasi

UUOOz OUE UUPB U aduur ESIIBOROROEER] IOAsuubOz PET Ew U U1 U
istanza rappresentativa di una soggettivita precostituita e compiuta, autentica

e trascendente i limiti storico-EUOQUUUEOPS w+zDOwOPUDPEOwW x1 Ux
0zDOOUUDOOI WEDwWUOE w xd cddiedtéSadtd P0a4u1BH9®. U UE Ow U U
Poiché il soggetto umano e considerato un costrutto culturale, sociale e

OPOT UPUUDPEOWI UUOwWOOOwWx UG wi UUI Ul ustlcheuY i DE OO
soggettiva propria della lirica propone un possesso egemonico

x UOOUOYI Ul wxOl UPET T wEI O0me&dited 4 éste@OIOEUI 4 4 E
talvolta indiscriminatamente ¢ a qualsiasi forma di rappresentazione coerente

e intento mimetico . La parola non designa una realta, ma ne sostituisce la

perdtaOw GUPOEPwW OOOw 1 UxUPOI w UOEw xUI Ul O4aEw O]
prospettiva il sottogenere della poesia naturale opererebbe una duplice

OPUUDPI PEEaADPOOI 6w UEOUOwW EI OOE w Wdféxd, T1d OUDPYDU3
EOOOOEE&ADOO] wEI 00z OUDI rawOdelusigbl® indwiguo OB DEE U(
provoca due accenti complementari nella riflessione sulle possibilita

Ezl UxUI UUDPOOI wi wEOOOUEI OaEwWEI OOz EOUI UPU&ou
xOUIT Ul wUOEOOWEDPwWUDT OPI PEEUI OWEEOOZEOUUO WD (
EOQOUUOWET T wUOzPOxOUPADOO!I wEPWUBS OwPOWUOEWEDU
(Rotella 1991, 3). The Wild Iris articola, mette in scena e verifica la tenuta di

guesto presupposto di assenza e autonomia. Ma la polifonia distorta della

se stesso, ma lo isola acuendo la necessita del legame fra io e realt&econdo

Albert Gelpi, la poesia americana in questo periodo si misura con la capacita

o meno del linguaggio di collocare il mondo interiore della coscienza nel

N A A NN PIERN
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al linguaggio e che ecceda il poeta (2015, 277. Attraverso questi capitoli si

vuole individuare nella relazionalith umana u n principio unitario e

strutturante tale visione. Come vedremo, la scelta della lirica nelle produzioni

di Oliver, Levertov e Glick sostiene ed esprime la soggettivita come nesso

aperto e dinamico fra io e altro nel linguaggio. E questo nesso che viene

espresso nella rappresentazione, anche mimetica, non tanto una realtéesterna

e scollegata.

Nella sua opera seminale The Environmental Imaginatio(L9%), Lawrence Buell

propone di rivalutare le proprieta rappresentative della letteratura. La

riduzione del referente a pura illusione , la sua indicibilita e il suo carattere

puramente testuale ¢ discorsivo e linguistico ¢+ ha portato a declassare la
EEXEEDPUAWEI OOEwWOI UUI UE U U wkandEeaunedard BE OOEUI u
pertinenza e il ruolo della poesia naturale. + z 1 E O Eduripjue BsEdfma come

movimento critico rizomatico e variegato, fondato sul tentativo di riportare al

centro della discussione critica la natura come ambiente, e i suoi legami con le

pratiche letterarie. A questo si aggiunge la volonta etico-politica di

x UOOUOYI Ul wUOEwWYDPUDPOOTI WET OwOOOEOWEDOEIT OUU
cambiamento culturale che coinvolga le pratiche individuali e sociali

(Oppermann 2006). In questo senso, in campo lirico per esempio, si € cercato

uno spostamento da un soggetto trascendentale a un soggetto ecologico

(Nielsen 1998 w OOz 1 EOEUPUPEEOQwW UPOEPOW YEW UPEO
xUOOOUUOwWI weET 1 YOOEUOWOZDPOXxOUUDWEPWUOwWXEUE
critica. La sua incerta strutturazione teorica, tuttavia, ha portato spesso a
interpretazioni letterarie superficiali e incapaci di cogliere e articolare la

complessita semiotica del testo e dei suoi legami con la materialita extra

estetica. La dimensione testuale e letteraria € cosi ridotta a un pretesto per la
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s 2 AN

(Oppermann 2006, 110) In tempi piu re centi, lo sforzo teorico dei critici ha

trovato nuovo vigore nel tentativo di fornire paradigmi teorici e metodologici

piu rigorosi. Da un lato si e rafforzato il legame con le scienze empiriche,
EEOOZEOUUOWEDYI UUPWUUUEDwI EedGtizeudtltutdlE EUOwU OE
del post-strutturalismo o con quelle filosofiche del pensiero fenomenologico.

Prendendo le mosse dai paradigmi postmoderni, Serpil Opperman riconosce

la duplice istanza del mondo naturale: ontologicamente fondato al di fuori del

lingu aggio e insieme ordinato alle pratiche ideologiche e sociali nella sua

versione testuale e discorsiva. Inevitabilmente il linguaggio, per il suo stesso

esistere, pone la soggettivita nella rappresentazione.Per evitare sia la chiusura

contenutistica e ingenua nel referente sia quella postrutturalista e alienante nel

Ul T O0w 001 U WPpEEMORI &7 IWEWEBUx]T UEUT w UOw ? E x
PDOUI UE UUD Y Oxndepleryjyestditehghughésiautile il recupero della

filosofia giovanile di Bachtin : per identificare le modalita di espressione

El OOz EOUI UPUA& wE OO zireayyetiva(Delkebtay 14 Gdoneltli OEAD OO
Opperman si rifa indirettamente ai tentativi di integrare il pensiero di Bachtin

alla visione ecocritica (McDowell 1996, Murphy 2013). Il focus critico & posto

sulla rappresentazione di OO0z DOUI UEAPOOI w i UEwmariew YOED w |
@, E#OP1 OOwWRNNt OQwt Al A8 w" O UadtwpokhdHisioUaD | wi E OE
pathetic fallacyx OUUOOOwI UUI Ul wUPEOOUDPET UEUI wEOOzDC
della relazione. Esse non sono semplici debolezze romantiche, o modi di

dominio sul non -umano, ma una componente inevitabile della percezione

umana, qualcosa da accettare e celebrar¢1996, 378). La natura va ricostruita

da una prospettiva pienamente umana: non un Altro escluso dal reame del

discorso ma un soggetto che richiede una percezione e interpretazione non

dualistica (Oppermann 1999, 45). Per questo la nozione di relazione, e
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relazionalita, diviene punto sorgivo e caratterizzante anche Iz 1 Ux Ul UUDOOI u
lirica, che in modo unico puod illuminare O1 wx QU1 OAPEOPUA wl wbwoObPO
centro di responsabilita.

La questione etica che emerge nel soggetto lirico di fronte al mondo
naturale permea e definisce come responsabilita anche il compito d&d Oz EUUOUIT w

A AN N N

di fronte alla propriaopera. UUUEYI UUOwOz EQE OnstAno@U1 UUD wU
modalita in cui la visione etica trapassa dal contenuto aO Oz 1 Ux Ul UUDOOI 8 w2 i
Bachtin ogni parola & parola intonata, impregnata cioe di giudizi etici ed

esteticD OWET OO0z POwl wEI 00z E OU Ugadegipazionedckd & OWE D wE
OEUUUEwUDPUYI T OPE wOIinal® forméd e dfaming & patbB w U U U U U C
EIl OOz POWEOOwWhPwxUOUPWEPwWYPUUEwWI EETI E1l OUDWEI
capitolo, dunque, si sofferma su quelle marche distintive che piu rendono il

senso di una po(etica). Isotopie e cronotopit la camminata, la casa, il giardino

tEI EOPOEOOWI Ewl UxUPOOOOWPOWEUOOOUOXx Owx bk w
nelle sue forme positive e negative, cheveneaUl T T 1 Ul wOzmubngll UEwOD U
UUOwYUOUOwUI OEOUPEOOWOEWETI PUUPWUOUUEOADEW
Ol 00z1 YI OUOwx1 UET UUPYOWEDwW. OPYI UWET T wol O
selvatico. Ancora, nelle ultime raccolte di Levertov la vena antropomorfica si

1 U010 OETl wli wEOOxOPEEOQWEEUDPEEOCEOUDwWHdIOwx1 UO
localizzazione che permettalaE OO U1 O x O E étter@idubrodutdla m ia

vita nel suo complesso e di percepirla come la vita di un altro [0 ] non

enunciare la propria vita ma fare un enunciato a proposito della propria vita

per bocca di un altro? w! E E 4,9 audregzione estetica & possibile solo

i UDOUPWEEOO7ZDPOOEOI OAEWEPWUOZUOPEEWEOUEDI Oa
x1 UOI UUEWOEWEOOUI Ox OFE 4 b & Qukstoil pridcpip dettaO U OWE OO
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distinzione fra autore ed eroe, il soggetto della vitae il UOT T 1 OUOQwWE] 00z EU!
estetical?

NI OOEwODPUPEEWOEwWUI OEADOOI wi UEWEUUOUIT wli E
non vi e lotta ma immediatezza poiché gli intenti dei due convergono (2015,
136 w" OUCOWDPOWEOOxDOI OUOwi OUOEO I endal Ow OOOE
difficolta, sotto il pieno controllo del 07 E Udbe&UWO EW OE wOz 1 Ux UI UUDPOOI
pensiero o azione in modo EEIT Ul OUI w EOQOz1 YI OUOOwW EPO6 w
indifferenziata e potenziale. IQw. OPYI Uwl wbOw+1 YI UUOYwOz EUVUD
proprio contenuto ma non se distanzia e non lo contraddice, anzi, ne
asseconda gli intenti sbilanciando il dialogismo sul piano della
UExxUI Ul OUE&ADOOI wi wbOEUI Ol OUEOE ohisews OEwW U1 C
Gliick si sviluppa in un rapporto frastagliato fra autore e voci liich 1 Ow Oz UUOw
delle personaes allo stesso tempo la loro omologazione tonale e sintattica
genera una sorta di disorientamento che impedisce una completa
identificazione. Per questo, il dialogismo e la tensione tendono ad emergere
qui a livello macrostrutturale 1 w U U O w x f@tto @idetidfal, picdDche nella
rappresentazione. Questa notazione porta a sottolineare le ripercussioni che
una nozione potenzialmente referenziale del linguaggio e una prospettiva
etica e dialogica hanno nella modellazione idiosincratica del genere di
riferimento. 1l costituirsi reciproco e dinamico E1 00z DOwl wEl 06z EOUI UE
tradotto nelle poesie esattamente a partire dallo scarto linguistico che li
definisce. Questa poesia naturale vuole indagare EEOO0z DOUI UOOWUOE wWUI
che puo definirsi solo nei termini di un intreccio di polarita e tensioni. La
dialogica a causa della differenza semiotica fra umano e nornrumano. Questo
contrasto di forze centripete e centrifughe genera e garantisceurz | Ux Ul UUDOOI u

aperta e irrisolta, piu che indefinita o polisemica . Non solo, data la sua forma
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la lirica permette di mantenere le tensioni fra elementi anche al di fuori della
sola semantica (versificazione, spazi, micro e macratrutture). Il tentativo
dialogico, dunque, & consapevole della sua fallacia, ma, allo stesso tempo, &
perseguito poiché in esso si coagulano le tensioni fra io e altro, relazione e
distanza, responsabilita e risposta.

LzT UxUI UUDPOOI w Ob U Bkskne @éticocdnasaitizaldaprié E O O E
xl UET 6wOzZEUUOUIl wo wUPOUUUEOUI wEwi 1 Ol UEODAaa
EDUUEO&APEUUDwWI WEPUUEEEEUUDWEEOwWxUOxUDPOwI UC
la lirica sono tensioni, intonazioni, sfumature che ri mangono per lo piu
implicite perché se esplicitati romperebbero quel rapporto armonico. In queste
xOl UPET I wOEWOOUOwWI UxOPEPUEaADOOI wEYYDI Ol wu
con il lettore. La tensione dialogica che emerge nel contatto fra umano e non
umano si ripercuote sulla rappresentazione stessa, che interroga il lettore in
un dialogo a distanza, fatto di enunciazioni differite e sviate. Nel caso di
Oliver, ad esempio, questo si traduce in un invito esplicito a esperire la
relazione come tensione, Ew i EUUDPwW EEDPUEUI wEEOOZEOUI UPUA
Ul EBxUOCEDPUAWEUUI OU E uséalinterapdeticed Diveisamdrgel U1 OU WE |
POwi EOODPOI OUOWET OWEDPEOOT bdU@iBkuifrangedeld DI DUU O
Ul OEAaDPOOT WEOOWPOwWOI UUOUI wOEwWwxUOEOI OEUDEE wk
Ew U66w (Ow +1 YI UUOYOw-EEQx DOUBRG@O®QOQHDUDAED
politiche ambientali. Ogni poesia diventa un gesto poetico relazionale per
quanto consapevole di UOz POYEOPEEEDPOI wEPUUEOQOAEwWI!I UEwU
ETl OO0z1 YI OUOwI UUI UpEBIuw -wdDd wdE wh BiOa IDOOE wd 0D
ma la valutazione est(etica) Oliver, Levertov e Glick scrivono nella

convinzione che la parola, e soprattutto la parola poetica, possa produrre un

cambiamento, faccia accadere qualcosaSe Gluck rigira al lettore la ricerca
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delle proprie voci liriche nella sua massima apertura e liberta, anche le poesie
di Oliver presentano retoricamente O E wU E O x | eticd ets@hBleut) ddesto
caso, pero, la proposta é chiara e definita e il lettore € sospinto chiaramente
sulla strada per scoprirla e farla sua, condividerla. Le tre poetiche che presento,
dungue, non sono etiche solo perché dispiegano una riflessione su diversi
possibili atteggiamenti verso la natura e quindi diverse relazioni, anteponendo
Oz1 UPEEWEOOI wxOUUPEPOPUAWEOOOUEDPUDPYI woUI
spostamento dal paradigma epistemologico a quello etico anche perchéquesto
non & imposto marinvenuto O1 O 0z E U @éne nitd dritpBs2ianarsi. La
poesia non é solo un mezzo di rappresentazione ma e performativa e omologa
alle relazioni che rappresenta. Sono po(etiche) poiché el mostrare e descrivere
Iz B O E Gr@ UrbaBowe non-umano, indagano la rappresentazione nel suo
stesso costituirsi come evento estetico ed atto etico. Essa diviene un gestoon
sottoposto a schemi epistemologici predefiniti ¢ siano essi idealisti, romantici,
0 postrutturalisti .13

La scena poetica dal dopoguerra a fine secolo,dunque, risulta piu
variegata e complessa delle opposizioni binarie e critiche (e di valore) fra
poesia sperimentale e tradizionale. In tensione dialogica con la decostruzione
postmodernista opera una modalita che Gelpi definisce + anche
discutibilmente ¢ ? OFUBDOEOUPEE? OwOOOwx1 UET 6wxUOUI T U
modi romantici ma poiché afferma il compito positivo e costruttivo del poeta.
Questi autori pressanoi limiti e d estendono le possibilita rappresentative,
insistendo che il linguaggio penetri la superficie fattuale delle cose. Esercitano
la poesia come vocazione a significare, a usare il linguaggio come atto di
significazione di una visione umana. Di contro, la decostruzione del soggetto
poetico e della referenzialita lascia il poeta con parole autoreferenziali, la

poesia gioca con le lacune e gli slittamenti di un codice semantico allo stesso
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tempo predeterminato e indeterminato (Gelpi 2015, 276) Le tre poetesse qui

scelte partecipano seppur in modi differenti a questo tentativo di confermare

la comunicabilita referenziale della parola, cioé la sta connessione per quanto

esile e deviata con la realta e la verita, con una realta e una verita estrinseche.

Il inguaggio rappresenta soggetto e alterita, ma ancora piu che raffigurazione

& rappresentante, ambasciatoreE1 OO0z DPOw 01 Ow Ui E Gl diek. OPYI UO
indagano la tenuta del soggetto lirico in eta contemporanea a partire da come
essoUPWEOQUUUUPUET wll Guupidacfinzidhhle 6 cobuidiCativoz EOUU O
La forma tradizionalmente lirica di questa poesia afferma nel gesto poetico la

possibilita di significare, e di un significato in qualche modo legato al reale. In

guesto senso interrogano la lirica dal di dentro, praticandola, nella tensione fra

un linguaggio come possibilita relazionale o come isolamento dal mondo.

1" UUPOUEOI OUI OwYPwo wUOwWUI EOOEOwWxEUUOwWOI Bag Ox1 UEWED
or the Philosophda costellazione & usata come esempio per mostrare che la mente non crea cio

che percepisce eppure é&on lasuaazioneEDwl Ux EOUD OO0k EuE? OWI EOU®» wOEUU U
si il significato si dischiude e la verita appare. Questo secondo esempio attenua in parte

O0zBOUI UxUI UEaDPOOI wbEI EOPUUEWE]T OOEwWOEUUUEWEOOI WEEEE
percepito.

2 Per una piu approfondita trat tazione in merito si veda il lavoro di Rotella (1991, 24-31), da
cUilOUEWOZEOQUUOWd wx Ul UOwWwOOwWUxUOUOWEPwWBUI UUOwWwxEUUOWED
portato a concentrare i suoi studi di ermeneutica letteraria sulla prosa e, in particolare, sul

UOOEO&a OB w-1T wowEl UPYEUEWOEWEOOYDPOaAaDPOOI WEUPUDPEEWED WU
al genere lirico. Tuttavia, come articolano fra gli altri Don Bialostosky (2016) e Stefania Sini

@l YhhAOwOz OUUDPODPUA WEEET Ub ODdidetiEsn & ositenda@dntaftd wo wl Owi E
Eil 1l wWOEWOPUPEEWEHNYBHOU @EIOO @OV WOOwEPOAOEWEUI EADOOT wli
41n tempi recenti sono emersi i limiti di una lettura limitatamente culturalista o politica del

rapporto fra umano e non-UOQE OOWE OOz POUI UOOWET OQwUI UUOwOI UUIT UEUDC
contaminazioni si sono avute con gli studi scientifici di biosemiot ica, ad esempio, o in

direzione contraria con una visione piu tradizionalmente letteraria del testo.

5 E importante sottolineare che le poetesse che considero hanngill 0 meno esplicitamente

preso le distanze dalle interpretazioni strettamente di genere della loro poesia.

6 Certamente il linguaggio ha carattere sociale, e porta con sé e in sé i segni delle visioni

culturali che lo producono, come anche Bachtin sottolinea ampiamente nel suo lavoro.

Tuttavia, in questo lavoro non si & potuta considerare questa dimensione piu ampia, che pure

puo offrire interessanti spunti futuri alla ricerca. La componente sociale del linguaggio €
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considi UEUEwW EOOzDPOUI UOOWET OOEw xPDkw EOxPEwWUI OEADPOOEOD
rapporto fra autore, soggetto lirico e lettore, senza soffermarsi sulle loro declinazioni storiche.

7In Shifting Grounds: Reinventing Landscape in Modern American Po@d93), Bonnie Costello

Oi T Ul wUOEwWUDOUI UPwl wUOzExxOPEE&ADPOOI wbOUI UI UUEO
8 wxUOxOUDUOWE]I 00zPOEOOUUO W RAGGstour@AdIRMD wAOOD O
carattere determinante del rapporto di alterita nel cronotopo letterario come nella vita, trova

Ol wk
Q01 w

anche in quella negativa, delnonD OE OOUUOOwWET OOEwUI xEUE&AaDPOOI OwEl OO0Ew
UUEwx OUUPEDOPUEwWOWDPOXxOUUPEPOPUEAWOOOWUOOOWEZ 6 wWOzDPO
@Ul OOEwWUxE4ADEOI OWOEWEOET I wOzPOUI xEUEEDOBDUBWED&I O0U
9 Al contrario di interpretazioni che enfatizzano la rottura operata dal Modernismo con la
tradizione romantica, la lettura di Albert Gelpi e quella di Charles Altieri evidenziano una
certa latente continuita fra Modernismo e Romanticismo.
" T EUOl Uw OUPI UPWUEUDYI ow?, OEI UOPUUwxOl DUawEOE wx Ol
symbolist tradition. Even imagism, the modernist poetic closest to Wordsworth, places a
heavy stress on artifice and on the creative, transcendent word.More importan t is the fact that
most imagist and objectivist poets have become more important to the contemporaries than
Ul awkPl Ul wOOwWUT T PUWOOUUWDHOI OUI OUPEOQwxT T UU?2 8 w$S wEOE
symbolist tradition is essentially dualist, and one c an readily illustrate this dualism by
pointing out the modernist tendency to view experiences as data incomplete until
EOOx Ol O1 OUIl EwEaAawUOO! wEUI EUPYI wEEUDPYPUA WOl wODDE» wph
U2 pwyYl EEw? 1 OET UNKuRaw Ouwle B BB 1 wi)in Rt 1090upx x & wN k
L3IEOI wxUPOEDxDOwWwé wUx1 UUOWEOOUUEEE]I UUOWEEOOEWEUDUDE
El 00Oz EUUOU laausovréppdsiEddé& @nomenologica di io lirico e autore. Derek

OUUPET T OWEPUEUUI OEOwWOZEOUROWE ODE QEDQ IwED 7 Eub WO Ui EIwk
2071 wOOT T UwPUwWOUT T UwWET EEVUUT wPUwi EUwOOU0wal DWEOODIT wb(
or language are insufficient to realize it| EOE WEUwP UwhbUwUI EOPA&T EwbUwOI ET UUE
(1999, 23).
13 A questo proposito, estremamente interessante e pertinente al discorso qui portato avanti
e il lavoro di Sharon Lattig (2006; 2007) che a partire dal cognitivismo e costruttivismo
considera il testo lirico come ispiratore e attuatore di una dinamica analoga a quella percettiva.
La percezione seleziona, traduce, crea distinzioni, sintetizza in modo creativo: le stesse azioni
sono compiute dalla poesia. Lattig muove contro la riduzione della soggettivita lirica per
riscoprirne i caratteri corporei e percettivi trasfusi O1 OOz EUUOwx O1 UPEOOwWEwWx EUUDU
di co-esistenza e incorporazione fra mente, corpo e ambiente.
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2. Abitare la tensione: la poesia di Mary Oliver fra

estraneita e appartenenza

Have you ever

tried to

slide into

the heaven of sensation and met

you know not what

resistance but it

held you back?

6 ¢ wUI lamedidpl T OO w

T UGEUUOWOI wOEIGUUIT zUwWET UBT O
EOOOEzUwWI T EYI UOwUxPUPUzUwI EYTI OOwU O wt
you cannot belong? (Oliver, 1986, 2930)

| felt those first important connections, those first experiences being
made with the natural world rather than with the social world. | think
the first way you do it, the first way you take meaning from the
physicality of the world, from your environment, probably never
leaves you. It sets a patern, in a way. (Ratiner 1992)

In queste parole é racchiusa la poetica di Mary Oliver (19352019. Acuta

osservatrice del mondo naturale, la poetessa americana ha pubblicatodiverse
UEEEOOUI WEPwWxOI UPIT WET T wbOUDPI Ol wEEOOOwWYDPU
possibilita di incontro fra essere umano e natura. Il non-umano € per la

scrittrice americana il primo compagno nel tentativo di significare , eppure

Ozl Ux1 UPI O4Ew EIl OOEw OEUUUEwW 6w UITOEUEW EE
EOOUUEEEDUUOUDIOG W lgnaddr 6 Wikal sepérhziong, I fisica e

psichica, dal mondo naturale e allo stesso tempo nel soggetto insorge un

bisogno di parteciparvi che fonda il gesto poetico. La poesia di Oliver dunque

abita questo spazio di mezzo, teso fra estraneita e appartenenza, si declina ¢

di volta in volta ¢+ come tentativo di vincere, superare, rispettare o abbracciare

~

POWEEUOWDOEOOUUOYI UUPEDOI wel 00z EOUI UPU&S

31



Raggiunto il successo con la raccoltaAmerican Primitive(1983)! la poesia
di Oliver ha attirato Oz B O Udelicriti¢d) ET | wi POWEEOOz DOPaADPOwWI E
tendenza a leggerlain relazione agli antecedenti romantici e trascendentalisti,
evidenziandone ora il distacco ora la continuita (Bonds 1992; Johnson 2005)
Un ruolo importante & stato svolto dall a critica di matrice femminista che, nel
paragone con la tradizione romantica, ha riconosciuto e ancorariconosce in
Oliver una modalita sovversiva di risanare la frattura fra soggetto e mondo
naturale ¢ considerata in sensoper lo pit culturale. lltemadi OOEw? 1 UUDOOI wkE
OEwWOEUUUE~> wOUUDPI Ok @BO0U0&GzplUDPEERYOI Ol wbOl
sul ricongiungimento con una dimensione primordiale, nonostante alcune
riserve versoUOz 1 Ux Ul UUPOOT wOEWEUPWEEUI wi T UUEUDY
discorso simbolico-patriarcale (McNew 1989; Riley Fast 1993Graham 1994. E
interessante notare che questa visione permane poi anchenelle letture di
matrice piu religiosa o filosofica, come quelle legate al cristianesimo o al
buddhismo (Mann 2004;Ullyatt 2011).
ambiente e le sue modalita di rappresentazione, ha permesso di rinnovare in
parte la lettura di Oliver. In particolare, ScottBra U OO wOl wi EWEOOUPEIT UEC
a partire dalla fenomenologia della percezione e ne ha illuminato la
dimensione fortemente relazionale, giocata non tanto sulla divisione idealista
e romantica fra soggetto e oggetto quanto sulla continuita fisica, biologica e
percettiva fra corpo umano e natura (Bryson 1999, 125) Tuttavia, anche per
Bryson la riscoperta di questa continuita prelude a una fusione con la natura,
comeOOEEOPUAWEDPWUDOEUT POE Ulumah®eudCutndnb UOOWED Y
(1999, 17). Il lavoro di Bryson ha opportunamente rimarcato la prospettiva di
UOz1 UPEEwWDPOUI UUOTT1 UUDYEwWOI OOEwWwOI UVDUVDUVEWE
Oz EUUI 0apOOTl wYTI UUOwWOT wi OUOT wxbkwxUOEOI OE
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naturale. Il merito maggiore della poesia di Oliver sembra dunque coincidere
con la rappresentazione di un ritorno al primordiale spesso nel superamento
EIl OOEwUOTT1 0UPYPUA Wl wEl OOz UOEOOS w
Le raccolte e i testi successivi adAmerican Primitivehanno supportato una
progressiva presa di distanze da questa divisione gerarchica e semplicistica
El 007 Ox1 UE (Cdob 2012 @Y 100z PET Ew EPw UOEwW x Ol UDE

costantemente postiva, fondata sulla fusione e sulla continuita con la natura,

fra simbolizzazione e mimesi (Christie-Burton 1996), fra conoscenza e

intuizione (Lucas 2006)oppure fra abbandono di sé e affermazione (Hotelling

Zona 2011) In questa linea si situail mio contributo in questo capitolo, che si

concentra sulle poesie contenute in American Primitive, Dream WorKk1986) e

House of Ligh(1990) + z POUT OUOw6 w@Ul OOOWEPwWUDPUOUOEUI 1
fondato la lettura affermativa di Oliver e delineare invece le diverse tipologie

di relazione rappresentate, a partire da una prospettiva fenomenologica.

%EEI OEOwWwDHOUI UET PUI w UtlrigaEdeIRe3t 0ob ua ilbsai@ OUDEE w |
dialogica del Novecento, il mio lavoro fa emergere il carattere fluido, aperto e

dialogico del rapporto di alterita fra umano e non -umano e della sua

traduzione estetica® +z7 Ox1 UEw EPw . OPYI Uw OOO0Ow Ubw ODPC
imm aginativamente un rapporto perduto. Al contrario, vuole abitare la

Oz EOUI UPUAwWOEUUUEOI O wméziohhMents Etico) Gudsibl wi wE OO
diviene quindi anche il cuore della p roposta al lettore: seguendo le tensioni

Eil wEOUUDUUPUEOOOwW O0zZEUUOwW xOI UBDEOOwW BDOw Ol
UbxOUP&ADOOEOI OUOwI UPEOQWET OwUOTTI1 UUOwWODPUDE
opportuno porre alcune premesse necessarie circa la relazione fa soggetto e

alterita nella poetica di questa autrice.
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2.1 Non-umano e umano: identita, non -identita e linguaggio

Innanzitutto, e utile approfondire brevemente il carattere della separazione fra

soggetto umano e natura. Sul piano esperienziale, una distanza siimpone

innanzitutto come evidenza fisica, come esperienza di confini materiali che

delimitano. Ma soprattutto, nella poesia di Oliver, la relazione con il mondo

naturale e segnata dalla volonta di appartenere e, allo stesso tempo,

EEOOzI1 YPEI Oanrkita Hab mobdd patuthle UTradizionalmente tale
EBDYDPUDPOOI wi UEWEUUUPEUDUEOWDOWEOEDUOwWxUUDI
1991,6-7): soggetto umano e natura condividevano lo stato di offuscamento

carattere di divisione del soggetto. La rigenerazione del soggetto tramite la

conversione religiosa restaurava le possibilita epistemologiche e lo rendeva

nuovamente capace di leggere nella natura la verita e la presenza del divino.

La progressiva assimilazione della trascendenza al soggetto umano porta

T UEEUEOOI OUI wEwWUxOUUEUI wOEwWwxUOEOI OEUDPEE WE(
la frattura con cio che Ralph Waldo Emerson chiama?caduta nella coscienzea.

Per attendere ai significati divini che trascendono la natura € necessaria la

rigenerazione del soggetto e la sublimazione della triade mente, natura e

divino nel simbolo (Rotella 1991).2 Ma dove Emerson vedeva una disunita nel
OOOEOWOEUUUEOI OWEOOI wxUODI eérebuinénbo, D& wWBUI OOE
POUPUUI OAEWEUUPOPOEUOWOzOx1 UEWEDwW. OPYI UWE
emersoniana (Johnson 2005) nella sua poetica la perfezione della natura non

e mai messa in discussione In Oliver la natura non e piu oggetto da

PpOUI UxUI UEUI OWOEWEDPYDI Ol wUOZEOUI UPUA WET | w>
Per gquesto motivo la riscoperta di una continuita biologica e percettiva pone

le basi per il riavvicinamento fra soggetto e natura.
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Vi & un secondo aspetto, perd, che fonda la separazioneE esattamente
OzUOPUAWOUUTI UYEUEWOTI OwOOOEOWOEUUUEOI wET T w
suo essere diviso che gli impone il problema della relazione. La natura
xUl Ul OUEwUOzPEI OUPUAwWPOwWUBwUUI UUEWET T wol w
invidia. Non solo il mondo naturale ha un equilibrio sostanziale e affidabile
come totalita, ma i singoli elementi + animali, piante, esseri inanimati ¢
xUl Ul OUEOOwUOzUOPUAOWEEUEWEEOOEWEEXEEDUA
strettamente in sé (Bryson 1999, 28)Le entita naturali vivono una coincidenza

EEWEUPwWYDPI Ol wi wPOWEUPWs wbOOI UUO?» wOOOws wUl
come vivere (Binasco 2017, 12)Cosi, ad esempio, il soggetto lirico commenta
la vista di una tartaruga che scava per deporre le uova:

And you think

of her patience, her fortitude

her determination to complete

what she was born to do|

and then you realize a greater thing|

Ul 1 wedl UOzZUWEOOUPEIT U

what she was born to do.

She is only filled with an old blind wish. (Oliver 1986, 57)

+72PUUPOUOWET T wxl UYEE]l wOEWUEUUEUUT Ewéd wUOw?
considera seé stesso, agisce e basta, avviene puramente sul piano del real€osi
EOOI wUOOwWOEUUDPOwWx1 UEEUOUI wET T wUPwWUI EQOEwx1 UE
iUOwOU wE Oa @liver 3990y 118D Méntreule altre realtd sono compiute
Ol 00z1T UTTUPUI uwbOwOOUOWEOOxPUOOWET T wEODOE
EPUOT OPOWEDPJWET T wbUOOEWOZz1 UUIT Ul wUOEOOW 6 w
scaturisce dal porsi questioni, domande e problemi su sé e sul mondo, gli stessi
eUxUl UUPwOI PwYl UUPwi DPOEOPWEDPwW?10OUI UOw+EUIT w
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Fear has not yet occurred to them, nor ambition.
Reason they have not yet thought of.

Neither do they ask how long they must be roses,
and then what.

Or any other foolish question. (Oliver 1990, 67)

A s oA AN N

declinata come inadeguatezza del soggetto (non esserecome,voler essere

come)EDOS6 wo wUOz1T UxUIT UUDOOT wETl OwdHE&dauddlg x I Ul wEE

il problema che si eLa divisione con il mondo naturale non e solo conseguenza

di evoluzioni storiche e sociali; essa € in realta un fattore strutturale, frutto

El OOEw@UI UUDOOI wEI 00z b O GidetiadniseudtebsO OE WU E O x 1
+ZEUUOEQUEDI QAEwWT DOOEmWEwW BUBDWOOQIUDE T 1 0U0C

immanenza reale, lo fa exDPUUI Ul Ow OOwEUUOT T T UUEWEOwWUDBC

(Binasco 2017, 12)E a questo assoggettamento che il norumano sfugge, ed &

questo che ne garantisceOz UOPUA Ow D Ow U6 ulh tarfadgawmadnz | EOUD U

sperimenta divisioni poichée EOOUDPUUI wbOUI UEOI OUI wbi 607 bOx

20T 1 wE E Oz Uluaphtt framnithle te&t bfGhie world / or the world from

what she must do /1 Y1 Ua w UGlieP 19867 58) Corporeita, assenza di

OPOT UETT POwl wxl Uil apOO0I wel i DPOPUEOOOWEOET |

?2EOOWE E a w(| uiber vinite@eeth) V herdwortlessness/T 1 Uwx 1 Ui 1T EQwOOY

(Oliver 1990, 7). Invece, il linguaggio nel rappresentare il soggetto lo stacca da

sé stesso e lo porta a riconoscere che la suBET OUPUawo w? EPYPUEOW

EOOUOBUI wOOOwWPE]I OUPEEWEwWxUDPOUDP? w+zDEI OUD!

UBEw?@Ul UUDPOOI wbOEEUOEUE? wOl OwBinGscoE UPY OwE

2017, 13) Le poesie diOB Y| UWEDEOOOWOEwWwx OUUPEDPOPUA WE DU

partire dal rapporto con la natura, vissuto nel complesso intreccio dei registri

El OO0z 1 UxIiréallifndaginario simbolico. Del resto, la critica ha

EOxPEOI OUI wUPEOOOUEDUU O weddnza Qg fooedsd Biw EPw . O

identificazione. Ad esempio, McNew (1989)interpreta le poesie di American
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Primitve Ul EOOEOw UOEw EPOEOPEEW EPwWw EDUUOOUADOO
ricostruzione di una soggettivita unitaria e condivisa fra soggetto e natura .

Diane Bonds (1992)01 T 11 wOz PEI OUPI PEE4ADPOOTI wUI OUOUDE
UPUEOEOI OUOWET OWUExxOUUOWEOOWOEWOEUUUEOW
YI UEEOI wUUOOz EOE O0OIl-fiplia. wEnitreO\Vickl Erahar® UI943)Ju OE E U |
scrive di una identificazione estatica, insistendo sulla materialita della

relazione, Scott Bryson(1999) E OEOPa a4 EwOz PEI OUPIi PEEADOOI wE (
continuita percettiva e sulle possibilita immaginative e Laird Christensen

(2002)valorizza la proclamazione del legame biologico per una ricostruzione

I EOOOT PEEWEI OOz PEI OUPU&EAS W/ I UWOEWOETT POU wxE
identificazione e inteso come dissoluzione del soggetto individuale. Questa

visione presenta dei limiti e non é efficace nel risanare la distanza fra idertita

e non-identita (Davis Michael 2011, 1213). Nel resto del capitolo intendo

mostrare come la fusione con il dato naturale sia solouna delle possibilita di

identificazione del O z dd&Oliver presenta al lettore. Prima, pero, si rendono

necessarie alcune precisazioni circa le possibilita di relazione fra soggetto e

natura e sul ruolo del linguaggio in essa.

21 EOOCE OwOE wolED EXAAE QER] BURWEzwW D O wSit D OO w O U ¢
2011; Binasco 2017)Analogamente, Bachtin scrive in +@J UOUIT w ¢has Oz 1 UOI 1
21 UU01 Ul wUpT OPI PEEwWI UUIT Ul wx bé) @aptirt1089,U Owi OwE
32466 w# EOQWET OUUOWEDPWYEOOUI wE E Aussgd(BrgénO O WE B wWE |
1999, 133) si e ampiamente affermata nel Novecento una concezione
Ul OEADOOEOI wEI 00z1 UUI Ul wUOEOOBwW -1 006zHOUOU
Bachtin, Augusto Ponzio sottolinea in esso una impossibilita di chiusura
EOOZEOQUUOWEDPGREHEEDPOWGEDBOUWBDI wxUPEOOOT PEE U

+ 7 DOEPDYPEUOW UOEOOwW 6 w EPEOOT PEOQwWw UUOw OEO

prerogativa della personalita umana ma un suo limite, un ostacolo
della sua identita Un impedimento alla sua definizione e
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compime~nto. Il dialogo di Bachtin n on & una sorta di dovere
morale, 0O O wd wPOwUDPUUOUEUOWET 00z PDOPAPEUDY E wt
sua costituzione e manifestazione. (Bachtin 2014,XxX; corsivi
miei)
+EwUl OEADOOEOPUaA WS wDOOEOaPUUUUOWUOEWEOOE:
identificarsi come soggetto unitario. In questo senso, nella poesia di Mary
. OPYTI UwPDOWOOOEOWOEUUUEOT wOOOws wUOOUEOUO WU
della sua non-identita. Nella wilderness®DOw UOT T 1 OUOw YDBYI w Ozl
El OOzEOUI UPUAOWOEWOEVUUUVUEwWs wbOUDI O wEOUCWI ¢
soggetto incompleto nasce il desiderio di riconoscervisi. A partire dal dato
biologico, ma oltrepassandolo, la natura proferisce il soggetto, ne definisce
OUPT POl wil wExxEUUI Ol OAEw il wOOw i EwUUUUDPUUI
PDOUI UEOOOITI UUPOOIT wi UEWUOE O (Randsul®R 1 WE 9P @& O U |
si forma come tale e si comprende continuamente solo nel tentativo di
comprenE 1 Ul w O {Eskin(1998, R32Fanalogamente la natura in Oliver si
xUOI POEwW@UI OOzZEOUI UPUA WOl OGEOWB@UEOI wbOwUOT 1
Nella filosofia dialogica la centralita della relazione si afferma
abbandonando la visione ontologica in favore di una prospettiva
fenomenologica che introduce un carattere intersoggettivo sia nella percezione
ET T wOl 600w UUEE b 0b Wuebtou dppradcinz féhtheddbdict, D1 04 E§ w
mio avviso, € ampiamente rintracciabile nella poetica di Oliver , in cui ogni
singolo componimento si configura come un evento della relazione e
contribuisce a costituire il soggetto, conferendogli una temporanea
restituziOOT w ET OOz PEI OUPU&AGwW /1 Uw @UI U0OOw OOUDY
dimensione quotidiana delle poesie di Oliver, poiché e nelle forme minime
El 00z1 UPUUI CAEWET I wbOwUOTTIT1 OU0UOws weT PEOGE U O
e solo un flusso ripetitivo di eventi ordin ari interrotto da rivelazioni
UOUEOUEDPOEUDPI bw+7I1 xPDl EOPEWDPOwW. OBYI UwOOOw¢
trascendente (Rotella1l991,21), ma riconquista il suo carattere di avvenimento:
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owOzIl YI OUOWEI OOEwUI OEabOOI wE &éma Gitovel OUDUE w
EzPEI OUPUdwx] UwbOwUOTT1 U008 w+EWUUEEDADOOE
conoscenza della natura, con il rischio di una visione sistematica e

El O0OzDOUDPOUEUUDWE]I OOEWEPEOUOOPEWI UEWUOT 11
intesa come cOEUT UOwl YI OUOWEDPEOOT PEOuasistenfAaUUPEDOI
secondo frammenti spazio-temporali che vengono a costituire la conoscenza

di sé. Dunque, i singoli eventi di relazione io -natura si profilano come battute

di una conversazione per comprendere il proprio posto nel cosmo (Davis

Michael 2011, 114) Questa conversazione avviene tra le pieghe del gesto

x Ol UDPEOQWEOY] wbOwWOOOEOQWET OwUOT 11 U0UOws wUET I B
El QOwUIl EOI wi wgl 00z HPOOET POEUD OB uttotmaBd O wWE Y Y E

AN e s N

Ul UUPw UUDUEPOwW EPYI UUPw Ul OUPEPwWw I EOOOwW EYE
concezione di soggettivita ¢ e intersoggettivita + OOUUT whDwEOOI POPWEI
umano. Partendo proprio dalla filosofia bachtiniana, in Transversal Ecocritical

Praxis, Patrick Murphy con sidera necessaria alla riflessivita individuale la

relazione dialogica ma non la dimensione verbale (Murphy 2013, 42-3).

+2PDEI OUPUAwWUOTTTI UUPYEOQWEUO@UI OwxOUUI EEl wE
imposti da studiosi come Bachtin: la relazione fisica con la natura esistendo al

di fuori del linguaggio potrebbe essere la via per riallacciare la frattura t

causata proprio dalla simbolizzazione. Diane Bonds ha sostenuto per prima la

tesi di un dialogo letterale fra soggetto e natura nella poesia di Oliver.

Superando cosi la tradizione romantica e trascendentalista, la natura si

costituirebbe di un linguaggio non verbale le cui enunciazioni sarebbero

EOUEUI wEPWUOWYEOOUI wbOED x| OHKBorfd®)19922F 00z DOU |
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-1 00z1 UUI Ul w UOE OB AIUEQUBIEIUD & GEEGEEOT 1 w 0z O
acquisire significato semiotico e far parte dello sviluppo della coscienza,
verbalmente la coscienza(Eskin 1998a, 125)Nonostante la presenza di diversi
UPUUI OPwUI OPOUPEPOwWOI 00z O0x1 UEWEDwW. OPYI UwE
definisce il soggetto, e quindi anche la sua relazionecon la natura, per quanto
tale carattere definitorio sia sofferto e problematico. 4 Nel caso di Oliver, il
soggetto lirico & raramente identificato da attributi di qualche tipo ( Ratiner
19925 xDUUUOUUOwW Oz bOYipseita B O U D Il Wb © BaAidAsWEQuU O1 O
| OUOEPEUDYEWET I wOP uakdpar&ion® Qat mandd ndugale OUD U A 6
avviene per la poetessa americanaesattament®) UOwODODPUIT wEI OO0z EUUOU
GUPOEDPOWEI O00zI1 UxUI UUDOOI 6

+EwxUOEOI OEUPEEWEI OwOPOT UETT POWDdOOwW 6 w O
UET I BT UUEUOOwWOI 00zHPOUI UEaAaDPOOT wi UEWUOT T 1 0UC
ETT wOzPOwWowET I DPOPUOWDOWUI OUOwI OUOEPEUDPYOuw
enunciazioni che & la raccolta). E la percezione del soggetto lirico a trasfondersi
nel suo discorso poetico. Il rapporto fra discorso e percezione é considerato
dalla semiotica in prospettiva fenomenologica come ?correlazione fra due
semiotiche? (Bertrand 2002 102). Infatti, gia la percezione é atto interpretativo,
poiché il mondo visibile, naturale € composto da forma e contenuto. Cruciale,
allora, diventa la forma di adattamento delle due semiotiche, in questo caso la
poesia lirica. Mary Oliver fonda il discor so poetico sulla fiducia della capacita
figurativa (iconica, mimetica, astratta) del linguaggio, a partire dal credere
nelle possibilita della relazione fra soggetto e realta, dal credere nel suo essere

N A A e N

201 ET wx 1 R0 BuwdoBEadb Ua wl 1 Ol UEUDUDET webwgUI 1T O
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POWEUPWPOWUOBTTT UOUOWI wOzOTT1UUOwWI OCEEOOWD O

I UPUUOOOWOZ UG0DLSE). thipdticdae huedta éupgr Oliver una

fiducia sia intrasoggettiva, circa le condizioni di adesione del soggetto

EOOZExxEUPUI OwUPEwWDHPOUI UUOTTI1 UUDPYEOWEDOG w |

UExxQUUOWEOOwWDPOwWOI UUOUI 6 w + 7 E Wraddrione O1 UPE O w

El O00z1 Ux1 UDPU OBCGWE OO£r@®EUUDUE wl wET OOEWUUE U
Il linguaggio é si cio che separa il soggetto dal mondo ma diviene anche lo

strumento non tanto per ricomporre quella frattura ma per esperirla e narrarla,

anche nella sua dimensione intuitiva pre -verbale. Nella relazione con la natura

POw UOTTITUUOwW UxlI UPbOI OUEwWw UOEwW Ul OUDPOOI w xE!|

UOz 1 Ubutgip@aurd OT UET T POwil wOzDOEDPYDPEUEADOOI u

vedremo, in Oliver questa tensione fra verbale e non-verbale si lega

indissolubilmente a quella io-EOQOUUOB8 w-1 00z1 YI OUOwXxEUUDPEOOE

relazione + | w Ol OO0z EOWEPWUOWUE x x OU (& GemsioréD ODT 1 OP

prende la forma di una polarita fra annullamento e affermazione del soggetto

OPUPEOGwW+z1 Uxl UPI O4aEKRERE @®HQEOWIUVODQE® DO DD G au

senza che si stabilisca una gerarchia di valore fra i diversi poli.

+7DEI OUPI PEEADPOOI w EIl 00zHPOw OOOw EYYDI Ol w

opposizioni che lo definiscono, come vorrebbe McNew (1989, 73) ma anche e

soprattutto agendole. La continuita fisica fra soggetto e natura € una via

fondamentale per abitare tali apparenti contraddizioni. Allo stesso modo, &

Ol El UUEUDPOWUDEOOOUET Ul wEl |l wEOGET I wOEWEOUEDI

del poeta e il mondo che osserva (Hoteling Zona 2011, 124) La cifra

fondamentale della poesia di Oliver & esattamente la cortinua riproposizione

EPwx OOEUPUAWET T wOOOwUPWUPUOOYOOOWOEPWET I B

O wbOl O0ZzEODPI OEADPOOI BwWw+EWUExxUI Ul OUE4ADOOIT w
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tensioni linguistiche, retoriche e figurative, nel tentativo di rappresentare la
fluidita della relazione io -altro senza imporre chiusure.
La visione artistica bachtiniana si compone di due piani assiologici che si
interpenetUE OO 06 w? B Ow E O ® tohadditiideetied eaigténtiatet euil
EOOUI UUOWET i bOmdhestitbardfido © ormaled WA TUD E O» wp! EET
2014, 213). Questi piani si legano secondo quanto Bachtin stesso scrive:
EEEDEOOWEDwWIi UOOUI WwEUTI wi YI OUPowOzI1 YI OUOWET
O0z1 YI OUOwWUUI UUOWET OWUEEEOOUEUT wpEwgUI U0OwU
come ascoltatori-lettori); questi eventi avvengono in tempi diversi
(diversi anche per durata) e in luoghi diversi, e nello stesso tempo essi
sono indissolubilmente unificati in un evento unitario, ma complesso,
ETT wxOUUPEOOWEI I DbODPUI wE &22d evedzad,x 1 UEw Ol OOE
includendo in essa e la sua datita materiale esterna e il suo testo e il
OOOEOwWHOwWI UUE wUE -8 Wi EXIGEW Quul | et EEURXEAN EUOUI
(Bachtin 1979, 402)
+z1 Uxl UPlI OAEwl UPUUI O4aPEOI wWEI OwUOInila OUOwWOD!
OEUUUEwWOo wWEOOUI OxOEUEWEEOOZEUUOUI wET 1 wedbuUC
attraverso il dono della forma.® Nel resto del capitolo analizzerd come si
declina la relazione fra soggetto e alterita, quale impeto etico la caratterizzi e
come questo si traduca nella forma poetica. E possibile individuare,
110l UEOPAAEOGEOOWUUI wuUIl OE a4 b OdimersodyéitiicE Ol OUE OF
di Mary Oliver: di imitazione, separazione e alterita ¢ che sfociano

rispettivamente in fusione, alienazione e dialogismo.

2.2 ldentita nella fusione con la natura

21 EOOEOw, EUOw) Ol OUOOWDPOWEUOUI wEI 00z 0Ox1 UEU
eml UUOOPEOEOWOEwWUUI UUEwYOOOOUawEDwWxIT UEDUE
natura del saggio di Concord (Johnson 2005, 822). In effetti, diverse sono le

poesie di Oliver che suggeriscono o tentano una fusione fra soggetto lirico e

paesaggio o entita naturale® In particolare, American Primitiveé la raccolta che
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piu vigorosamente insiste su questo desiderio di ricongiungimento, fondato

fin dal titolo sul recupero del primitivo nella concretezza del paesaggio

americano. In diverse poesie emerge chiaramente come la separazione dal

mondo naturale sostanzi il gesto del soggetto che ambisce ad abbandonare i
OPOPUPWE]I OOEwxUOxUPEwWUOITI UUPYDUtBEw+zZ EUUU
quindi della sua identitd ¢ attraverso un processo di imitazione fino

EOOz PEI OW pemiztiefelibd & Gahoellazione della frattura dal mondo
OEUUUEOI w21 EOOEOWS5PEODW &UET EQwEOQOUCW I EEI
mimetica ¢ identificata da Wallter Benjamin come propria del soggetto umano

t ETT wxl UOI UUIl WEPWEEOODPUI whwEOOI POPWEI 007
molteplicita continua (1994, 353) Sono in particolare tre le modalita

,,,,,, AN

fusione, specialmente in American Primitived w DPOw EPUUOOYDPOI OUOw Ol
metamorfosi, la comunione eucaristica.

261 DUI wespitith 18 volonta di perdersi nel contatto con la natura
@? (w P EOUw U GuWiveri1oas, &4 ¥ laGbntrappone alle necessita
EIl O0zHPOUI 001 UUOG w( OwUOT T T UUOWOPUPEOWOUOUEL
la possibilita di una fuga immaginif ica. La notte sostanzia il mondo possibile
Eil OOEwU]I OUE&aDOOIT wi wel OOEWEPUUOOUADOOIT wi wUE
EI EUUDPI UOwT U U UdemEchd atti@ il sogydtio Imd 4o grava del
linguaggio e della logica (Graham 1994, 356)La promessa notturna di unione
EOQOwOOOEOwWOEUUUEOl wUPwUI EOPAAEWEOET 1 wbOw?

acqua, il cui contatto risana il soggetto e lo ridefinisce (Oliver 1983, 494 50). In

c:

questa poesia, una delle pit belle di American Primitvé©O w Oz 1 O1 O1 OUOwi bl
UUEEPOPUEI wUOEWEOOUPOUPUAWI UEwWI O1 01 OUPwWOE

~ A N A A

DOEPEEUOWEEOwW? i POUDPUI 2 wEI T OPestlgEsUODOw Ol OL
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Ubpi O1T UUOwW?POI UOEE?> wOT OPWEOUEWEDPUEOUUEOUI ©
UOEEDPUI EaAaDPOOI WEOPOEPEOOOS w" OOwWwUOwWOI UUOBWEE
sostituisce la meditazione del soggetto che contempla la propria separazione.

Il soggetto risulta diviso fra la coscienza ¢ | WGUDPOEDPwW Oz HOUd OOI UUOC
paralisi + 1 w Oz PIUOPWEOW x OUI PUAOwW Oz POx1 UOOwW OEw 1
percezione del tempo e della morte generano nel soggetto una non coincidenza

fra desiderio e fattualita, su cui si costruisce tutta la poesia, attraverso un

insieme di opposizioni rese da un andamento binario e rafforzate dalla

Ul OUPOOI WEOUUEOUT wi UEwWYT UUOwI wUPOUEUUDG w( (
luna, e nelle notti di aprile il soggetto immagina di addentrarsi nella natura

che lo chiama, di sfuggire alla morsa del tempo nella notte. Il lirismo iniziale
UPWEOOxDPI WEOOWPOwWUOT OOWET 00zbOOI UUPOOT wol
I OEOI OEWE] OQW?EOUx 0?2 WwEI OwWOOOEOQWOE GUIUE OT 6 w+
soggetto in elemento partecipe della catena figurativa che aveva aperto |l
componimento. Affrettandosi nei petali, nel fuoco, nel nero della notte la voce

lirica ripropone la continuita degli elementi naturali ¢ stagno, fiori, riflesso

della luna t questa volta contemplata dal suo interno. La prospettiva

metonimica dei petali e del fuoco accentua la valenza metaforica dei primi

versi (in cui lo stagno era un fiore) rafforzando la fusione con gli elementi. Il

x UDOEUOWE]I OOz EOUUOwWIpuart il dGyEtia b batrificar® AO1 wE OOu
propria realta, nel tentativo di esistere al di la di se stesso. Si attua un

abbandono di sé come fuga dal simbolico, ovvero un ritorno a una perfetta
EOOEDPaAaPOOI wOUDPT POEUPEOQWEOW?UI EQIIGEBDE Euw OF
(Graham 1994, 356) E fondamentale notare che la dissoluzione del soggetto

non presenta la tradizionale traiettoria verticale della mistica, dalla materialita

al trascendente. Piuttosto, Oliver muove per contiguita verso la natura

circostante, prima ancora che verso la trascendenza. Secondo Scott Bryson,
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questa modalita di fusione fisica e non simbolica € cio che distingue la fusione

con la natura della poesia ecologicada quella di stamx OwU OOEOUPE OGS w+z DO

EOOwWOZEOUI UPUAWEYYDI Ol wuwll0wUOwxPDEOOwWxT UWEOL

o wOUOT OwWET 00z UOPOOI wl wOE wx (Bysoh BEOIGA) wUi OUOL

estrema, per cui il corpo stesso e permeato dallo slancio mimetico, dal

desiderio di coincidere al punto da uscire dai propri restrittivi con fini fisici e

POUI UPOUPwWI EWEUUUOT Ul wxlT UwUd wOzPEI OUPU&A wWEI
+ z D Eilu& riidfno al primordiale EOODPOEWEOOwDHPOUDPUUI OAEWD

che, Secondo Scott Bryson, esemplifica il desiderio di Oliver di abbandonare

intelletto ed esperienza in favore di una connessione totalizzante fra corpo e

UPUYI T OPEwWOT OQwUOT T 1 UUOminigebi® petttd D OOT wED wU O

Stroke by
stroke my
body remembers that life and cries for
the lost parts of itself|
fins, gills
opening like flowers into
the flesh[ my legs
want to lock and become
one muscle, | swear | know
just what the blue -gray scales
shingling
the rest of me would
feel like! (Oliver 1983, 69)

Dalla memoria del corpo scaturisce una metamorfosi, scandita frammento
dopo frammento dalla percezione fisica: pinne, branchie, gambe. La
trasformazione é interamente immaginativa, ma & corporea. Sono le ossa che
sprizzano nostalgia, che bramano di abbandonare la bellezza precaria, incerta

El 00zDOUI 061 BUBE WwlpuE 0D Wl Edero)U 0 E5Gpgencd 1 »
immaginativamente identificatosi con una creatura marina, desidera tornare a
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essere un corpo interamente dominato dalla sensa® OO0l o w? El B@AQOI wET EB
flaming body / of blind feeling / UOIT | ODP Ol(ided Qw@izE OOPUUI UE&ADO
parte disposta a chiasmo ([fl]-[b], [bl]-€1 ¢ Aw Ul OEl wOzHOUI UUI EEU
viene permeata dalla metamorfosi, assumendo come suo respiro il ritmo delle
OOCETl wi wEOGOT wUUOOOwWPOwWi UUUEPOWUDPEDPOEOUIT wEI
costruito su una catena sonora incessante: labiali, liquide, sibilanti.'° Ma se la
fisicita del suOOOwWUOPI PEEOwWOZEUUDI PEPEOPUAWET OQwyYl
unita minori, attuando nella forma la tensione fra corpo e mente. La resa finale
tPOWUPDUOUOOWEWUOZzUOPUAWxUDPOPDUPYEWUUEODUI w
linguistiche e di coscienza ¢ e scandita dal parallelismo onirico degli ultimi
YI UUPOWEOOQWUOWEOEEOI OUOWOOEDPYET OwUOUUI UUOL
vanished
like victory in that
insucking genesis, that
roaring flamboyance, that
perfect

beginning and
conclusion of our own. (Oliver 1983, 70)

Scomparire nel corpo del mare non saebbe una morte ma un compimento, la

chiusura del proprio cerchio nel riaccadere di una perfezione originaria. In

guesto senso il mare rappresenta per il nuovo soggetto un grembo materno

P? OOUT 1 UOEx?2 AKOwOz OUDPT DOT wOOOWUOOOWEDOOOT bt
IN@Ul V0T wx Ol UPI wOZEEQGUEWEDYDI Ol wObwUxEaD(

x OPET 6 WEOOEUI UP4a4aEwWOZEUUUEYI UUEOI OUOWET Duw

El DPWEOUxDPEwOowOzl O OIl OUOWET 1 wOEUI UPEODA& & E wC

sifa penetrareeped UUEwWDOwWUOT T 1 U008 w( OwlUUUT wol wx Ol

valenza generativa, rievoca lo stato embrionale, e stabilisce fra soggetto e

natura un legame simbiotico e biologico come quello materno. Oltre a questa
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funzione unificatrice, nutritva e risa OEUUDE] wEl OOZ EEQGUEOQwWo wUUD
presenza di molteplici riferimenti al campo semantico del fuoco. Nella
maggior parte dei riferimenti esso®d WEDEOEOOwWE] OEUI UPEODP&4AEOQE
sé e rafforzandone il carattere simbolico-figurativo. Esso e raramente presente
come elemento fisico, reale, cosi da assumere valenza piu spiccatamente
UPOEOOPEEWUDPUx]I UUOWEOOZEEQUEGw#I EOPOEOEOU
paragone figurativo, il fuoco diventa un carattere degli elementi naturali: gli
stagni infuo cati, le rane, il volo degli uccelli. In particolare, esso si fa portatore
EPwxUUDPI PEEADOOI Owl wUI T OECEwWOI OOEwWOEUI UD
essenza mistica. Il fuoco dunque costituisce il cuore mistico, attrattivo e
DOEDPEDEDOI w E enmblerBawé Enisterd En® la Satle@de. In queste
x Ol UPl w OZEEEDPOEOI OUOad @7 BV E QEVWEI EHBA&E Qwo
xUUDPI PEE&ADOOI WEEOOZDPOWET T wbOwUOBTTT UUOwWUXI
ET 1 wUDWEI EOPOEwWOI OOz EEEEOEOOOWE]I OOEWEOUEDI
21 wb O w? 3 boggetd Isdgra wifrasformarsi in una creatura marina

x] Uw UOUOEUI wOl OwOEUI OWwOEwW xOIl UPEwW?3T 1 w %D
metamorfosi ma per assimilazione. La poesia € una delle sedici poesie che in
naturale, come simbolo eucaristico di una comunione mistica con la natura
(McNew 1989, 69) Laddove le altre poesie si configuravano come fughe
immaginifiche e privilegiavano procedimenti metaforici che assimila vano
metonimico, in una metamorfosi per contatto. Dopo aver mangiato il pesce,
infatti, il soggetto dichiara:

Now the sea

is in me: | am the fish, the fish

glitters in me; we are

risen, tangled together, certain to fall
back to the sea.(Oliver 1983, 56)
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Ancora la struttura chiastica, qui moltiplicata (seame I:fish; me:fish fish:me;
sea:me me:sey rende la fusione fra il soggetto e il pesce, con la variazione &
xUOOOOI wUbOT OOEUI twE Qen KO Wsth Ridva ergid hlueie 0> O w
1 Ol EUPAAEUEWEEOOzI ONEOEI Ol OUOQwowEIlI i PODPUEU
Uil1T01 OUI OwbOwUOWEUI UEI OEOwI UUEUPEOWEIT 1 woOE
poi ricadere nel mare, come compimento liberatorio. Attraverso la comunione
coOwbOwx1 UEI OwbOwUOT T 1 UUOWOPUPEOWUDPUUOYEWO
dimensione piu misteriosa. Infatti, cid che unisce soggetto e pesce, oltre
O0zDPOxOUUDPEDOI WEOOxI O1 UUE&ADOOI WEI PWEOUxDwWO
stesso destinot che formalmente si esprime nel passaggio dalla struttura
chiastica alla ripetizione parallela:

Out of pain,

and pain, and more pain

we feed this feverish plot, we are nourished
by the mystery. (idem)

-1 OO0z EUUUOI Ul wUOEwWOUOYE w! wkrév®iksidpbstbE wbET O U
nel mondo, cio che lo definisce come parte della natura. Infatti, la morte del

pesce dei versi iniziali si trasferisce al soggetto che se ne nutre, portandolo a

riconoscere la reciprocita che li lega e che li portera a nutrire altri dopo la

sofferenza della morte (cfr. 1.6). La metafora del nutrimento fa coincidere

piano letterale e simbolico: la concretezza del ciclo vitale nutre il soggetto come

materia e come essenza. Nelle poesie precedenti la sorgente dello slancio

mimetico era propUD OwUOWET UPET UPOwWOI OQwUdbT 11 U006 w C
PDOYI El wOzbOPADOWI T OOO0I OOOOT PEOwW UOUUOODOI ¢

—

i PUPEEOI OUT wOl QwUOTT10008w+z0U0POOI wUDOED
della coscienza che, infatti, si pone ancora comeOUDT BDOI wEI 0O0z1 OUODEH

nella contemporaneita del tempo presente.
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Il componimento che apre American Primitive offre alcuni spunti per
soffermarsi sul rapporto fra espressione poetica e impeto metamorfico.
? UT UUU>? wxUI Ul OUE wUOE wi niafaid)gindd divisth déE OOUT OUE

soggetto:

When the blackberries hang

swollen in the woods, in the brambles
nobody owns, | spend

all day among the high

branches, reaching

my ripped arms, thinking

of nothing, cramming

the black honey of summer

into my mouth; al | day my body
accepts what it is. In the dark

creeks that run by there is

this thick paw of my life darting among
the black bells, the leaves; there is
this happy tongue. (Oliver 1983, 3)

La progressiva accettazione del proprio corpo a partire dalla relazione

Ul OUOUPEOI w EOOw OEw OEVUUUEwW EPYDI O w Oz1 0T O
UUEUI OUOE&aDPOOI w Ol OOzZEOUUOBwW +Ew YI UUDPI PEEA4:
trasformazione ma perché essa possaffettivamente essere espressa nel testo

€ necessaria una terza istanza poetica: la contemplazione di sé avviene

comunqgue nel riflesso del ruscello. Come sottolinea Bachtin, la visione artistica

e frutto della contemplazione da un punto di vista esterno . Vi € infatti un

sottile scollamento minimo tra voce e soggetto, quello che il soggetto ottiene &

un nuovo corpo, non solo una nuova voce come sostieneGraham (1994,353).

La metamorfosi che unisce soggetto e natura produce nel dettato poetico uno

sdoppiamento dei punti di vista, sottolineato da una graduale spoliazione

El O0zPDUUEOGAEwW]I OUOEPEUDPYEwW Ol Ow xEUUET T POw E
Ul 64Dl OUI OWEOOzDPOx1 UUOOEOI dw-1 OwdOOI OUOwE
EEPUEwWDOwx UOUOWE buwY b toleEampiitd) chipss,@ eds@ @ wOE WE O L
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essere esteticamente produttivo. Il soggetto multiplo e mutevole che Vicki
Graham (idem) vede come esito della fusione non € piu riconoscibile come
UOTTTUUOOwWI whbOi EUUPWOOOwWI OOEEWE OBstgizaub Ox 1 UOU
del soggetto non e prevista oltre i confini spazio-temporali del singolo evento,
EQaPwOzl UOI wowETI PUUOwWI E Ndlld)dedzibieltdietical OOz UL
Oz PEI OUPI PEEaADPOOI wi OXEUPEEwWOOOwWxUgwi UUI Ul
adassuml Ul wbOwxUOxUPOwx OUUOwWOI OwOOOEOOWEOUUD
cui contemplare e la parola poetica cessa.
+2DOPUEADPOOIl wi wOEwW EDUUqadienwb 1989 62U 000w ? Y
UUOYEOOw EUUUE&ADOOI wUOPEEOI OUIl wUUOwW xPEOOW
OPODPOEODPwW EI OOEw EOUED]I OAEOQOwW EOOI w HPOw UOOOO
El OO0z UOPOOI wUOOOwhOwUl UOPDOPWEDwWx OUI OAaPEODI
lirico fra aspirazione alla chiusura e sua impossibilitd. La fusione rimane un
atto figurativo di attraversamento di confini fisici e psichici che non possono
x1 Ugwl UUI Ul wEEOEI OOEUDPGw OEI | whWEUDUDPEDuWEIT
soggetto in queste poesiehanno dovuto riconoscere il carattere temporaneo,
precario e non definitivo di tale gesto lirico (Riley Fast 1998, 372; Graham 1994,
3674 68; Johnson 2005, 78B0). Non importa quanto mistica la comunione con
OEwOEUUUEOwW@UEOUOwWI UUEUPEEwWOZDEI OUPI PEEAE
POx| EPUE] wOEWET PUUUUEwWOI OOZEOUUOOWEOOI woz
Comi wWUEUDYI w9 OOEow?PUwPUwWUTl PUwPUBDUI Uz UwoOOYI
EwOOYI whi OUIT wxUOl I O@eHE 133)Dintuey ¥ ftorrdwa® U UT O 2t
primordiale tramite la fusione é solo apparente, o meglio € una cancellazione
della polarita tramite | a negazioneEl 00z PO w2 PwUDBx UOx-O001 wOEw
PEI OUPUAwi whbEI OUPUEGO6 WOEWOEUUUEOWPEI OUPEE w:
El i pOPUUPwWI WwEOUCwWUI OET wEWET PUET Ul OWEOOUOOH
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soggetto. Ma inevitabilmente si stabilisce una tensione fra soggetto e natura,

Z s oA AN

ow' 1 UI
is swamp, here
is struggle,
closure|
pathless, seamless,
peerless mud. (Oliver 1983, 58)

2.3 La separazione come esperienza di estraneita

La non-identita del soggetto, provocata dalla coscienza e dal linguaggio, causa

la separazione dal mondo naturale, da cui diversi tentativi poetici di
UPEOUUDPUUADOOI WEPWUOZzPEI OUPU&ABwWw+EwxUI EEUD
continuita fisica, biologica e immaginifica con il contesto naturale & dovuta

EQET T WEOQwWUDxUOxOUUDPWEDPwWUOZI Ux1l UDPI OAEWEDwWI
separazione non € solo una premessa da superare: essa si profila come
EOOEPaAaPOOI wUUUUUUUUEOI wOEWEOET T wEOOI WEOOU
soggetto lirico. In questo paragrafo voglio analizzare brevemente alcuni

1 Ul OxPwbPOWEUPWOZPUOOEOI OUOWEEOOEWOEUUUE W
valenza etica per il soggetto.

NI 001 wx Ol UPI wEl i UOOUEUI wi DPOOUEWOZEUUI Oab
portavE WE OOz PEI OUDI DEE & gt Wdkastessd)gboGasso Ow? * OB
di trasformazione fallisce per il riaccadere del divario fra soggetto ed elemento
naturale. | primi versi suggeriscono una prospettiva apparentemente
fenomenologica, con una ricercata coincidenza fra evento ed enunciazione
P? NOUUOwOOP2 Adw( OwuUl EOUAwWOzIT YI OUOwI UUI UbOUI
EDPwEOOUI UUOwWw p?EU? AWEOOEwW OOUE&aDOOI wUobiT1U0
@? U001 U1l DOT wé wOOYIT EwUOT UOUT T wdhawli 1 EUU? Ao

Something

51



just now

mov ed through my heart

like the thinnest of blades

as that red-tail pumped

once with its great wings

and flew above the gray, cracked
rock wall. (Oliver 1986, 15)

(OQwUOTTTUUOW6wUPUUEUOwWOI 00z1 YI OUOWEOOI wEO
Oz1 OUCEPEADOO!l w ET T w UPEOUUDPUUBDWEPUEBOAUWOIT W
EOOUPOT UPUEAwp?UTl EU? Awi UEwWwOzPOUI UPOUDPUE WET
OUIl UUEwxUPOEwWxEUUl wubOEPUDAAEWEOET | wOl wEUX
x] Ol OUEWPOWEUOUI wET OwuoOT T 1 OUOWET YI wi UUIT UIT v
E O bellaupkiana, distinta dal resto anche per via cromatica. Ma il lirismo

idillico & improvvisamente capovolto e le aspettative del lettore verso una

possibile unione con il rapace vengono disattese

It wasn't

about the bird, it was
something about the way
stone stays

mute and put, whatever
goes flashing by. (idem)

Il tono colloquiale della rivelazione indica un sovvertimento consapevole: la
Ul EADOOT wbOUI UPOUI wo wuwxUOYOEEUEWOOOWEEOWUE
O0zPbOUPOOW EI Ow UOTTT1UUOW 6w 0zPOXEUUPEDPODUA
PEOOPUUI UEADOOT w? U2 Ow? Uithen® wie Oarakeliang IO wx EUU D
muro si propone come ideale esistenziale per il soggetto, che ancora una volta

~

Ol wUl OUEwWOzPOPUEADOOI o

Sometimes,

when [ sit like this, quiet,

all the dreams of my blood

and all the outrageous divisions of time
seem ready to leave

to slide out of me.
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Then, | imagine, | would never move. (idem)
+2DOPUEADOOI w i DPUDE Ela $oyli® wi QuibhU datamofosiU E w U U
immaginifica, incui 0z DPOOOEDPOPUA WUEUI EEI wl UsiessODWEDwWUO
(mente e corpo) e dalla morsa del tempo. La genericita dei riferimenti
temporali tradisce una certa ritualita del gesto, mentre il tempo presente,
POUDPI Ol wEOQWEI PUUPEOW?2UT PU2 OwUPUUEwWOzI1 OUOE!
imitativo, attuando | a prospettiva fenomenologica paradossalmente
attraverso il discorso interiore. E proprio il pensiero ¢ che qui coincide con
0z 1 OU O Eixeantp&idde la metamorfosi e riporta il soggetto al presente
fisico.

By now

the hawk has flown five miles

at leag,

dazzling whoever else has happened

to look up.

| was dazzled. But that

wasn't the knife.

It was the sheer, dense wall

of blind stone

without a pinch of hope

or a single unfulfilled desire

sponging up and reflecting,

so brilliantly,

as it has for centuries,
the sun's fire. (Oliver 1986, 156)

Come prima, la figura del rapace ha lo scopo di esplicitare la distinzione fra
UOWEOOUUEEEOOXxOwWUOPEEODI OUI wi UUI UPEOWEOOzZ E
piu profonda esperienza di estraneita che ferisce il soggetto alla percezione del

muro. Come leraOl wb O w? ! iidndridaIndrOemano non presenta desideri

incompiuti e non soffre lo scorrere del tempo e la speranza ad esso legata. La

roccia con continuita infinita € sempre identica a sé stess e puo semplicemente

riflettere il sole, indifferente eppur e partecipante al mondo che lo circonda.
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+72PEI EOl wEUUDPOOOT PEOWo w@UPw?20I TEUDYD?2 6wdu
soggetto percepisce come eccessivo o residuale di sé, cioe di cio che impedisce
la sua chiusura al mondo, la sua fissita identitaria, aUUE wb OEDI 1 1 Ul 04 EwE
+EWEDEOOI PEPUA WET OwUOT T 1 UUOiurguiidciduio wU 60 U O O
chiusura, di autonomia, di indifferenza 2 w ! EET Udod.uf IOWhPKQD I 1 2
zUOPOOI wOPUUPEEwWI EOOPUET wxUOxUPOwxI1 UET 6 wb
EwOOOWEOOUI OxOEUI whbOwOUUOOWEOUCWET T wozl (
metamorfosi, riaffermando la separazione che viene ora esperita come
relazione di estraneita.
Il falimenUOw E1 OO0z B ODP U EundnO Gi nirokd &nahed Gela

Ol EPUE4ADPOOI wWOPUPEEWET I wEOUUD U BBALED Quz?i +ERAAD |
dickinsoniana ed evangelica, OE WE OEDOPUE wET OO0z 1 O1 Ol OUOwWOE!
EOOEw xUI Ul OaEw pOT OOE U BEayditiva, EgereraddE WU OEOUED
EIl UPEI UPOWEPwW?YDPYI Ul wEOO] wbwi T OP2 8

| have been thinking

about living

like the lilies

that blow in the fields.

They rise and fall

in the edge of the wind,

and have no shelter

from the tongues of the cattle,

and have no closets orcupboards,
and have no legs.(Oliver 1990, 12)

Il fiore e definito passivamente nei suoi movimenti (¢ mosso dal vento) e

negativamente nei suoi attributi + DBOw Ul OUOw i BUPEQwW p? 01 1T U2 A
@?UT 1T 001 U200 EBGCEWDWEWE? Adw/ UOxUDPOwWwOzHOUDUUI
OOOGEOwW] wbOYI El wOzZEUUPUUEDOTI wWEOwWwxOUUI UUOWE
ricettiva si ripropone come ideale unitari Ow x1 Uw Oz PEI OUPUAaw ET O
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desideroso di superare tutto cio che di fisico, materiale e spirituale lo
costituisce, eppure non lo compie.!? Tuttavia, gia solo il pensiero
El OO0z DOOI E it tharéaie ddD géhptouipotetico ¢ rivela al soggetto la
fallaciE WET OOEwWUUEwi EOUEUPEOWEEUEWOZDOEEXEEDUA
But if | were a lily
| think | would wait all day
for the green face
of the hummingbird
to touch me.
What | mean is,

could | forget myself
even in those feathery fields? (idem)

In questi versi la percezione fisica non e piu veicolo di immedesimazione con
DPOWOOOEOWOEUUUEOI OWEOWEOOUUEUDPOwWDOwI UUEWUE
Pur trasformatosi nel fiore, il soggetto non vivrebbe una coincidenza con

-1 OWEOOUEUUOwWUI OUOUPEOT wubpUDBI El wOOwxOUI Oab
e quindi diviene il momento in cui il soggetto puo costituirsi ¢ esternamente e

quindi internamente. Laddove il fiore compie la sua esistenza nella passivita,,

il soggetto lirico non puo sfuggire la sua dimensione relazionale, sia percettiva

che simbolica, come puntualizza la convergenza di allitterazione e metafora in

I TEUIT Uawi Pl OEU? w+EwUl EOUAWUUUEDPUEWEOUI
offre idee, EOOT wi Ux OPEDPUEOOwWPwWYI UUPWUUEEI/UUDPYDPwU
and wandering through the bright fields /OO0 O0a wl EYI1 wi Q@O Ul wbEI E
1990, 139 w( OwYET EEOOEEU]I wEI OOz EUUPUUEwWUPwWOx x(
T EOEl 2wl w@Ul UUEw EDPUUDEAD (nd Istwtiudlel D& Ew O w U
relazionalita inevitabile determina paradossalmente la solitudine del soggetto

lirico che alla fine della poesia si ri-scopre estraneo a questo mondo. Un mondo

definito dalla contiguita e interdipendenza dei suoi elementi ¢ bestiame, fiore
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e colibri ¢ trasferita nella forma attraverso la triplice definizione spaziale e

I think I will always be lonely

in this world, where the cattle

graze like a black and white river |

where the vanishing lilies

melt, without protest, on their tongues |

where the hummingbird, whenever there is a fuss,
just rises and floats away. (idem)

EOQUUPUUUDYOWEDwWUOwWE OU U Baude OfQipth Cafp@ebidddd OO w? - E
composta di due unita sintattiche. La prima, lunga e articolata, € un resoconto

delle attivita notturne degli esseri non -umani; mentre la seconda piu breve

EOOUDI Ol w OEw Ol EPUEADOOI w ETl Ow UOTTIT UUOwW OF
fenomenologico E1 OOEwx UPOEwWxEUUI WwEYYPEDPOEwWDOwWOI UL
come diviso nelle sue parti: il gufo, i rami, la pioggia, la luna. Il principio

unificante della visione t EEUEwW Oz EUUI OAEWEDw UHDudUUI UYEL
contiguita spaziale, rafforzata dalla continuita sonora e figurativa. Lasciandosi

guidare nello spazio dagli elementi naturali, la voce lirica descrive la caccia

notturna del gufo dentro e fuori le ombre del bosco, in un intersercarsi di

DOOET POPWET I wUDE OUE E O Owp Eitrid)sOsoffidrm& @su? 2 x UDT u
sui rami degli alberi, le cui radici lappano la pioggia come animali,

trasformandola in linfa vitale che pervade ogni singolo ramo, il quale

crescendo si allunga verso il cielo e reca omaggio alla luna che vi compie il suo

corso verso il mattino.

All night
in and out the slippery shadows
the owl hunted,
the beads of blood
scarcely dry on the hooked beak before
hunger again seized him
and he fell, snipping
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the life from some plush breather,
and floated away
into the crooked branches
of the trees, that all night
went on lapping
the sunken rain, and growing,
bristling life
spreading through all their branches
as one by one
they tossed the white moon upward
on its slow way
to another morning (Oliver 1990, 55)

+Z EUUT wYIl UU Ppéetcd $i uodtitui€cal thind)unacatena fonica dove

O1T OPwWOUOYOwI O OIl OUOWPOUUBGEOUUOWs wUbxUI UOw
EOOPUUI UEaADPOOPwWI wUDOEOEPWUPWEOOXxT Ol UUEWEC
compensando le tensioni degli enjambement. Si cea un paesaggio sonoro che

sostanzia quasi fisicamente la reciprocita dei singoli elementi, enfatizzando

per il lettore, nello spazio di un unico respiro sintattico, la continuita

x] UET UUDYEGwW +7DOxUI UUPOOI wow GUIIOA@EwW EPw U
(senworiale), biologica, spaziale + che si traduce in una ciclicita stabile e

rassicurante per il soggetto che in essa identifica il vero regalo della natura.

+72OUUI UYE&ADOOI wEPwW@UI OWOOOEOWEOOUDPOUOOWUD
notte il senso di separazione del soggetto che nella seconda parte del

componimento si impone con un cambio drastico di tono e di discorso:

Forgive me.
For hours | had tried to sleep
and failed;

restless and wild,

| could settle on nothing
and fell, in envy
of the things of darkness
following their sleepy course |

the root and branch, the bloodied beak]|
even the screams from the cold leaves
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were as red songs that rose and fell
in their accustomed place. (Oliver 1990, 56)

O0OzZUOPEOOwW OUOT Ow il wUuOOOUObw Ul UxpUOw ET OOE
i UEOOI OUEaDPOOI wEl 00z1 OUOCEPEaADPOOTI wuOTT1 0UUDY
struttura determinata ora dal moto oscillatorio dei versi che seguono uno
schema binario di impeto positiv o e caduta: il tentativo di dormire fallisce e il
Ul OUOT 20wl wOTTT OU0OwWOI T EUDBYOwW?20001 BOT 2 wUD>
parallelismo rimarcato dai due enjambement incornicia fra due pause
sintattiche lo stato del soggetto fondato su una contraddizione paradossale con
OEwxUPOEwWxEUUIl wp?UIl UUOT UUWEOQGEWPDOE? ABw+271
parola del soggetto che solo negli ultimi versi si distende gradualmente. Le
PEOUIEUWAIO wUI T UOO0O0wWwPOWOOUOWEOUUOOWET DUEOGO
EI T DPOPUOwWxOUUOwWOl OWwOOOEOG w+7DOYPEPEWET OQwU
Ul UUOWUET T OEOwYPDwé wUOw?UI Ol wEpu@d@@UbIl UUEE
1986, 63 generato dalla necessii w EPw UOQw UUOOOwWEUDPwW Oz PUUD
UOxx1T UPUIT Bw( OwUUOOOWETI 00z1 UUIT Ul wUOEOOOwW DB
OZEOUUOOWOwWOI T OPOOwW Oz EOUU O-aiibi G propO w UOT T 1 |
compito nel mondo (Pellizzi 2012, 112) Il riconoscersi distinto dalla natura,

Ol TEVUOWOEwWUI xEUEUOOwWOowxT UwbOwUOBTTT UUOwOD!L
EOOUPUUVEwODOWOWEOOwWUT wUUT UUPwWDPOWGUEOUOWEY
x UOx Ub O araurtoh guauedemipi€e (Binasco 2017, 16)In queste poesie il
UOTTTO0OwYDYI wOzPUOOEDOI OUOWEEOOEWOEUUUEWH
Ol OwxUOUUPOOwWXxEUET UEI OWEOOI wOZEEEI UUEADOO
altro tipo di relazione, ma prima € opportuno offrire ancora qualche breve

notazione.
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Gli esseri non-umani occupano un posto chiaro nel mondo perché
ETDUEOOO W D O uwnEeEpdn diugiQud istito ddd otb. E sempre la
EOQUEDPI OAEOQWEUOQUI OWEWEOUUDPUUDUI waUi 00z EUx
EEOOzUOPUAW EI Ow OOOEOwW OEVUUUEOI dw ( Ow @UI UU
brevemente come la consapevolezza della morte e del tempo suoaraldo
temporanea e immaginifica dal tempo, ma nel reale il soggetto esperisce |l
tempo come progressione verso una fine. In contrasto il non-umano guidato
EEOOz PUUD O U6 oomé reddssitain éduilin(odrdlle cose. Per questo
motivo un ruolo rilevante nella poetica di Oliver e svolto dai predatori ¢ come
UOUUOODPOI EOOWEOET I w b uchel accolgono ileDgiida @éylu EDw ? - E
animali cacciati e del gufo. Non vi &€ gerarchia morale nelle esistenze naturali,
OEwWwOOUOWEaADOOTl wo WEEWUPEOOOUEIT Ul wEOOT wi UPE]
El OO wEOUI ow? EwEIl ET OU wiveraese, &ayD 0 il wda D i 104 uud
suddenly fall / in response to their wish, which is always the sam¢g / to
UUEEIT 1 EwET E DQliveE 1086 p58KI 6 Bl @l g ibsOdgdtt®dddenval
UOwOEUUPOwWxIT UEEUOUI wUi ECEUUPwWxT UEEGEOOWI
EOOUPEI UEUI woOl wEDYI UUI wOOEEOPUAWEDwWI Ux1 UE
contrario ET 0Oz 1 UUI Ul wUOEOOOWET T wo wUUEOUEDOEUOuW
x] UEEUOUT wéo uOOUUOWEEOOEwWI EOI wl Ewo wOOOWEUUE
+21 Ux]1 UPI OAEWE] OOEwWOOUUI wpxl UEEAWOOOWOOED
26171 OwUT 1 whEYI whbidue headthelvaten Or¥nmaids water|
hungeristhe only story /T T wi EVUwI YT Uwi T EVUEWPOwWI PUwWODI 1 t
(Oliver 1990, 18).La ripetitivita del gesto del martin pescatore ne denota il
carattere naturale, necessario e ultimamente amorale in sé. La sacralita
El OOzEabOOI wEl 00z EODOE Ol -mudpal) @nari, mb) peEIE D OD U E wk
UUOwI UUI Ul wEOOx b U Uighd. waititeru/EEGu (Uil DEE2a W T 1T 2z WU
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11 OPT POUUOGawi |l wUPE@e)pQUWEETI QOO wdiud EBOwE
azione e in questa coincidenza si basa la sua perfezione, mentre il soggetto si
riconosce indissolubilmente vincolato al proprio corpo cos ciente, pur
aspirando a una perfezione che sa impossibile:
(WEOUOEOz UwUOUUI wOUUwWOT wOawlT OUTT O (
if my life depended on it, he swings back

over the bright sea to do the same thing, to do it
(as I long to do something, anything) perfectly. (idem)

SUULOEWUET OEwUDPODPOI wU b unked (& pddda Bdidabbiar? 3 T 1 w3 1 U
UBDwWUYOOT T w?21 YI UawOOUODPOT wOUWET UT UBOOO? Owbh(
UPUUEOPUAWET T wUPWUUEEDODPUEIT wEI xOUI OaPpEwWHO
Allo stesso tempo, la tensione fenomenologica € resa dai dettagli che
progressivamente costituiscono la descrizione (il volo, il movimento dentro e
i UOUPWEEOOZEEQUEOQwWDPOWT UPEOQW?EUaDOT wOUUwbH
nascere nel soggetto lirico una certezza esistenziale: un giorno non sara piu se
UUI UUOWOEWEDYI OUIl Uadwxl UET OwO @ eomélayitOPwWET Ow
will be / the fish and the wave / EOEwWOOwWOOOT 1 UwbUUI Oi 2 Ow. OE
convinzione di una continuita ultima, almeno fisico -biologica, con il mondo
OEUUUEOTl wi EwWUCWEI T wEOGET I wOEWEI EOOxOUDPAD
trasformazione del corpo, in un ritorno alla natura che compie il ciclo della
vita. Ma nella poesia D OWE U OBDO QAP BBV ET » wEPwWi UOOUI wEw@UI
temendo proprio il momento in cui esso perdera la sua consapevolezza. Il
UPEOOOUEDOI OUOWEPWUOEWEPEOPEDPUA WOEWUUUEOIT w(
EOOI whbOw?2t OwBBUOE Oz EET UPDOOT wilIkenBdI®EEOwW OE
distinzione che il soggetto sperimenta, attua una spinta individualizzante.
+7DOUUI | PEPI OAEWETI OWEPEOOWOEUUUEOI wEwWwUDOE

Oak Tree at the Entrance of Blackwater POOE? wuDOWEUDwWDOwWUOBITI1 U

60



Oz EOQEI| U éniliéré) paceatn da un fulmine. La familiarita & data dalla

i Ul gUl OUE&aPOOI wWUPUUEOIT wi wUi 1T OEOEUEwWxOI UDE
UUEUI OUOEUOwWOI OOEWEDPOI OUPOOI wi T UUEUDYEwp
Ol EYIidiver 1990, 53 e, analogamerte, nel ciclo vitale. Ma la
contemplazione lirica e interrotta bruscamente dal soggetto stesso, che ne

UPi PUUEWOZEEEI O0OPOI OUOwUI UOUPEOGOwW?! UUOwWOD
El EUT wEOE w U (ider)) UIcicla babuad,7infatti, non risponde alla

x] UEPDUEwWUx1 EPI PEEWE]T OwUOT Twhatlibéd unkeéndz UODE B C
was that tree| / tree of the moment| tree of my own sad, mortal heart? w

(idem). Si stabilisce cosi una tensione fra il cerchio e la linea, fra la natura e

Oz 1 U b UdpytesSisiakeunsrtale del soggetto. La coscienza della finitezza si

incarna nel presente del soggetto, permeando le sue relazioni. Per questa sua

matrice fenomenologica la questione della morte non si presenta come una

questione apriori, ontologica o trasceOET OUI OWOEWEDY DI Ol wdl 6007 €
un motivo che riecheggia la concretezza della tensione fra soggetto umano e

altro, fra coscienza e istinto, individualizzazione e abbandono. Un gesto

poetico che sia staccato dallo spazieUl Ox OwET 00z 1 Uggédttt)iBidoOa EwET O
t come la metafora classicheggiante in questa poesid non puo rendere conto

El OOEwUI OE&aDOOI WEOOWOZEOUUOOWOEwWUI OET wWEE wE

specifica irrisolvibile relazione.

2.4Una relazione dialogica fra alterita e appartenenza

Nel paragrafo precedente ho mostrato come talvolta in Oliver la separazione
dalla natura si riaffermi indelebilmente, avverando la dimensione aperta,
irrisolvibile della relazione fra io e altro. Allo stesso tempo, pero, &€ esattamente
la sepaE A DOOI WET | wEI | POPUE]Il wOzPEI OUPUAWET OQwU

iscriversi e riconoscersi nel mondo naturale attraverso un compito vitale.
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Bachtinianamente, Iz UOPEDPU & WEP WO OPwi OUPUAZwWwOI wEl | BDOE

insostituibile nel mondo (Murp hy 2011, 160), dunque vivere la separazione &

la condizione per una sua fecondita. La responsivita € cio che garantisce

i1 0001 OO6O0OT PEEOI OUI wOzUODPUAWET OwuOTT1 UUOwW

pagine che seguono voglio offrire alcuni esempi della relazione che si instaura

quando il soggetto lirico abbraccia la propria condizione accettando la

relazione e la responsabilitd. A seguire mi concentro sulla resa poetica di

Ul UUEWEEE]I UUE&ADOOT wl wOz1T UxUIT UUPOOT wuUI UOUH
E necessario, innanzitutto, sottolineare come per Oliver siano due le

componenti costitutive della coscienza, e quindi del soggetto umano: la

percezione e la spinta a significare. Se la percezione ¢ il carattere piu ribadito

della realta e di sé stesso, tramite la sua capacita simbolica (cfr. 1.2). Del resto

secondo Merleau-Ponty anche la percezione corporea e indissolubilmente

legata a questa tendenza umana: percepire vuol dire comprendere e

POUI UxUI UEUIl wUExxQOQUUPwWEDwWUI OUOOW?EDPwW xOO0I

costituiscono per noi le cose, ci rende unlogosE OO OWUUEUOWOEUET OUI 2t

Ponty 1945, 64). Su questa linea si collocano le numerose poesie di Oliver in

cui la percezione e instabile, si trasforma e modifica istante per istante nel

Ul OUEUPYOWEPW?EEUUUUEUI 2 wOEwWUI EOUawWwOEUUU

tematizza esattamente questa fluidita: la mutevolezza dello stagno incornicia

la metamorfosi delle salamandre, mentre alcune rane immobilizzandosi

divengono ombre e scompaiono, mangiate da un uccello che si pensava essere

un giglio. " OUCWOEwWYOEI wOPUPEEWEOOOI OUEwW@UI UUE u

believe / that anything in this world / is only what appears to be| / that

anything PUwl Y1 UdliveDOEOORT)? La spinta a significare, cosi spesso

condannata dal soggetto lirico, assume uno sviluppo importante per la
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Ul OE&ADPOOT wubOw?+DPOPI UWEUI EOQOwOx] OwolOYIl UwUi |1 u
affrontate, anche questa presenta un @esaggio sonoro densamente figurativo

sulla cui contemplazione si innesta la meditazione del soggetto. Il
EOOxOOPOI OUOWUPWEXxUI w?EI OUUO? wUOOWUUET 00w
alimentano a vicenda e, giorno dopo giorno, si aprono i gigli acquatici.

Inside
that mud -hive, that gas-sponge,
that reeking
leaf-yard, that rippling
dream-bowl, the leecheg
flecked and swirling
broth of life, as rich
as Babylon (Oliver 1990, 40)
| gigli sono introdotti in mo EOQwi UEOOI OUEUDPOwWI wEOUUOXxOOOL
PUEx x| EwEI E 0dyu Gradugniekté i ficwi gdimpongono sul dettato
poetico, riordinando una sintassi prima intricata e fra mmentaria e ponendosi
EOOI WEEUEOPAAEUOUDPwWUI OxOUEOPWI wUtheya PEOD WE |
tear the surface,/ the next they break open/ OY 1T UwUT | wE HemM.w b EUI U~
+72DOU0UI OUOWOPUDPUOOWEPwWOBUI UUEwWwxUDPOEwWxEUUI wo
ritmo e del tono della voce lirica: nella contemplazione si inserisce un altro

spettatore, indefinito ma conosciuto. A questo il soggetto lirico si rivolge quasi

disprezzando il suo tentativo di interpretare il paesaggio, di tradurlo in

AN N A, AN

N A A e N ~ N

EVOOOUI wi woz1l O Ol OUOWOEUVUUUEOIl wUPWEUUUEwWOI O
dalla non coincidenza di verso e sintassi:

And there you are
on the shore,
fitftul and thoughtful, try ing
to attach them to an idea|
some news of your own life.
But the lilies
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are slippery and wild | they are
devoid of meaning, they are
simply doing,
from the deepest
spurs of their being,

what they are impelled to do

every summer.

OEwWUOOWEI EUwUOUUOPOWBUI waodU»? wp. OPYI
+EwUl T UEVDUEUDI DawET 00z1 O O1 OUOWOEUUUEOI wE
DOx OO0l wPOWUOEWEUXxOPEI wxUOUxI Utegmativie diwd@ Ul OOE
significare fallisce, e quella dei gigli stessi che semplicemente eseguono cio che
il loro corpo impone. Se la poesia finisse cosi non sarebbe diversa da altre gia
EOQOEOPAAEUI OWOEWOZzUOUPOOWYI UUOWOxT UEWUOwWUC
lettore su due fronti. Innanzitutto, attraverso la personificazione del proprio
xEUUI wEI 00zDOw OPUPEOSwWw OUI UUEwWw EVUUOEDPEAaDOC
posiziona il soggetto sulla riva e lo definisce attraverso gli attributi propri del
EOOOUI ow?2i BUIT U002 wi w? UT Otbhfigutal cesDeprbeunraz DO UT UE
meditazione interiore che percorre la dinamica percettiva e la tentazione
interpretativa, che viene smascherata e catrastata dalla poesia stessa. Ma la
divisione interiore del soggetto lirico si ricompone nel paragonare il dolore ai
i POUPOwWxT UWEUPWO WEOOI UUEWOEWOEUUUEOI 44EWE
EUIl waOU2 Adw" 001 wOzI1 UPUUI O4&E wirtds®nzd d1 OPw UD
significato, semplicemente come essere, cosaltrettanto naturalmente il dolore
porta O z ®iflerrogare quel paesaggio e a scontrarsi con la sua elusivita. La
tensione fra soggetto e natura non € cosi risolta, ma € compresa e ricomposta
alz DOUT UOOWEPWUOEwWUI OE&ADPOOI wEPWEOUI UPU&A WET |

+72EEEI UUEaADOO] WEI OOEwxUOxUPEWOEUUUEWEOU]
YT UUOwWUOEwWUI OE&4aDPOOI wEOOWOZEOUI UPUAWET T wdOLC

Di fronte al mondo naturale il s oggetto si scopre inevitabilmente interprete,
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I xxUUI wOzZEEEI OUUEaAaDPOOI wEPwW@UI UUOWEEUEUOUI UI
stessa. La costellazione di Orione,E OO wUDPwoé wYPUUQui@ntad Oz DOU U
xI UwbOwUOTTT UUOwWUOwWHOUI 100 a1, mnkgpriiagsO O 0a wE O
49) che si incarna e scende nei boschi per educarlo al mondo naturale. Sedendo

e conversando, dunque, si instaura un dialogo che costituisce il soggetto e lo

UYl OEwWE wU 8 wU Ui/ ever@king i3 solbiack &né untlaBgizal; behind

him / (w EOOzUw O0O0OPw EOa idoh Qi @ruOuOUipedit ¥ iwdau
+ZEOOOOUEOEOI OUOWEDPwW . OPYI UWEEOOEwW xUOUXxI U
evidente: la gerarchia fra soggetto e oggetto € non solo invertita, ma

UUEUI pT UUEUEWEEOOEwWUI OEaDPOOl wET 1T wi YDUEwWOZ
non vi € conoscenza del trascemlente ma della propria natura e identita.

Questa visione della relazione e riscontrabile gia in American Primitive,dove

2% PDUU0wW200pP? WET UEUDYIT wUOEwWOUOT Ewdl YPEEUE w
della natura, invitandolo con la sua retorica silenziosa a interrogare il reale:

The snow

began here

this morning and all day
continued, its white

rhetoric everywhere

calling us back to why, how,
whence such beauty and what

the meaning; such

an oracular fever! (Oliver 1983, 26)

+EwWET DUUD wI woz DriSiond thbbtinudtivadeild he@cta oofobadd
OEwWYOEI wOPUPEEWEOOI wUx1 UUEUUPET wxEUUI EDx1 1
ritmata descrizione, una variazione temporale porta al presente
El 00z1 OUOEPE&ADOOI 6w OOEwYDUUE wdplafatox E1 UET T -
EEQwUDOI 04 bpdmpudD0idént) & dabnitamento radicale del
OOOEOw OEVUUUEOI OwbDUUDPEOOOUEPE®DO GMIAUT w OUOD
Ul pOT Uz Ow 20T 1 w EEVEDEW QPR ITW OR w idechudw | UOO-
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#EOOz OUUI UY E 4 bdsformauiéh® nagte |l tebideto Wiladesione:
ancora assalito dalle domande iniziali, il soggetto esce nella natura e questa
sua azione, il suo partecipare del paesaggio si profila come possibilita di
risposta materiale.

Z6¢ WEOEwWUT OUTT wOT 1 waUI UUDPOOU

that have assailed us all day

remain [ not a single

answer has been found#

walking out now

into the silence and the light

under the trees,

and through the fields,
feels like one. (Oliver 1983, 267)

(OWOOOEOWOEUUUEOI wb ludygificadd pucdasser® copkrid ® wi wbdH Ow
negoziato. La sua eccedenza € insieme domanda e risposta, ed e cio che guida
POwUOTTT OUOwWOI OOEWUEOxT UUEOWEOOT wWwUEUDYI w.
with its blazing lilies / is a prayer heard and answered / lavishly, / every

morniOT 2 wp?, OUODOT wx Ol 02 Ow. OBPYI UwhiNWH OwA A6 w/
OEI UOUEwWET 0O0z1 UUI Ul wUOEOOw b wUxI UUOwUDPOUU
espressione di un dinamismo maieutico prima ancora che ermeneutico.

A questo proposito vorrei considerare breve mente due poesie dalla
raccolta House of Lighi w+ Ewx UDPOEOQwW?3UDPOOPUOU?» OwUDPwWExUI
PEOCEDPT UO2 wEI OOZEEOOI UEI OAEWPOwWEUPWOzPOwWY
desiderio di un posto nelle relazioni umane e la costante sensazione di

estraneita:

Every spring
among
the ambiguities
of childhood
the hillsides grew white
with the wild trilliums.
| believed in the world.
Oh, I wanted
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to be easy
in the peopled kingdoms,
to take my place there,
but there was none
that | could find
shaped like me. (Oliver 1986, 10)

/ DPUUUOUUOWPOWUOTTT U0OWUYDPOUxxEwWwUOzZEI T POD
gradualmente interiorizza i ritmi e la materialitd, come sottolinea la resa del

tempo in senso spaziale e la crescente tendenza onomatopeica del discorso

@? 2 Ow( uthréugH theiteder buds, /( WEUOUUT EwUT | wEOOEWEUI |

time of snow-melt, / when the creek roared/ and the mud slid / and the seeds

ruscello ¢ il soggetto lirico ha lo spazio per dispiegare pian piano la propria

i DT UUE w o? O a/uars By QinOvihiteushoulders  / unfolding and

UUOUI U kderd)Partecpando fisicamente e coscientemente pud ascoltare la
OEUUUEwWl wOl OwWUUOWEDPUEOUUOWI UUI-talk /uhe OEUOE UC
root-wrangle, / U7 T wEUT UO1I OOUwOT wi 61 UT aowUlUi 1T wEUI E
PpOUI Ul UUEOUI wOEWEOOYI UT 1 04 E wsidOiadiEaux UDOUD U
e proprio dalla parola ascoltata che si forma l'essere, in un processo

praticamente infinito. La EUx OPEDPU&dw EI Ow UOTTT1 0OUOOwW Ui U
oscillatorio e binario della prima parte, e abbracciata dal linguaggio naturale,

che nella polifonia di voci racconta la parabola di un avvenimento di rinascita,
OEWEDPEOPEDUA WET OOE wx Webobdveryl spriggeandhilsidé wx EUDIT O
al EUWEI Ul UwEDPI I PEUOUwWal EU28w" 001 wi pawbOw
retorica attribuita poeticamente al mondo naturale non si esaurisce in un

Ol UUET T POwYI UEEOI OWOEwW6 wbOEEUOE UssercE ET OD wi
umano a riconoscere la propria familiarita con essi. Si comprende quindi

x] UET 6 wOzI1 UxUI UUDPOOI wgl OOz EOUI UPUawWET OOE wd
e realta oltre-ODOT UPUUPEEGwW( OOOUUI OwobOl 00zExxUI OEI
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della natura, il soggetto lirico puo scoprire il suo posto nel mondo e il compito
che ne consegue.

OUI UOEwWUUTI UUEwWExxEUUI Ol OAEwo wubOwi UOEUOuwI
piu famose di Oliver e che segue di poco nella raccolta. Al contrario dei
componimenti visti fin ora, questo non presenta un intento di adesione
fenomenologica. Al contrario, si presenta come un diretto e schietto invito al
Ol UUOUI ow?800wOO00awl EYT wOOQOON U wbi EwWwdilwdd§
(Oliver 1986, 14).Ponendosi come compagno nelE OO OUT Ow Oz DOwOPUPD E (
Ol UUOUI wEwWwOOOwx1 UET UUPwDbOwxI OUPI UPwl wUoOUC
about despair, yours, and | will tell you mine. / Meanwhile the world goes on.
zogw, | EOPT POI wUT I whDOE wI I 1/@rk keadingdHorheud OwUT 1
E T E Bidem)ultpcontenuto relativamente semplice della poesia & in realta
spinto al suo limite dalla forma poetica. In questi versi centraliil richiamo delle
oche migratorie diventa la chiamata del mondo stesso ad appartenere (un
evento analogo @ wi DPOUDPUI wEl OOEwWwx UPOEYI UEWPbOwW?3UDO
i POOWEOOZI UxUI UUPOOI 6 w+EwWYOETI wOPUPEEWBUE U
Px] UwUDbx]I UPaAapPOOPwWIl wxEUEOOI OPUOPAwW Ol woODPOE
indicatori spaziali simula il mond o che velocemente passa sotto di loroNella

parte seguentela scoperta etica del soggettoprende corpo.

Whoever you are, no matter how lonely,

the world offers itself to your imagination,

calls to you like the wild geese, harsh and exciting --
over and over announcing your place

in the family of things. (Oliver 1986, 14)

5Dwé wUOEwWUOOPUUEDOI WUPEOOOUEDPUUEOWEOOT wx1 L
OEWEOOUOBUI whbOwWOOOEOwWUDPwWI EWwPOEOOUUOWEOWUO
nella famiglia delle cose, addirittura & esortato, chiamato a parteciparvi.
+7EEE]I OUE&4DOOI wEPwW @UI UUEwWw ExxEUUI Ol O4Ew EE
261 Ol YI UwaOUWEUI 2 wuwbOEPEEWEOOOwWUUI UUOwWUIT 6>
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OzPOEI UUI 4aEWEI OOEwWUUEwWI UPbUUIfr®iaEdlito( OwaUI U
non € mai del tutto annullata ma trova un contesto in cui esprimersi
fenomenologicamente, e quindi essere contemplata poeticamente. |l soggetto
xUJwUDEOOOUETI UUPwWxEUUT wi wxEUUI EDx] wWET OQwO O«
la vive come co-esstenza. Ad esempio, le api impollinatrici portano la certezza
ET 1T wWEOGET T wOz1 UPUUI OAEWE]I OwUOTTT1 OU0UOw6 wx EUVUUI

¢zo¢gwal OwOT 1 PUU

is the deepest certainty that this existence tod

this sense of well-being, the flourishing

of the physical body| rides

near the hub of the miracle that everything
DUWEWxEUU WOl wgo¢ wp. OPYI UwhNW OQwk t X

. 00Ul wWEOOzPOOET POI WET Owol 1T EOI wi EOPOPEUI Ow
DOEDYDEUEUEWEOOzI EOUPUUI OEwé wUI UEwx Ol UDEE
il tutto, analogamente alla continuita fra singola entitd e ambiente naturale,
che struttura la descrizione in molte poesie viste. E il senso di distanza e unita
ETT wOl T EWEEwWI Ul OxPOwOIl wEBLYIT UUT wxbDUOI wEPwWU
everything / UOQUET T Uwl YT Ua Ul POT 2 wp?" OExxzUw/ OOE-»
stessa poesia, pochi versi dopo, questastds Ew@UE OPU&a wETl 0O0z1 EOUDULU
dal soggetto che esercita la propria coesistenza e con uno slancio
immaginativo concreta Oz B O E€OOlhd) Gerva, presso uno stagno che &
miglia lontano.

+EwUl OEaDPOO]l wil Ol UEUEWEEOOE wEkabeib0abOoOI
. OPYI UWEOUCWET i POPUET wbOwOOUOwWPOUUI EEDOWOI

We experience the physical world around us through our five

senses. Through our imagination and our intelligence, we recall,
organize, conceptualize, and meditate. What we meditate upon is
never shapeless or filled with alien emotion | it is filled with all the
precise earthly things that we have ever encountered and all of our
responses to them. The task of the meditation is to put disorder into
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order. No one could think, without first living among living things.
No one would need to think, without the initi al profusion of
perceptual experience. (105)

2EOUU0wW! UaUOOWUOUUOODO!I EWEOXxDPEOI OUT wbOwuUOC
UOTTT UOUOWOPUPEOQWXxEUUI EDxIT wEOOzI1 YI OUOWOEUUI
and the rest of the natural world most often takes pl ace only as an act of
DOET DOEUDOO? & B[ NN QU Ok @ Wi U 01 OUOw x1 UET OC
imagination / with which you perceive /UT DBUwb OUOE? OQw. ODPYI UwhINNY
una forza interpretatrice che attua la capacita significante del singolo.
+ 7 B O O&ior Gtabilisce relazioni fra le parti che investe ed opera nella
EDOI OUPOOI wEl OOEwWOI UETI OUPEDPU&EG w-1 OOEwx Ol UE
annulla la distanza spaziale ma non sostanziale fra soggetto e natura, non puo
colmarla ma puo illuminare lere OEA P OOPwWwUOUUIT Ul wdEdead Ex x EUT O
TUIL OxPOwPOwW?3T 1T w#tl il Uro0w?( WEPEwWOOUWUIT 1T wOT 1 C
OPOEzUwIl al 2 wop. G® Nel thso oI fyisivne | 1K gei&anione e
OzPDOOET DPOE&ADOOI wi UEOOWUUU U 6ygsitd) B guedtol wOE wE B
La partecipazione percettiva alla natura e raffigurata ad esempio in

22U0EUI BDUT 2 WEOY!T wbwxUPODPWEOEUUUUOI OEPEDwWYI U
parEOPUPWOOUEOT WET T wUxDOT OOCOwWPOwUOT T1 UUOWE w

In the sea rocks,

in the stone pockets

UOET UwUT T wUPET zUwODx Ow

in water dense as blindness.

| knew this, and what | wanted

Was to draw my hands back

From the water ¢ What | wanted

Was to be willing
to be afraid (Oliver 1986, 36)

tatto) consente alla natura ¢ mare e stella marina ¢ di muoversi verso |l
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UOTTTUUOO6w?! U0w( wUUEa I Hedtbr thelritty lightnthg WEUOQUET |
/ of their touch, while | stared / E O b Oidem#6 w+ z DPOOUODPOEaADOOI wEI E
le condizioni per una relazione etica, sviluppata nella ripetitivita quasi rituale

ET Qwi 1 U006 w? ( U@ latYabt Ugrelw péaceful] aif bt/ my

i TEVUWEDODPOPUT I E2wp. OPYIT UwhiNW OQwt AABw-11 0B
paradosso della condizione che lo spinge a essere nella natura, a penetrarla

Ol OUUT woOl wUxI UPOI OUEwWwOz1 OUUBYEwWI wbOI UEUUE
reachD OT wg o ¢ wOl EUOPOT wODPUUOIT whdem)ORdbte3d wlOwd o
I ET1T wOi wH méetthe B u@b g QuOOOa wUUEUI 2 wp? w, | 1 UF
63) OEOOWOEWEEODT | OOE 6 w? IEIOQUO@W wudiO01P Wuur @ 1IETU W |
P?+DU0UOT w2PUUI Uw/ ODEO QWU OPY D IUQdul wE I0OQO K &6 w>
natura il soggetto pud sperimentare come essa lo chiami a significare e

interpretare ma anche come insegni & UUEYT UUOwW? EVUUPEUUDPwWUI O
umano raffigurato dalla poetessa americana € un soggetto interprete,

immaginatore e percettore; UOOOw Ol OOz EEEI UUE&ADOOI wEPwWGUI
assumere la responsabilita della propria risposta.

-1 007 Ox YU BIwWEERQuU OO ET UUOWEDwWUDT OPiI PEEaADPOO
espresso: quella di appartenere, che si pone anche essa al limitare fra evento e
contemplazione (espressione) poetica. La respnsabilita del singolo si
EOUUOUUDPUET wUUOOZEEEI OUUE&aDPOOI wEl OOEWUUEwWUOH
Ul UxOOUPYPUAWEOOZEOUUOWUDOEUET wOzpPEI OUDUA
come parte integrante del mondo naturale, non solo nella propri a dimensione
DPUUPOUBYEOuwxIT UOI UUIl wbOwUPEOOXx OUUPWEIT OOz PE|
UOwOI T EOI weEi |l wbOPAPEWOI OOEwWUI OEADOO]I WEOOW

soggetto stesso un legame separato e distinto con la realta (che include la realta
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El OO0z EOUUOwI w@haseol2d1?, USEhallb) terisiond visgutadra io
e altro, fra distanza e comunione, che il soggetto riconosce posta la dimensione
etica della sua esistenza. A sua volta, poi,la chiamata del mondo naturale
x1 UOI U0l wOzl UxOPEDUEUUDWET O0zDOx1 UOwl UPEO!L
OOOUI wxOl UPI wEPw. OPYI UBw Ewl Ul OxPOOWOEWI £
UUO00EwW OOUUI »Ow?UUO007DPOXxEOODPEDPUI WEI OWEUO!
UOTTTUUOWEDYDI Ol wWUOEwWx Ol UPEWUUOOZEOEUI wbOL
this is a poem about loving
the world and everything in it:
the self, the perpetual muscle,

the passage in and out, the bristling
swing of the sea. (Oliver 1990, 65)

+ZEEI UDOOI wil OO60I OOOOT PEEWEOOzI YI OUOwWEIT OC
straniamento della separazione tuttavia questa stessa individuazione, se
accettata, fonda un nuovo desiderio nel soggetto. Non tanto la perdita di sé
nella fusione, ma un riposizio namento: non la volonta di essereome la natura
ma di agirein accordo con essa, in una traduzione simbolica ed etica della
Ul EDPxUOCEDPUEAWET T wOz POwQadadmpioufa@i & fmi.UEwoOl Ow
OUT UOOw UDbxOUPADOOEOI OU G la Ueddtofay ielGrom DU 0T w O
Ei PUETI Ul wOEwWUI OE&4ADPOOT wOdwYI UUOwOEwWOEUUUE
Oz1 UxI UPI OAEWEDwWI UUI Ul OWEOOI wUEUBYI w OUI OC
e interrelati (2011, 124) 1l cambiamento e particolarmente alimentato da cio
ET T w. OPYI Uwil EWET I POPUOW?EUVUUPUUET woOi wOOUDE!
le espressioni della natura €& preliminare alla relazione dialogica, € una
EPDPUEDxOPOEWET T wxl UOTI UUT woOzHBOT Ul UUOwWOI Owoc
+21 EUEEADOOI WEwWxEUUI EDXxEUI wEIT 00z1 YI OUOwI wi
marca eticat ed esteticat della poesia di Oliver. In fatti, la visione estetica
cristallizza i momenti della relazione e cosi facendo ne svela il potenziale etico:

attraverso Gegopoersi compie il riposizionamento etico del soggetto lirico. Nel
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prossimo paragrafo voglio soffermarmi sulle modalita retoriche e poetiche che
modellano la rappresentazione di questo impeto etico e la sua comunicazione

al lettore.

25+71 U0l UPEEWEI OOz EOUI UPU4A

E possibile leggere la poesia di Oliver come un continuo, inesausto tentativo

di accogliere tensioni opposte e contraddittorie, come esemplificano

perfettamente i motivi ricorrenti e alcune isotopie solo in apparenza

dicotomiche. Questa tensione e paradossalmente alimentata, e non ostacolata,
EEOOEWEOOYI UT 1 OAEwWi UEWOOOEOQWET O00z1 UOT wl wo
del dettato sostanzia il bilanciamento fra individuazione e legame: verso e

sintassi, struttura, ripetizioni, suoni, contribuiscono a materializzare nel testo

Oz1 Ux1 UPI OAEWET OwUOTTI UUOWOPUPEOWI OWEOOOU
Ol UUOUI wEUUUE 6k della@gesiadiolivel OwUl U0

2.5.1 Cronotopi

+7DOEOOUUOWI UEWUOTTT1 0UOwWI wEOUI-temporaiwUD wE OO
ed assiologici in alcuni cronotopi ricorrenti, **che ne mantengono la precisione

mimetica e realistica mentre ne avvalorano le implicazioni metaforiche,

simboliche ed etiche. Nella poesia di Oliver i cronotopi sono molteplici e

Uxl UUOw DOUUI EEPEUPW pPOw EOUEOOwW OOw UUET OO
costtUPUEOOOwi 1 01 UEOOI OUI wbOUOUOOWEOWOOUDY O
pagine che seguono prendo in considerazione due di questi cronotopi, quello

del mare e quello della camminata, per mostrare come queste categorie di

i OUOEwWI wEOOUI OUU O upbetich dilhécaylip@unQpldia fra OU Ow
soggetto e altro, con le conseguenze gia esaminate. |l cronotopo della

camminata e trasversale a tutti gli altri e rappresenta il nucleo etico della

poesia di Oliver. Invece, il mare, il primo che considero, € il cronotopo che piu
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si carica di significati metaforici e spazio-temporali. In particolare, quando é
presentato come memento moriesso assume nella sua spazialitd un valore
temporale assoluto, e diviene concretizzazione emblematica del ciclo naturale.

In precedenza, ho considerato la differenza etica fra umano e nornrumano
di fronte alla morte, che stabilisce nella coscienza la necessita di un compito
YDUEOI w( OWEEUEUUI Ul woOPOIl EUIl WET T wOEwWOOUUI u
e limite e culmine, € la variabile che colloca il soggetto allo stesso tempo dentro
lwiUOOUPwWwOEWEDPEOPEPUAwW OEUUUEOI woUI UUOw O
attraverso il cronotopo del mare, in particolare nella sua dimensione
xPDl OEOI OUI wOEUUUEOI OWEDO6 w? BBEMMIE Y Qui QbBI®E
reca alla ricerca di molluschi ? ( wUE O /udv® 6 thé)gfea® $tanes, // the
EOI OET 1 E wolvds 1986, P4 i® questo frangente riscopre la propria
duplicita: carnefice e vittima, individuo e parte della natura. Nei corpi dei
molluschi, infatti, si congiungono morte e vita, concretando il ciclo naturale
@? Ul 1 wETl EEPI DT T Uwi UUPUU wOIFQUTTI ueudedd»i G up 20ub O
A questa unita si contrappone il soggetto che esercita la propria individuale
YOOOOUE 6 uubd Qui Bl TEuOFP@ a4 wE U U wb liderd)ONeilvesd UUUT OY i
seguenti, un dettato ruvido descrive il gesto del soggetto che apre le valve con
un coltello e si nutre dei molluschi:

Zo¢gwbOUOwWUT T wUOPTT UOa
hissing space between

the shells and slash through
the crisp life -muscle; | put

what is in the shell

into my mouth, and when

the gulls come begging

| feed them too. (Oliver 1986, 245)

P A i oA~ A N N s AN

+7ZEI TTUOEADOOI wUUOOZEOQUUOWS wxl UgwEOOUUEUUE
UPEOUEEWE OOz bOwob U biEadauededso & deSinato la diver® O WE D w O
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cibo (Ruf2009)¢ I WEOOOwWUUI UUOwUI Ox OWUPEEEDPUET wdzI1 U
21 ObpwElI UEDPOI E/bmdvCekan,/ O¥XT V&0O0OWOT wb WerD.OwUT 1 wo
+ZETTTUOUBYOwW?T Ox1 1 U002 wggethva @eliafpéreatiopeDIO U1 U x UT (
soggetto trova nella natura la speranza che anche la propria individualita sia
xEUUI wEl OWEPEOOWOEUUUEOI OWEPOSwWOEwWI PEUED
UPDEI OOPOOI WEOwx UUOWEIT I 1 UOEUUD udgieste@d DOS6 w2 O
DUEUDYI Ul wOzpPOUI Ul 44aEWEDPWUB WET OUUOWOEUUUE
(Ol EOUPOwWO7zDPOUI UEwxOIl UPEwWUPWUYOOT T wUUWUOE
relazione e significato rimangono aperti e irrisolti e sono amplificati eppure
abbracciati dalla cruda fisicita del mare negli ultimi versi.

Il mare appare qui come forza omologante delle esistenze, perdendo parte
El OWEEUEUUI Ul w? xUPOOUEDPEOI 2wl wxUUPI PEEOUI
21 wOawOzZEEQUEWEDPYI OPYEwWOOwWUxE&AaDPOwWi UOUPWEE
qui la connotazione cambia leggermente e la forza unificatrice del mare é
ripetitivitd. Lo stesso motivo compare in una delle prime poesie di House of
Light + ' 1 UOD U uh 'InlcHi B »saggetto si riscopre vicinOw EOO7z EOPOE O
Ol OOZEYYI UUPOOI WEOOUOI wEOOZzDOEI ET Ul WET OwO
UUOUEWEUUOUOOWUUI wEl OUUPDWEDPWYEOOUI owbOwU
+21 Yl OUOWUPEOUEEUOOWOEWXxEUUITTPEUEWET OwUO]
il granchio, si sviluppa nella prima meta e su due unita sintattiche che mettono
EwUl OEWOEWUPEI UEEwW]I wOEwWOI T E&ADOO]I wEI OOEWUI ¢
soggetto e del granchio e la frammentarieta della vista introducono il
fallimento dello scambio percettBY Qo w? . OEIl w( wOIOIOWE Ew®@IUDEY ¢
1990, 10) In secondo luogo, la distanza fraidue @ resaanchE EOOz7 Ox x OUDPa b OC

fra la luce, necessaria al soggetto per vedere, e il buio in cui il granchio si
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nasconde e dal suo ritrarsi, che €& antitetico al farsi avanti del soggetto

DOEET EUOUI 6 w? EOE wq I/ brdinastraFatdw Atuuined@eay (ui E E |

and fivu Ol Ew Ux w b U U w E U@er).aluibtdetd | fr&E Uh@kbeunon-

umano € amplificato nella seconda unita sintattica dalla fuga del granchio, non

Exx|l OEwx OUEUOWE wUI UUE 6 w? palomgdhetidaiitkl //biud U wE O b (
UT 1 w@énd.Anugoesta (non)relazione si inserisceper contiguita spaziale il

mare. Il nuovo centro di valore stabilisce nella poesia una seconda prospettiva

temporale, o piuttosto, a-U1 Ox OUEOI OwbUI UEUPYEwI wEOOUDPC
slashing along as usual/ shouting and hissing / UOPEUE wU T idem). Q00U UI 2 wa
i UEOT 1 UUDWET OO1 wOOET OwUI UOWOOOOEUOXxI PEEOI (
POwx EUUEUI wEI OwUl OxOwOl OwUUOwI UUI Ul wxUuobUli
fra soggetto e animale il mare diviene il punto di congiunzione fra lo spazio e

il tempo, assume su di sé il valore assiologico del cronotopo e diviene
metaforicamente memento mori. Il valore simbolico non e imposto, ma é

suggerito dal mare stesso che con la risacca gni mattina lascia sulla spiaggia
OUOYPWEI UUPUPS W (OQw UOTTIUUOW xOPwWw OPwWwHOUI U
innestando sulla visione la propria meditazione, introdotta dal modo

impersonale dei verbi e dai trattini :

leaving the shore littered
every morning
with more ornaments of death | what pearly rubble
from which to choose a house
like a white flower |
and what a rebellion
to leap into it
and hold on,
connecting everything,
the past to the future-
which is of course the miracle-
which is the only argument there is
against the sea.(Oliver 1990, 11)
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Quelli che apparentemente non sarebbero altro che resti sono nobilitati,

rivitalizzati nel divenire casa per il granchio (prima descritta per sineddoche:

?2xU0Ul wbi PUT wUOOT wOi wOOEWEEOEDUO? A w+ EWUET ¢
ammirata come una ribellione al flusso incessante del mare (del tempo). Pur

non essendo esplicitamente nominato, il granchio aggrappandosi alla

conchiglia e donandole nuova vita (ruolo) diventa un centro connettivo nel

tempo e nello spazio. La ribellione tramite la rimarginazio ne dello strappo

Ox1 UEUOWEEOOEwWOOUUI Owo wYPUUEWEEOQWUOTT1 0006
T UEEOWEDWEOOUUEUUEUI woOz b O EehtaliwEi@Bzionsc UOUIT T UE
El QOwUOTTT U0OwOUUDPI Ol wUPUxOQUUEwWOOOWEDUI UUI
naturE wl wOl 00z POUI UxUIl UEADPOOI wEl PwUUOPWYEOOU
EITOPwWwUOUDPODWYI UUPOwWOI OOz EUUI OAEWET Owl UEC
110l UEOPAaAaEOOWOZEADOOI WEOOOI UUBYEWI wlOl wx U
ed etica.

(Ow?2' T UOBEEWOEBBUWOWEYYDI Ol woOl OUUT wbOw U
UxDPETT PEOWEOEOOT EOI OUIl whwxUDPODUUDPODwW YI UU:
UYTI T OPEwl wOzEI T Ul OUEUUPWET OwUOTTT1U0OwYI U
maggior parte delle poesie di Oliver presenta il motivo c omune della
camminata, nelle sue molteplici varianti (nel bosco o sulla spiaggia, di giorno
OQWEDwWOOUUI 60 A w$SUUOWOOO0wWws wlUOOOwlUOwxEOEOWEE
il proprio monologo interiore, come spesso nella tradizione romantica.

Accentuando la dimensione rituale della partecipazione alla natura, questo

cronotopo esprime la volonta mimetica del discorso poetico e aumenta la

YI UPEP&aDOOI wEI OO0z1 Uxl UPl OAEOQOWEDOS W UEI T OU:
percezione nel soggetto. Allo stesso tempo introduce e sostiene la prospettiva

figurativa. Nello spazio e tempo della camminata si radunano valenze

EDPEOOT PET 1 OwOl UETI OUPET I wi wul OEADOOEODPOWET I
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conseguenza, il costituirsi e riconoscersi del soggetto. Questo &€ un crolwtopo
i OOEEOUI wOzOxl UEWEDPwW. OPYI UwbPOwWwPGUEOUOWEUU
UOTTTUOUOWEWIT UUI Ul woOl OOEwOEUUUEW I wx1 UOI UL
percezione. La decisione di partecipare fisicamente si contrappone

~ A N A s

Ul Ox Ul wUExxUI Ul OUEUOwW? Ol OOE? WOEUUUEOWOE WEI
o meno e indicativo di un atteggiamento dialogico o0 puramente

contemplativo. Un interessante esempio di questo cronotopo € costituito da

?2$T Ul OU>2O0Ow ET T wEITTUOEwW OEw ET OUUEODPU&AwW EI C
El OOZEOUI UPU&adw-1 OOEwWwxOl UPEwDOwdiuéale] 1 UUOwO
impervio e irto di ostacoli fino ad arrivare a un laghetto dove puo contemplare

tre egrette che spiIEEO QWP OwY OOO3 w-1 OO0z EUOOUI 1 UEWEDWD
in cui e rappresentato il soggetto, sembrerebbe che la natura ne ostacoli il
EEOODPOOOWEOOI WEwWxUOUI apOO0T WEPwWUOwWxUOx UDOwL

A N A 2~

~ N ~ NN A

200 GdemOuwd wUl UEwPOwUl OUOWOEUUEUDYOOWEOOWUOO
howlcame/EUwUT T wl ET 1 udénh).uhlbifine deiladdtta nomgpe una
rivelazione quanto la possibilita di percezione stessa. | versi successivi
descrivono la vista del laghetto, con i giunchi che si rivelano essere i tre uccelli
del titolo, e sono composti dalla dimensione naturale della percezione e quella
conoscitiva, artificiale delle immagini poetiche. E una partecipazione

~ A NN ~ -

x1 UET UUDYEWET T wx1 UOI UUIl wEDPWEEEI OUUEUUDwWOI
YOOUEwW Oz POOET POIl wEI Owi UOGEOwWEPEOQOEOW p?UT O
UOz1 UUI OAEWET 1 wé wiitévia Eobdiod Eob EshdsegudigicoE T 1 w0

Hnon-UOEOOWEDPYI OUEWGUEUPwWUOWUI T OOw?xPEUUO? O
UPDOEOEEWE WUl wUUI UUOwWI wET T wxUJguwl UUT Ul wbOUI U
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La contemplazione del mondo naturale chiude la poesia, rimarcando una
separazione fra gli uccelli, certi nel mondo che li ha creati, e il soggetto che a
questa fede si contrappone implicitamente. Negli ultimi versi si sancisce
O0zDPOUUI | PEPI OAEWEPWUOEWYOOOOUaw xUUEOI OUI
permette aglPw EOPOEOPWEDPW UOUYOOE B GO QO U iOw
opposizione cromaticat O OO wé WU OE WEOOOUET OAEWOE w6 wUO7 E x
2.5.2 Isotopie
Diversi cronotopi vengono spesso a costituire delle isotopie le cui tensioni
reciproche costituiscono il cuore della poetica di Oliver. Cosi, ad esempio, il
EUOOOUOXxOWETI OOEWEEOOPOEUEOWEOET T wdl 600zH0OU
talvolta dare vita a isotopie come quella della natura (wilderness)e quella
complementare della casa. Ad esempio, la distinzione spazale fra interno ed
sul piano del mondo raffigurato + UOE w Ul Ox1 UUEwWOUUI UYEUE WEE (
casat ma contagia il piano del contenuto poiché concreta la divisione del
fa principio strutturale della poesia, scandendo la sintassi il ritmo e |l
EOOUI OUUOwWI wEDYI OUEOEOwI OEOI OEUPEEWEDPwWUOE
stesso. Nella rappresentazione delo spazio secondo la polarita cronotopica
casawildernessconvergono significati antitetici, che coinvolgono i diversi
piani del discorso poetico.

Nella sua analisi sul motivo del pellegrinaggio, Fredrick Ruf (2009) ne
PEI OUDI PEEwWOI OO0k UUPRLOBPWOOBEBYUOD&ED @OBOwx Dkt
e tradizionale di un movimento verso una casa spirituale, ma un movimento
verso un mondo estraneod w ( Ow GUI UUEw x Ol UPEEwWw Oz E&apoOODI
EOOx Ol O1 OUEUI wEOOZEEEEOEOOOwWUI Ox @dd& O OWE DU
Il wOOUT I wEEOWET UPETI UPOWEPWEUUI EOOEEUI wOz HOx
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in sé. La ricerca della relazione apre quindi alla possibilita di un pluralismo,

st UUOwWUT OxO0wxUOxUPOwWOEwWI Ul gUI OUEaADOOI wubE
una nuova appartenenza per il soggetto. Nella natura il soggetto ritrova la

propria identita ricostituita, le proprie relazioni rinvigorite;  nel partecipare

E O Oz ttoeall pr@puio posto. Secondo il poeta canadese Don McKay (1993,

20-2), wildernesse homesono due concetti complementari che superano la

connotazione di luogo e assumono importanza centrale nella poesia

naturalistica. La wildernessé la capacita delle cose di eludere la mente del

poeta, mentre la casa € la corrispettiva possibilita di possedee quanto lo

circonda, cioe di frammentare il flusso della realta, abitarlo per dare forma

EQET T wEOOZzDPOUI UPOUDPUEAGW OOzPOUI UOOWET Qwu o
tensione continua fra abbandono e appropriazione, informe e definito, che

definisce il cuore etico del poeta. In questo senso la poesia di Oliver € un

continuo abitare e vagabondare, afferrare e abbandonare, una polarita viva fra

soggetto e alterita, fra identita e non-DET OUPU&dw -1 007z Ox1 UEw E
partecipazione alla natura € luogo dove si dispiegano entrambe le possibilita:
POWOOOEOWOEUUUEO]l wo w?EEUVUE> wxl UwbOowUuobiT1 U0U
xOUUPEDPOI wi UEUEEUI wl wi UEVUEEUUPBw+EWEOOUI O
quel momento dal continuum percettivo e lo assimilacome 1 Ux1 UD1l Qa4 EwE]l OO0.
ma & la sua traduzionet Oz E0UOwOD O Uthe bdrietalalfaconditd U D E O w
etica, come possibilita del soggetto di appartenere, di dimorare nella natura.

uno spazio e un tempo che lo sostanziano, lo definiscono in senso identitario

oltre che in senso fisico. Ma €& una stabilitd continuamente messa in

discussione, nella sua possessivita, dalla dimensione elusiva, selvaggia della

EOUI UPUA& 6 w+ jcdfratabasdalavidénessiieBela contenere anche
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quella etica fra conoscenza astratta ed esperienza della relazione. E infatti la
supremazia moderna del pensiero razionale che Oliver rifiuta, poiché ha
natura classificatoria e quindi stabilisce divi sioni e gerarchie fra soggetto e
alterita, diventando inadatto a comprendere la loro relazione costitutiva.
21 EOOEOwWw 10Ul w+UEEUwW Ol OOEw xOl UPEwWEI 0O0zEUU
desiderio della conoscenza razionale, con la sua tendenza ad esaurire
O ziz2dmte della possibilita, e il riconoscimento dei suoi limiti. La poesia nasce
AAKBwWOUI UVUEwW6 wOEwWUI OUPOOT wi OOCEEOI OUEOI woli
necessario einsieme realizza il riposizionamento etico.

5DwUOOOwWOOOUI WEOUUI wbUOUOX DI wésiehzas UUE E U E (¢
e in senso metapoetico declinano questa tensione fra conoscenza e percezione.
La poesia di Oliver si costruisce su queste isotopie opposte che non sono mai
chiusura simbolica poiché dipende di volta in volta dal contesto della
relazione descritta di cui diviene emblema nella singolarita. Ognuna
meriterebbe un approfondimento specifico, ma mi limito qui a sottolinearne il
carattere aperto e nondefinito. Oltre a quella gia analizzata di acqua e fuoco
(qui 1.3), altre isotopie fondamentali sono ad esempio luce/buio,
dolore/piacere, corpo/mente. Tutte si organizzano su una base di significati
tradizionalmente condivisi, per poi venire variamente sovvertite o complicate.
+721 Uxl UPl OAEWE]l OWOOOEOWOEUUUEOI wbOx OPEE WO
piacere e dolore, proprio a causa del suo carattere insieme identificaivo e
UOPI PEEOUI ow? 0awEIl ObEw béawOubisting @ahinge x x DOT U
EI OPT T U2 wp?( ET WEDOWET Uw61 OUWEET ECEI Owi 1T OO«
?2EOwI Bk @&paBOL also an happinese @? 6 DOT U2 w. OPYIT UwhNNY C
GUEOUOw UDIT U HAbReE fra Quced e x 160, essi  rappresentano
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UPUxI UUPYEOI OUIl wOEwWEI PEUI 44aEwWwE]I OOEwWw EOOOU
UOXxUEUUUUUOwW@UEOUOWET EOPOEUPWOT OwbOOO1 OUOwI
EQw&UI EQw/ OOCE? 6 w?®0UwE OE £ I0QuadBdici has O D U z U
f UOOwWUT T woOPTT U2 AGw( OOOUUI OwUuOOOwI OEOI OPWE]
Il wbOYI El wEl 00z1 UEOQUUDPOOI dw( wOOOI OUPwWODODOE
DPOxOUUEOAEwW Ol 006zPOx1 EPUI wOEwWET PUUUUEWET O
quando la conoscenza razionale & considerata uno dei fattori di separazione
dalla natura, il significato assiologico della polarita € ribaltato: la notte diviene
EOUCwWwDHDOwWw OO0 OUOwDPOWEUPWOzPUUPOUOwWxUgwUO>
OPUUDPEE wm?! 00U U ardprt®wOsSE A Bifficglia debv@vend. Bu
Ul UUEWEEUI wEOET | wOZEUUOGEPE&ADOOI WEUDPOOOOUI
UEEEOOUEwW OUUI woOi w+HTT 0wl UxUDOT wOl OwlUbUOOL
El OO wEOUI OwET 1 woé w9)ldratcdiensimudeddnd poasituN NY O wk |
261 DUIT w. POw»nOPl Uw( OUOWEOEwW. U0 wOi wiOT 1T wwnbl OE
luce, medita:

maybe death

PUOzZ UWEEUOOI UUOWEIT Ul UwEOOO
but so much light

wrapping itself around us L

in which we are washed and washed
out of our bones. (Oliver 1990, 7980)

Ry Z AN N - oA N AN

40ZEOQOUUEwWxOO0EUPUAWET 1 wowUxT UUOWUUEUEwWDO!
fra corpo e mente (e spirito). Nella produzione di Oliver la corporeita, come
abbiamo ampiamente visto, assume importanza fondamentale, ma non
necessariamente in diretto contrasto con gli altri elementi della polarita.
Inoltre, nessuno dei tre elementi & definitivamente identificato ma assume di
volta in volta connotazioni diverse, anche in base al contesto, con il corpo che

Uxl UUOw EVUVUUOI wEVUOUPEUUDwW EI OOEwW O O0T w il wyY
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interessante articolazione del rapporto fra queste tre. Il corpo e qui introdotto

EOOTI w?YI UUI 2 wEl O00wUxPUPUOwWI Ewé WEWUUEWY OO
istinto e immaginazione ma aOET | WEEOQwUI Ox OOwEUUUPEUUDPWET

di Oliver sono stati assimilati alla mente. In particolare, il desiderio e il tempo,

EIl 1 wOUOUOGEwWx OPwOI T OPwlUOUPOPWYI UUPOWUOOOWI Ol

dimensione corporea mentre le appartengono positivamente. A complicare la

definizione del corpo si aggiunge, inoltre, la prospettiva metapoetica: il corpo

& una metafora che permette dil Ux OOUEUI wbOwOOOEOwp? Ol UExI

Oliver 1986, 52). La figura retorica qui funge da connettore fra le isotopie

figurative del corpo e della poesia con quelle tematiche di spirito e linguaggio.

(OOOUUI Ow Ol OOZEUUOEDPEADOOI woOl UEIi OUPEEOuW B
spirito, come la materialita del componimento significa il linguaggio

POz 1 OUOE®E aWIOVI WEOOWOOWUEEOEPOWEDEOOT PEOW
saussuriana fra langue e parole). Si esplicita cosi il legame fra corporeita e

significazione che e percettivo e immaginativo e sottende tutta la poetica di

Oliver.

2.5.3 Laforma come compimento esteti co

In generale, nella produzione di Oliver, la forma sostiene il contenuto, lo
arricchisce lo declina e dettaglia, raramente lo contraddice o mette in
discussione. Secondo Bachtin, la forma non solo esprime il soggetto lirico e la
UUEwYDUEOwWOH ul ul IO xu(FIOEOWEUT EUDYOQOWET T woz
GUI UOOWUExxOQUUOwWowbOwdOOOl OUOwxUOxUDPEOI OUI
1979486 w( Ow@UIl U0OOwUI OUOOwWOzI UxT UPI OAEWET Owu Ol
lo coinvolgono con la natura, trova un compi mento assertivo nella
EOOUI OxOEabPOOI wEl OOz EUUOUI dw( OQw. OPYI UwbwE !
compenetrarsi totalmente, senza fratture, in senso monologico, in questo

eoN oA N AN
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quella del soggetto con la natura e quella del lettore. La tensione fra io lirico e

EOUI UPUEA w6 wEOOUI OxOEUEwWI wubl ETT1TT1 DPEUEWEEO
poetica non solo su un piano di organizzazione del contenuto t+ motivi,

cronotopi e isotopie + ma anche su quello piu strettamente formale-retorico.

Vari espedienti, infatti, operano sul mondo raffigurato in senso di divisione o
EOOUPOUPUAOW | EYOUI OEOwWw Oz POEPYPEUE&ADOOI w €
assiologica. Una forza connettiva che ho sottolineato gesso, nel corso del

capitolo, & quella fonica, in particolare quando viene a costituire un paesaggio
UOOOUOWET T wUIl OEl wOEWEOOUPOUDPUGAWETI OwOOBOEO
Ul U0Ow Ul OUOw 6w EEUOwWEEOOZUUOwWEI OOEwW EIT PUI
alimentando la prospettiva fenomenologica e la vicinanza (o lontananza)

Ol 0O0z1 YI OUOGB w-1 wi OUOPUET wUOwI Ul OxPOw? %EOOL
El OwUl OxOWEwWXxEUUDPUI WEEOWEI EEEPOI OUOwWEDw x
2crumbling damply / DOw UT 1 w UT EGEEPWI2WaudOI WOEEE O2 Ow? O00C
. OPYI UwhNW Ow hWAG w ( Ow OUUEUI wEI OOEwWUUET BC
El UPEI UPOwWEDPwx1 UOEOI OAEWET | wUPwUDIi O U0IT wol
/ flares out at last, boisterous and like us longing / U O w U iddmd. M®iusenso

EPwxl UEPDUEOQWEI 007z POxOUUPEPOPUAWEPWUOwWx OUU
profila non solo come tematica ma anche come criterio estetico della poesia:

Oliver sfrutta il vuoto semantico dei deittici per svuotare la posizione del

soggetto IfEOOWOEOQOUI O OEOwWwOzPOOUUDPOOI wEI OOEWUUE
del dettato (suoni, odori ...) avvicina il lettore alla situazione descritta, ma il

terzo distico sfalda le relazioni spazio-Ul Ox QOUEOP wE|l PwOMadk OUPwx1 U
/ from the particularisland /O wUOT PUwWUUOOI UOwUT PUw- OPOwUT E
(idem). La catena deittica sembra stabilire delle relazioni di contiguita, ma e in

realta contraddetta dal significato stesso. In questo modo la voce lirica viene

ad abitare uno spazio-tempo che e solo linguistico, e si trova cosi a condividere
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la condizione della natura contemplata in apertura. | versi finali, quindi, si
riferiscono si alla trasformazione continua degli elementi naturali, ma allo
stesso tempo indicano anche la capacita delh voce lirica di superare la
percezione momentanea e condividere linguisticamente quello spazio
D OUI U Ohow &érything lives, shifting / from one bright vision to another,
forever/ DPOwWUT OUT wOOOI Odem).a wx EU0OUUIT U? wep
Se il suono e la deissi sono esmpi di espedienti volti a rappresentare la
continuita, il rapporto fra verso e sintassi plasma il contenuto etico delle poesie
DOEUI Ol OUEOEOWUPEwWOzZPOEDYPEUE&ADOOI WET T wbO
Oliver attua continuamente la tensione fra mondo soggettivo e mondo
naturale sia che essa esalti la frammentarieta della percezione o la sua
continuita, che dilati il discorso del soggetto o lo sostenga muovendo in
accordo con la sintassi. Ewl Ul OxPOOwOIl OO0z UUOWET OQwyYl UUOL
vedere una forza segmentante, individuante, contrastata dalla sintassi piu
Ol T EUEOWEOO] WUEUDYI w1OUl w+UEEUOwW?Zog¢ wOOwol
and classify our sense of self and world, the tumbling dance of the poetic line
draws us back to a fluidity of paradox, of E wE 1 a O O K2a005,05) IEvérsow
unitd e insieme, si offre sempre al lettore come spazio decisionale, in cui
I Ul UEPDUEUI WEWUUEwWYOOUEwWOZEUUI OapoOOl dw OET I
brevi e indivise, sicOOOOEEwi EEDOOI OUI wOi 606zbOUI UPOUDI
Tuttavia, la struttura interna di un componimento pud diventare fattore di
| PUEPaADPOwWI UUI UPEOQwWI Ewi UPEOQWEITI 00zI1 UxIl UDPI O
#0711 DUT 2 OWET T wUD wU hidn@rate ewddilihgh®zzdvériaibild 4 D O 0D w(
e in cui il progressivo avvicinarsi di io e natura, avviene sul limitare delle
sezioni stesse e tramite il mescolarsi di livelli diegetici e coordinate spazio-
temporali. Il componimento ruota attorno alla vista di tre pic coli pesci che

stanno per essere mangiati da uno squalo spinarolo. Il primo livello diegetico
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bw@dUl OOOwWETI 00z1 YI OUOOWUPEOUEEUOwWOI OOEwx UE
spiaggia osserva le azioni dei pesci. Sulla base della comune sorte mortale, il

soggetto si identifica con i tre pesci, in una meditazione su rimpianti e desideri

incompiuti che costituisce il secondo livello diegetico, caratterizzato
EEOOzDPOUI UPOUDPAaaEADOOl wEPwWUxEaAaPOwl wUl Ox Ow
EOUOUUa? Ow . OPY boggettdu NspHm® ua + ngcdsaity Kasilare di

comprendere la propria identita, divisa fra conoscenza e sensazione, come

Oz1 ONEOEIT O1 OUwUOUUOODPO!l Eow? ( wh EadiorE wUOwoO O
Ew OPUUOIT w Pl BDOIT KuK dpw @ 8DYU WiwOhs NOULE vodiazibhe OUT w ET «
costituisce il terzo livello diegetico, che per tutta la poesia coinvolge voce lirica

Il WOEUUEUEUDPOwWm?aldU? A8 w4 Owl UEiEIncdpest,EY YDEDO
lettore + 6 wOx1 UEUOwWUUEODPUI wbOwxEUUET T DPOWEEOuW
progressivo legarsi del paesaggio interiore ed esteriore. In particolare,
OzPUOOEOI OUOwWPOwI ONEOGEIT Ol OUWEDPwW?200pP0a? wU
seconda sezione, rafforza la convergenza fra meditazione ed evento e trova

compimento nella sezione successia:

Also | wanted

To be able to love. And we all know
How that one goes,
#00zUOwbkl y

Slowly

X

The dogfish tore open the soft basins of water
X

SQU@EOszwDEGUwUOwTiEUwUTinUOUa
clwOawobi | wgod g wp. OPYI UwhiNW OQwK A
(OQwUBUxI EET PEUUDwWOI O Omade GdlipasRichanefid OUUE O v
etico: la possibilita di sopravvivenza per i pesci e individuata nello svegliarsi
e scappare. Come i pesci hon devono perdere tempo a cercare un mondo piu
semplice, cosi anche il soggetto, il quale cessa di cercare e abbracciggtesente.
%EEI OEOWEOOYI UT 1 Ul wbwUOUI woObPYI OOPwWEDI T 1 UDE
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sovrapposizione etica e formale fra pesci e soggetto. Questo si identifica
completamente con i tre animali, e guardando questi guarda a sé, parlando

parla a sé:

And look! Look! Look! | think those little fish
Better wake up and dash themselves away
From the hopeless future that is

Bulging toward them.
X

And probably,
Pl w0l 1 AawEOGOz UwbPEUUI wUDOI
looking for an easier world,
they can do it (idem)
Infine, il rapportoco OwOz POUT UOOEUUOUI QOWET T wli EwUI T OE U (

il significato di condividerela x OUPaDOOI wEI OwUOT T1 U0OwI wEE!
etico traducendolo nella propria realta. Questa particolare modalita di

Ul OE&ADOOT wi UEwWUOTTT U00OwWI wbOUI UOBEUUOUI wbOu
retorica delle poesie di Oliver. Questa relazione si costituisce sul limitare della

creazione estetica e si apre al mondo reale ed etico del lettore, per questo e

Oz UOUPOOWEUxT UUOWET 1T wbOUI OEOWUUEUUEUI wb 0w
2651 UUOwWDPOwWOI UUOUIT 6 wOzIl EOxOI OWEOOI wE
-1 OWEOUUOWEIT OwE E x b Uirtkedtdferidmenddgicodélgodsiaul O1 U U Ou
di Oliver, reso dalla compresenza di adesione al dato esperienzialet Oz 1 Y1 OUOw
E1 OO0z bHEIAIA subl ibreniorizzazione o racconto. Sul piano del discorso

Ul UUEWEOOxUI Ul 04 EwUD wU UE E Uithvi er@ditddivdz DOUUIT EE
+7?DOEOOUUOWEOOWOEWOEUUUEwWx OO0 wxl UgwbOwUOT i
al proprionon-EOPEDWET 0O0z1 UPUUI OA4EBdw-1 OOzZEI I 1 UOEG®
0zDPOx1 UOwl UPEOQWEDPwWxEUUI EDxE&BDOOhatezh | wUDwU U
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modalita discorsiva, quella retorica. La volonta etica puo rimanere interna al

soggetto e declinarsi in una retorica autoreferenziale, idealista 0 nostalgica

PEOOT whbOw?37T 1 w3l UOU? Adw. xxUUI OwUIl wUuodUT 1 wE
appartenenza, e Ewx U WOUEEUUUDPwWDOwWUOOWUOEOCEDPOwWUI U
EOOI weEwl Ul OxBDOwOI OwkE R.4) Oniakiline® b Dgoéitaue | 1 Ul 2 wec
alla natura un terzo attore & spesso presente nelle poesie di Oliver. come

POUI UOOBEUUOUI OWEOOI wUx1 UUEUOUI OWEOOI WEOOX
"EEEETT 2 AOWEOOI wOl UUOUIT dw( Owl | Ubare)i UOUDEC
1l wPbOwOOOE Ow E-lethe 2 HlekodEd WRFEKIx 1 OOOWEOwWOI UUO
produzione di Oliver offre diverse variazioni: dalle domande serrate che

EOOxOOT OOOw?61 PUxIT UU? WUEOOEWOEODPOEOOPEEWOOI
p? # Owa OU wUi(hub ALOEuEGRUO T wUOWEUDPOT wadUlwi T Ul 2
comprendere la relazione oltre al modo retorico € utile considerare la funzione

enunciativa di questo terzo partecipante. Esso € compreso assieme alla voce
OPUPEEWEI OUUOwWOzDOEIT Tl PODOkaBBWES O&KkDBDOPOO
EOOI wbOUI UOOE UU drtlle maltephoddossibiliwtre @ Bua uolta

Ul U0OwbDOxOPEESwWw UUUEYI UUOwWwhwxUOOOOPWOOO
Oz ExI UUUUEWET Owupi T UPOI OUOWE wd FIEKI QunIQIE uw C
EPw@Ul UUEwUI OEaDPOOI OwPOwWEUPWOEWxOUUPEDOD
lettore non si chiude mai.**( Owx EUUDPEOOEUI OwOzbHBOUI UOBEUUO
sovrappone al concreto ascoltatoreOl UUOUI w GUECEOwWw DOw OOOE Ou
chiamato a divenire partecipe della poesia sulla base di una capacita

POUI UxUI UEUPYEWOWEDWUOEwWUI UxOOUDPYDPUAWEUUO
EEEPEOOwW! PAWEOOUDPETI UEUOQwW?2#01T 1 DUT 2 OWEOYI wE
EzPOUI UEWEOOzDHPOUI UOOE EMOPIOWDw uuEA B WIE TETWEDE
f UEwPwWEUI o w ?/Brvbe ausmiielinead)/FOdz Ow2a®BO0Fwbi wEOOw
know / how that one goes,/ EO Oz U1 WE OOz UwbPEOU WO Owl 1 EUL
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Oa wO@Iiiver1986, 34+ EwUUI UUEWOEUUUEwWUI dtlexeOOUDY E w

UOUUDPOUI UEwbOw?IBUEOE ¥adDoierasd 22y bblud O w

UOEOCEPOWYPUUUUOWEEOOZPOWOPUPEOWUDPWOUDI OUE

viene implicato in modo esplicito nella sua concretezza extra-testuale. Alcune

delle istanze presenti nella poetica di Oliver spingono per essere attuate nel

tempo reale del lettore, per produrre in lui lo stesso riposizionamento del

UOTTTUOUOWODUDPEOSG w#EOO7zDOUI UOOWET OwxUubxUbO

chiamato a prendere posizionl w EPDw | UOOUIT w EOOZEOUI UPU&a w E
00zDPOUI UOOWEDPWUOEwWUI OUPOOT wEOOUPOUE wi UE wl

relazione artistica.

DPwi POPWET OOEwWUI UxOOUDPYDUAWET Owodil UUOUI Ou
la relazione & intrapresaEEOwUOT T 1 UUOQwWOPUPEOO wdOl OWEEUOWE
il soggetto sottintende ¢+ ma non pud garantire da solo ¢+ un rapporto solidale,

EPwPOUI UEWEOOwWPOwWOI UUOUT dw( OQwUodiT1U00OwobL
comune condizione. Altre volte, invece, OEwi EOPODPEUDPUAWEI El WEO
soggetto si impone al lettore come guida esperta nella relazione con la natura
@211 0D1 Y1 wol n» Oul. ubspuil WiuduNewd udiuwt BE&GWl 0 01 1 wU
23T 1T w2UO0O0Tl Uw#Ea20w?31 OOwOI! whiTelinelwdai | wUT OUC
isityouplantodo /PPUT wa OUUwOOl wbbOE GE@E Mix Ul EDOU
soffermo qui solo su un esempio particolarmente significativo rispetto alla
Ul OEaPOOl wi UEwDOwI wEOUI UDU DiEeam?V2otk®$i OOP1 UU-?
struttura re toricamente sulla triplice ripetizione di un invito al lettore a visitare
i girasoli.

Come with me

into the field of sunflowers.
Z0¢
Come with me
to visit the sunflowers,
Z0¢
Come and let us talk with those modest faces,
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the simple garments of leaves,
the coarse roots in the earth
so uprightly burning.

UOUEYI UUOwWwOzPOYPUOWPOWUOTT1 UUOWOPUPEOWUD
fiori e il lettore. La descrizione antropomorfizzata che segue ogni singolo

invito assume propriolafu0a D OOl wEDPwUI OET Ul wxbPk wi EOPOPEU

EPUOU26w( OwUOTTI UU0OwWxUI Ul OUEWOEwWxOUUPEDOD
letterale: questo scambio con la natura avvearebbe in una prospettiva di

reciprocita, introdotta dal desiderio di ascolto e conoscenza dei girasoli stessi

verso il lettore.

They are shy

but want to be friends;

they have wonderful stories
Zo¢

Don't be afraid

to ask them questions!
Their bright faces,

which follow the sun,

will listen, and all

those rows of seeds-

each one a new life!

hope for a deeper acquaintance;

Ma questa potenziale relazione fra soggetti umani e entita naturali si fonda

sulla condivisione di una condizione di isolamento e solit udine: il desiderio

dei girasoli € in realta lo stesso desiderio del soggetto che, solo in mezzo a

OO0O0UPOwWI EWEPUOT OOWET 00z EOUUOwWxT UwUOUEUI OUOE
each of them, though it stands

in a crowd of many,
like a separate universe

is lonely, the long work
of turning their lives
into a celebration

iS not easy.
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Come abbiamo gia visto in precedenza, la relazione fra soggetto lirico e
natura ha la sua piena espressione nella tensione dialogica fra affermazione e
abbandono. Nel paragone con William Blake, Jennifer Davis Michaels
UOOUOODPOI EWET 1T wOOWUEOxQwWET 007 O0x1 UEWEDwW. OD)
con la natura (2011, 124)Fin dalle sue origini la poesia americana era nutrita
EEwWUOEwWY! OEwUI UOUPEEWET 1 weUUPOT I YEWEDUI UU
Ol Ow Ul OUEUDYOwW EPw OUOYI Ul w b Qetorict) Getle D Ow O1 U
1 004abpOOD?» wp+ BUGettr@ledenyatradiarfe puritana, e poi anche
I Ol UUOODE OE Ounh thEoscénzebvEritakehe FoBse sensibile, diretta,
partecipativa (idemA 6 w +z EUUOUPUAWE] Owy O O£ wUIBD wWiUGEE
E1 OO0z1 UxI UPI QAEwWw xI UUOOEOT wi whbOwi 1 U0Ow x Ol
comunicare tale verita intuita, o esperita. Nella poesia di Oliver ¢ pur nel
xEUUET 1 POWEEOOEWEOOOUEI OAEWEI OOEwYI UPUA WE
U B O E OrhpuiSoQrgeddte a rendere testimonianza di una intuizione interiore
della verita nella convinzione che questa riguardi la collettivita e sia il
i OCEEOI OUOWET Oudem)Olh quésd Od3ddd farsueimquenza é la
tensione aperta, fenomenologica, emblerE UPEEWE]I Ow Ol T EOl wEOOwC
EOOOUE]I OCAEWEDPwWUGS wS YPEI OAPEOEOWOEWEOOXx OO «
in grado di offrire al lettore non tanto una verita da riconoscere, quanto un
x] UEOUUOwxT UWUEOxUPUOEBwW( Ow? . @opmaverwu3 pOw3 T
riscoperto la chiamata del mondo naturale al presente, si rivolge al suo

interlocutore:

One or two things are all you need

to travel over the blue pond, over the deep
roughage of the trees and through the stiff
flowers of lightening ¢+ some deep
memory of pleasure, some cutting
knowledge of pain. (Oliver 1986, 50
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In quello che appare come un consiglio autorevole, ma chiuso e monologicot
quasi autoritario ¢ si inserisce la forza della tensione fra piacere e dolore, cosi
da lasciare il lettore sospeso un momento. La ricerca di identita del soggetto
lirico che arriva a riconoscersi nelle sue diverse inclinazioni (interprete e parte
della natura) si trasmette al lettore che e quindi coinvolto apertamente e
invitato ad operare lo stesso percorso per riposizionarsi nel proprio mondo
EOOI wx E U ddooéndiviedeusasizlo strumento etico che Oliver offre al
proprio lettore, affinché a partire da esso si eserciti nella co-esistenza con
OzZEOUI UPU&G w
La prospettiva fenomenologica della relazione, dunque, risulta
fondamentale anche in questo caso poiché rende il carattere fluido, aperto e
dialogico della relazione, nelle sue diverse espressioni ed esiti. Allo stesso
Ul OxOOwOEWEDOI OUDPOOI wi OEOI OEUPEEWET T wi OO0
percorso in cui il lettore € coinvolto. Le tensioni su cui si costruiscono le sue
poesie, e che abbiamo ampiamente presentato, introducono nel discorso
x Ol UPEOQWUOEwWx OOEUPUEG Wi UEWOzZI1 YI OUOwWUEIT T BT UU
del singolo avvenimento assume nel gesto poetico una valenza universale,
tanto per il soggetto quanto per il lettore. . OPYI Uw UUI UU&a EPET PE
something and look at it. | see myself going closer and closer just to see it
better. As though to see its meaning out of its physical form. An d then | take
something emblematic from it, and then it transcends the actuE O2> w pl EUDOI U
1992)1+ EWED Ol OUDPOOI wi OEOI OEUPEEwUPwHPOUI UPUEI
OEPwWPOWUOXUEYYI OUOOwWI wx1 UGl OUI woOzPEI OUDI -
ritornare al prop rio mondo. E possibile individuare una circolarita poetica ed
of Light, offre un chiaro esempio. Il componimento pud essere diviso in due

sezioni: la prima colloca il soggetto nel suo incontro con la natura; la seconda
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attraverso un efficace salto spaziotemporale avvicina voce lirica e lettore. La
xUDOEwWxXxEUUI wUEEEOOUEwWOzPOEOOUUOWDPOwWUOwWXE
EEGUEUPEEwWpOOOwWUUEDUO WO A pbidsistible Aaaigdg E U x 1 U U (
sonora lega soggetto enunciante e mondo naturale:

In the green
and purple weeds
called Zostera, loosely
swinging in the shallows,
(WPEEI E2 wp. OPY]l UwhNNYOuwt A A3 wuw

~ N o~ AN

Questo gesto forza una compenetrazione con la natura: per quanto intrapreso

EOOwUOwWDOUI OUOwxUOUI UUBDYOOWEPWEUUE WS wbOET «
EEWEOOxUI OUPOOI OwEI UPET UPOwI wUOx WEGWIWUOw
idemAS w#PDwUI T UPUOWOEWYOET wi UPEEwWOI O00zExxI U
El UEUPDUUEWEwWx OEOQWEwWx OEOO0 WEOOOUI OWOEET DOWE (
El OOOwUT UEUEOWDHOEET EUOUI wEI 006k ®BHQAPIW X DD |
UOUUT T Ol E eddawayBiomurmyEsabgeness / €6 ¢ wU Qwlid®@mE EE 02 wop
La natura rifiuta la familiarita con il soggetto, da cui sembra rimarcare una

Ul xEUE&ADOOI w( OwUDUOUOOWEOwWUT OxOuwxUIl Ul OUI
EUDPwOz POEOOUUOWET UEUPUUOwWUDwWUI OEUPYDAaaE WD

| forget
when this happened
how many years ago
| opened my hands|
like a promise
| would keep my whole life
and have|
and let it go. (Oliver 1990, 38)

Alla dimensione spaziale che incorniciava il possesso si sostituisce

Oz POUDPUUI O4EwWUI OxOUEOI wET 1 wUi UOEEwWPOwWOOOI
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x Ul Ul OUIl wEPGWET T wxl UUPUUI wEOOWET PEUI 44Ewb
EPWEUPWPOWI T UUOwowi OEOCTI OE6 w4 OwUl EOOEOQWUE (
parte della poesia: la voce chiama in causa il lettore, aprendo auna terza

dimensione ¢ oltre al ricordo e al presente enunciativo + T POEEUEw 01 OOz E!

concreto della lettura. Ne conseguono un cambio del modo del discorso, non

il presente della voce ma quello ipotetico e potenziale del lettore:

| tell you this
in case you have yet to wade
into the green
and purple shallows
where the diminutive
pipefish
wants to go on living.
| tell you this
against everything you are|
your human heart,
your hands passing over the world,
gathering and closing,
so dry and slow. (idem)

In questa parte si definisce il riposizionamento etico del soggetto, il cui gesto

e assunto nel discorso stesso tramite un doppio gesto retorico. Innanzitutto, il
UOTTTUUOwxUI Ul OUEWEOwW OI GphefmentareQg dte¥sa OUUE OB (
relazione di alterita. La voce lirica trasforma la propria singolare esperienza in

un emblema: lo spazio-tempo specifico del proprio incontro viene a

racchiudere linguisticamente la sua dimensione etica e assume per il lettore

una valenza allo stesso tempo materiale e metaforica. Allo stesso tempo, lo
UxE&aDOWEI OOz POEOOUUOWO wET I POPUOWEEOOE wWx UI |
YOOOOUAWP?EDPOPOUUDYI 2 Ow?PEOUUwWUOwWT OwoOOwbdbY
soggetto, mentre riportan o al singolo evento. Il secondo consiglio esplicita la

necessita di un riposizionamento: il soggetto si pone come autorita per il
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lettore, in forza di una conoscenza piu piena del suo essere. La scelta fra il
x OUUI UUOwl wOz EEEEOE OO0 udwEGO WWEWD Gdvd GuEui O 7 £1
corpo e spirito, cuore e mani ¢ che tende a una appropriazione che lascia il
UOTTT UOUOwW?DPOEUPEDPUO? B W#EWUOUDPOOOWYOUUI DPwl
El POUUPEPwWOI Owi EVUWEOOYIT UT 1T Ul wOzlefch @UOwWEIT OQuw
I OEOI OE U P E EG iwk @onsigiio Oed30ggéitd a si come contenuto la
sua esperienzat incontro e conoscenzat ma comprende anche la poesia stessa.
Il discorso del soggetto € la poesia che diventa quindi lo spazio e il tempo di
un rip osizionamento non solo raffigurato ma agito. Questa ultima parte,
GUDOEPOWET DPUEI wPOWEDPUEOOOwWI Udl OIl UUPEOWET O
| OUOEPEaADPOOI OWEOwWOI UUOUI OWEOOzZIT YI OUOWEOOI u
poesia. Il soggetto lirico spinge il lettore a riprendere il suo discorso in una
prospettiva nuova, emblematica. Infatti, € in questa parte che si concentrano i
rimandi interni al testo: la ripetizione condensata del settingrichiama i primi
versi; il pesce pipa € esplicitato solo ora, eriporta il lettore circolarmente al
UPUOOOOWOl wOEOPWET OwlOl UUOUT wUOOOWEOOT waUI
Il WET DPUEOOO?» Owl wOUEwWDPOwWOI UUOUT wYDPwxUI UUI U
#000@QU1I OwEI ET Ul wEOOEwW UI UPUUI Odtiane BlaOOE w OE (
Ul EBPxUOCEPUAGW xEUUDYEOwW 6w OEOQUI O Ul w UOEwW x L
soprattutto, € inserirsi una relazione dialogica con essa.

+EwUUEUI PT UUE&ADOOI wEI 00z1 YI OUOwUDOT OOEUI
attraverso il progressivo sedimentarsi delle isotopie, sia attraverso espedienti
formali come la titolazione. Spesso i titoli delle poesie di Oliver indicano
elementi concreti, animali, piante, momenti della vita naturale, che nel corso
El PUEOOXxOOPOI OUPWEOUUDUUDU médlticodhtdi OUT UD U A
EUOQ@UI wWEUUUOOOOwWPOwWI UUPWUUI UUPwWwPOwWUDT OPI BE

diventano emblema della vita interiore del soggetto lirico significando non
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UOOOw Oz1 O1I OI OUOw EOOEUI UOwWw OEw OEw UUEwW Ul O
complementare alla titolazione & quello che si puo definire un ritardo del

UOTTT UUOWOWET 00z01TT1 0008 w( OwkhnimadbElg® wx O1 UDE
non esplicita immediatamente soggetto o oggetto. Da un lato questo crea una

certa vicinanza fra il mond o raffigurato e il lettore, che si sente incluso nel

EIl UET DPOw PDOUPOOwWEI 00zI1 UxiI UPI OAEwWEI Ow UOT T
fenomenologico. Allo stesso tempo, pero, lo stesso espediente genera anche un

certo disorientamento nel lettore, che rimane intrapp olato nella dimensione

significante del linguaggio senza poter agilmente e meccanicamente arrivare

al significato. La tensione fra intimita ed esclusione lo obbliga ad esercitare

UOZEUUI 6apOO0Ol wbOl EDPUEOWOET EUPWEEEDWDPUUUUE L
e stata accusata di essere semplice e la sua profondita retorica € raramente stata

considerata. Questo € un semplice esempio di come invece il suo dettato

poetico si sviluppi in completa coerenza con la sua poetica, proponendo al

lettore di esercitare quelle stesse facolta che nel mondo raffigurato il soggetto

lirico riscopre. Non solo la convergenza fra estetica ed etica € completa sul

piano della forma e del contenuto, ma é consapevolmente assunta, giudicata e

riproposta al lettore come possibilita vita le perché a partire dalla poesia,

magari, la traduca a sua volta nel suo mondo.

1lLaraccoltavinse siail/ Ul OPOw/ UOPU&AT UWET I wbOw- EUPOOEOwW! OOOw b
2+ UOPEOwxUI El El OUIl wEUPUPEOWPOWEUDPWOEWI POOUOI PEWE
contributo di Laird Christensen (2002)che ricorre alla distinzione operata da Martin Buber fra

relazione lo-Tu e lo-esso, che Buber estende anche al raporto cogli oggetti .

3 Nel Romanticismo lo schema tradizionale di Eden, caduta e redenzione tende a fondersi con

la triade natura, coscienza e immaginazione (Rotella 1991, 2€B; Hartman 54).

4 Oliver stessa in alcune poesie mostra un certo scetticismo riguardo al presunto primato

OPOT UPUUPEOWET 00z1 UUI Ul wUOEOOOQWET T wOOOwWOOwI UPOI wEl
gli altri essere viventi. Cosi in Shark: ?as the blood ran from its mouth / that had no speech to

rail against this matter| / speech, that gives usall there may be of the future| / speech, that

makes all the difference, we like to say./ And | say: in the wilderness of our wit / we will all

cry out last words | heave and spit them/ into the shattering universe someday, to someone?

(Oliver 1986, 69)
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5 Nella maggior parte dei casi la voce lirica non presenta caratteri di genere, razza, classe, eta

Owi PUPEDPO w21 EEI Ol w1 O0EPOwW1IDPOl aw%EUUWEUUDYDPWEWUOUUI (¢
UBUxOQUUEW?ExI UUEOI OUI wE b uRileyGastLp93, 3d500ver bta3da i OU OwOE U U
volte ha sostenuto il suo sforzo per rendere una soggettivita ET 1 wi EEDOPUPwWwOz PEI OUDI
lettore e, inoltre, si & espressa contro le numerose letture femministe della sua opera

considerandole parziali e frammentarie.

6 A questo proposito € utile la distinzione operata da Paul Ricouer fra medesimezza e ipseita

J. Butler nella prospettiva di appartenenza a una comunita linguistica come prima

declinazione del soggetto.

7 w@Ul U0OwxUOxOUPUOWOEWEDPOI OUPOOTI WPEOOPEEWOOOWs wl O
3), quanto piuttosto il modo stesso di esperire i rapporti fra gli elementi. Questo istituisce una
non-EOOUPOUPUE wi UEWwPOWOOOEOwWI PUPEOwWI wgUl OOOwWhOOET BDOE
e cio che, secondo Giorgij Voros, non rende la poesia di Oliver una ecepoetica (1996, 243).

sNe+z EUUOUI HE lwdg © w@EwE bd (bFEFRWAMPO wé wx UUEw] UxUT UUDOOI w
YPUEWEI OUCOwWI UxUDPOI OEOOOOwWI UUEwWI UxUDPOI WEOGET 1 wbOwWUE
questo rapporto € il momento propriamente estetico della forma. La forma estetica non pud

I UUIT Ul wi OOEEUEWEEOOzDOUI UOOWET 00z1 UOI OWEEOOz7zHPOUI UC
El OwUDPT OPI PEEUOQwWxUUEOI OUIl wYPUEOI OwOEwWI OUOEwos wi OOE
come suareazionect EUDYEwWOI PWEOOTI UOOUPWET 0QHh.UOT wi wET OOEwUL
9COOl WUEUDPYI w, EUOwW# OUaOw. OPYI Uwl UPEDPUEIT w?EwWEI UUEDO
unconscious, with the earth and stones and pond-O U E wU T 1 (JIE&nh&s6r 2005 1idQ)

1oNelle sue poesie Mary Oliver fa spesso ricorso al campo semantico della cecita per descrivere

definisce la coscienza come un riparo dalla percezione, non un suo potenziamento. Essa

compie una restrizione del campo percettivo, esattamente come una pupilla che addomestica

OEwWOUET wx]l Uwl YDUEUI wOzEEEI B dllabstd Goingid® eo@ldl UUOw UI O
spezzarsi dello scudo della coscienza, analogamente il NoRUOE OO woé w? EDI EO» wxUOxUDO
non definito dalla barriera protettiva della coscienza ma, piuttosto, € immerso nella pienezza

del mondo circostante e dei suoi stimolDd w/ I Uw@Ul U0OwPOw?61 DUI w. PO? w. OB
come una luce che causa un progressivo accecamento mentre il soggetto torna alla naturap? U O w

OUET wOPT T UOwWPUExxDOT wbUUI O wEUOUOEwWUUwWEZO6 ¢ w0l EQwPI1 w
/and shutourl a1l UwgZ o ¢ wEOE WOl DwOUUUI OY1 UwWET WwEEUUDI E2 Ow? UE
1261 DUOT w- PTT 0?2 wo wOzUOPEOWEOOXxOODPOI OUOwWI UEwWwaUIl OO0Pwx U
modo del discorso verso il piano retorico. Ma a ben vedere, il rinnovato proposito de lla voce
OPUPEEWUDWUEEPEEWOI OOEWEOOUI OxOEaDOOI WEI OwlUOxOO0w
perfezione lirica della scena (luna-topo) riecheggia nel soggetto non partecipe che da i

desidera e muove verso la fusione. La tensione a identificarsi conla natura si tramuta in uno

UOEDQOEDPOwWI OXxEUPEOQuwx1T UwExxEUUI O1 Ul wEOGOxOI UEOI 601 wEOO
2+ EWEOOxUI Ul OAEWEDPwWI 01 O OUPwOI T EUDPWEOWEEOx OwUI OEOU!
come le gambe significa una divisione che non & totalmente sovrapponibile a quella

civilta/natura ma che la contiene e la supera.

31 EET UDOWEI I POPUETI wbOWEUOOOUOXOWEOOZDPOPADPOWET w?+
UOOEG&a 0?2 6w ?" Tcoio®do Uil GcBew significa letteralmente  tempospazio)
DOXEEUOOPUEWEUUDPUUPEEOI OUIl dwgog wbOw@gUI UUOwUI uUdDOI u
del tempo. Il cronotopo € da noi inteso come una categoria che riguarda la forma e il contenuto

della letteratura. Nel cronotopo letterario ha luogo la fusione di connotati spaziali e temporali
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POwUOWUUUUOWEOUEUOWEDPwWUI OUOw! wEDWBHOOK BIE DwdHOEA & d Ot
EOOUPEI UEUEwWDOwWUI OUOwU]I OEUPEOWEOOI aorere Bi@&Et®T EOEwWUI O
categorie semantiche. La ridondanza favorisce la continuita e la coesione nella lettura del testo.

14 A questo proposito, UOWEEUOwWOP OPUT wUDPwx Ul Ul OUEWZBUEOEOwWPOws UUz
EWEOPOEDPEI Ul wEOOWOzZPOWODPUPEOSW( OwdUl UUOWEEUOWEE wC
destinatario di una auto-OOUE&A P OO OWEEOOZEOQUUOwWD Ouperiirdchel T BOWE Ow
EOPOYOOT 1T wOET 1 b O U-kitofe (2l bunG z FEUIDEGUO! UET U@ @seudd Oght? 2 PEOU 2 wq
2.1 Owbi EVUwUIT AtS D thé imdgidatian  wigh which you perceive / this world, / and

the gestures/ with which you honor it. / Oh, what wil | 1 do, what will | say ? (Oliver 1990, 17)

EUI wYOOUT wUPwUDx] Ul wOEwWI OUOUOEwW?adbUl0woOdOPwbl EVw( wol

EOwOl UUOUIT o veRitisybultry 16 dobwithEybur life, nothing will ever dazzle you

/OPOT wUT T wEUI EOQUWOT wabOUUMEOEaAWZO g2 wp. OPYIT UwhNWt Owt
16 Ancora, in Blue PasturesQliver definisce la poesia come "an effort to formalize (ritualize)

individual moments and the transc ending effects of these moments into a music that all can

use. It is the song of our species" (Oliver 1995, 59).
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3.#1 OPUI w+ 1 ¥st(atidh)@ivunuimpossiile

dialogo
Nata in Inghilterra nel 19 23, Denise Levertov € considerata una delle maggiori
poetesse americane della sua generazionell suo esordio inglese con The
autodidatta. Nel 1948 segue il marito Mitchell Goodman negli Stati Uniti, qui
la sua voce poeticamatura O1 00z POE OO U U O w Ednéricebd&dovedD Y EET wU
fervono gli sperimentalismi del dopoguerra. Levertov si appropria della
tradizione americana t e in particolare della forma organica ¢ a partire dalla
scoperta di William Carlos Wi lliams e delle nuove formulazioni del
Projectivismdi Charles Olson (Hallisey 1978). Tramite i rapporti e le amicizie
con alcuni dei maggiori scrittori ¢+ Kenneth Rexroth, Robert Duncan e Robert
Creeley per citarne alcunit Levertov si afferma sulla scena anericana; nel 1960
é inclusa nella seminale antologia di Donald Allen ed entra a pieno titolo nel
canone statunitense. La sua opera € spessaccostata alla rottura portata dalle
avanguardie contemporanee, eppure questa poetessa Si muove in
controtendenza e mostra una profonda continuita con le proprie origini: il
realismo pragmatico e imagista UP wbD OOl UUEwUUwUOz1 UxUI UUDOODI
alla ricerca del trascendentee allz DPOOET DOl wEOOI WwEOUUDUxOOEIT 6
soggetto.

Fino al 1997, anno della sua mote, Levertov pubblica circa venti raccolte
di poesia e numerosi saggi. Nella sua opera risuona costante la necessitali
una poesia che sia davvero contemporanea, ovvero UOz 1 Ux Ul UUDPOOI wi I
EOOzI Ux1l UPI O4AEwWwx1 UUOOEOI wi wbOUBIcEIl wEOOI O
Testimoni di questa ricerca sono le profonde trasformazioni della sua poetica
a partire dagli anni Sessanta,in concomitanza con una crisi personale, storica

e sociale. La sperimentazione di modi, forme e generi ¢ dalla lirica breve al
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diario, dal poemetto alla prosa poeticat UDPWEEEOOXxET OEWEOOzI Ux O
nuove tematiche politiche e biografiche ¢ la guerra in Vietnam, la crisi

ambientale, la maternita, il divorzio. La produzione piu impegnata e militante

divide la critica e procura a Levertov O wx UPOl wUUOUOGHAEUUUI wEO
accoglienza come vera erede di Williams (Perloff 1973). In questo senso

OzEUUI 604aPOOI wEl OOEWEUPUPEEWEOO7Ox1 UEWEDWD
2DEUUEOI OUI Ouwarediierdi & la &amiglif) & Gdtura, le amicizie

OEWEOQET I wbOwOb U OO ui @driSdosatnél e aroieuna OOPUDEE
diversita di approcci critici ¢ femminista, politico, espressionista, religioso. In

Ul UUPwWUOUPOPWEOODPWOZEUUI 6apOOI WEUDPUDPEEWY
Ad oggi, la produzione di Levertov piu indagata dai critici € proprio quella

politica, con particolare attenzione ai temi di genere(Block 1978; Georgoudaki

1989; Martin Gonzalez 2000 Hollenberg 2010) e ambientalisti. Proprio

Oz1 EOEUPUPEEWI EwOUOYEOI OUI wb Oextldipa@iE U O wd O w !
guesta poesia, seppur in modo ancora parziale e limitato ai testi piu

politicizzati (Nielsen 1993; Elder 1996 Hanson 2007,Poks 2017). In parallelo,

a partire dagli anni Ottanta, si € sviluppato un versante di studi volto ad

approfondire i temi ele forme Ez PUxPUEA&ADPOOT wUI OPT POUEOwWDHO
(Hallisey 1993, Archer 1996,Hewitt 1997, Cone 2014) e cristiana (Block 2001 e

2007, Greene 2007)Nonostante per molto tempo Levertov si sia dichiarata

agnostica, la sua poesia ha sempre prosperato su una forte vena mistica, frutto

EQET T wEl 00z1 EVUEE&ADOO] wbPOwUOWEOKERIO Wi EODPOE
2012; Wright-Bushman 2013) Nei suoi lavori emergono sia le radici ebraiche

El OOEwxUOxUPEwl EOPT OPEOwWOI T EUE writeshoo, | EUDED |
che si fa piu profonda dopo la conversione al cattolicesimo negli anni Ottanta.

A piu riprese la critica ha tentato di identificare nella politica ¢ sociale e

A s s oA N
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considerandoli due versanti generalmente inconciliabili (Nielsen 199, Altieri

1973, 1979, 1980)Ma la poesia di Levertov ha una configurazione fluida,
EDOEODPEEwWI OWEOOI wOzIl UxIl UPI OAEWE] OOzZEUUUDPE
essa diversi fattori, tematici e stilistici, si interpenetrano, si alimentano ed

oppongono senza prevalere ma in un continuo dialogo. In questo capitolo la
rappresentazione della natura e presentata come un fattore di continuita

duttile e versatile, polimorfo e significativo nella produzione d i questa autrice.

Nelle sue diverse declinazioni, la raffigurazione del mondo naturale segue il

plasmarsi delle poetiche di Levertov: dalla contemplazione imagista e

El Ol EUEUDPYEOWXEUUEOEOQuwx1 UWwOEWEUDPUDwWI UxUI UL
della politica, fino alla rielaborazione delle diverse istanze verso una nuova

la prima parte di questo capitolo, e intreccia le modalita espressive del non-

umano con la continua calibrazione di istanze estetiche ed etiche, metaforiche

e metonimiche. Intendo qui mostrare come Levertov muov a gradualmente dai

legamiconOz D OE 1 b UW&poetitaddilayelazione in cui estetico ed etico

convergono. La relazione con il mondo naturale dive nta un caso esemplare

poiché solo la parola poetica pud accoglereDOw U3 wOz POEET DOl wEDwW!
potenziale, impossibile eppure sperimentato fra il soggetto e questa alterita.

La rappresentazione della tensione relazionale e dialogica fra umano e natura

trova espressione efficaceOl 0Oz EOU U O ¥ @udUH lUBEIBAEUT Ow oz E
motivi antropomorfici del volto e della voce costituisce la seconda parte del

capitolo e rivela la pervasivita di un rinnovato legame fra estetica ed etica

~

3.1U0z1 UUI UPEEWUEEUEOI OUEOI
Fin dagli esordi americani con Here and Now(1957)!, Denise Levertov mostra

un acuto interesse per il rapporto fra realta, esperienzae gesto poetico. |
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componimenti delle prime raccolte esplorano le condizioni di esperienza del
soggetto e la sua traduzione artistica. Cosi, k EOEEQOI OUOw 11 O UEOC
descrittivo e imagista € corredato da frequenti inserti metapoetici ed esplicite
riflessioni estetiche. Secondo Levertov, il poeta @ W w U O1 Tvertag:0Ooel?
PGUE O] wOz Il Wkstalizzal iDradmantd @ visione . La contemplazione
genera epifanie in cui la corrispondenza fra elementi si condensa in parola
(PW 8). Il compito del poeta & dunque quello di intonarsi alla melodia
armonica scoperta fra le cose:?The beingof things has inscape, has melody,
which the poet picks up as one voice picks up, and sings, a song from another,
and transmits, transposes it, into tones others can hear (lLevertov 1973,17)2
Dunque, in linea con le tendenze contemporanee, Levertov usa la pagina
scritta per afferrare Oz 1 U x | &Jtabcvaria in modo dinamico e il pid
possibile autentico. La presenzat soprattutto corporea ¢ della realta si impone
alla percezione, che diventa il primo nucleo fondante del rapporto fra soggetto
e altro e costituisce il momento germinale del gesto poetico. Cosi e descritto il
processo che porta al gesto creativo w? %P UUUwUT | Ul wOUUUWEIT wE
sequence or constellation of perceptions of sufficient interest, felt in the poet
intensely enough to demand of him their equivalence in words; he is brought
to Ux | El@vertog1973, 8). Tuttavia, la percezione introduce anche una
paradossale distanza fraio e altro, poiché nel momento stesso in cuili mette
in contatto agisce come prima forza interpretativa del soggetto 8 w - 1 OO0z EUUOU
percettivo la soggettivita si proietta U U O O z Gattuiariddun Gualismo di tipo
idealista. Allora, il rischio di una separazione statica fra soggetto e oggetto e
affrontato da Levertov attraverso la versificazione che deve registrare il piu
i 1T ETI OO01 OUI w xOUUPEDOI wbHOw xUOEIT El@ghiw i 1 OOOI
poesia, infatti, si costruisce sul susseguirsi di percezioni, la cui natura

concatenata e complessa {constellation?) diventa principio compositivo e
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versificatorio. Lo stesso principio organico, scrive Levertov in Some Notes on
Organic Form (1965), &€ da considerarsi un ?metodo di appercezione? &
organic poetry the metric movement, the measure, is the direct expression of
the movement of perception? (uevertov 1973, 11)3 Ad esempio, nei versi di
23711 w( OOOEI OU?2 OWOEwWYOEI wOUUI UYEwI wEl UEUDY
UOxOO0POOwWD Ol UOIT 6 wEDEIWUE E WudOB) Wi $ ® Wilw© w’
hisprey/ EEUUDT UwbUOwi UTT UwbhbUOwWOI ExUwWET EDOwY wb
(H&N 44).# Dwi UOOUI wEOOzDPOx1 UOWEOOXxEUUDOOI YOOI w
EOOEEOOQOEWEI Owl EU0OOwWwOzDOUI UEwx Ol UPEWEUEOC
interpretativo del soggetto e OEw UUEwYOOOOUAawWwEwWUI UPUUI UYD
DOOOEI OUwywi EYDOT wOOWDPOET | wOl wxEPOwWPOwi pO»
vocaboli, la versificazione sono permeate da giudizi di valore contrastanti che
T UPEEOOwWxUOT Ul UUDY E CHovdduuelisErd ea¥tb edglilyi D OE O1 0 1
eyes> wm' 0 - WKk A8 w4 OE wE b Echeballockid rBo@aebplicitodad @ U1 OUT v
descrizione fenomenicaE OOz BOUIT UOOWE T OO0z fittata dale®d Oa EwUO1
In questo modo il realismo descrittivo incontra e trasmette anche la presenza
della soggettivita percipiente. Questa singolarita € quindi allargata tramite il
movimento EEOOzDOx1 UUOOEOI ourk @wE éeéntdd U DY O
consapevolezzadi una dinamica pienamente umana.

Pur nella forte vocazione mimetica e figurativa, Lever tov fonda la propria
poetica sulla percezione e intuizione personale. In questo senso, vi €
UOzEUUI 6apOOI WEOQWEOUUDPUUDPUUDPWET OwUOTT1 UUOuU
modelli americani ¢ su tutti Williams o Olson ¢ e che differenziail suo realismo
poetico dal loro (Nielsen 1992, 19) Nei testi di questa autrice la poesiasi tende
convergere di esterno ed interno (Rodgers 1990, 31)di realta ¢ evenziale,

dinamica ¢ e soggettivita. In "Two Notes on Denise Levertov and the Romantic
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Tradition", Albert Gelpi scrive di una concezione?sacramentale? della vita nei
testi di Levertovo wOz 1 Ux]1 UPl OAEwW6 wUOEWEOOUODPOOI weEHO
che lo sostanzia (Gelpi 1993, 92) Nelle prime raccolte americane vi € un
duplice moto: esplorativo ¢ che segue organicamentee fenomenologicamente
il dispiegarsi del reale nello spazio e nel tempo t e insieme celebrativo di quei
singoli istanti epifanici. In essi la consapevolezzadi una corrispondenza fra
Oz PEI OUPUE wWEIT Owx goitahErisviegliodikl eop® &)della thentg U1 O
In queste poesie la celebrazione nonvuole esseae tanto un gioire delle realta
particolari, quanto esprimere e alimentare la cognizione di una realta ?piu
reale? (Duddy 1968, 133. E quella dimensione scoperta nei mattoni del muro
EPw?37T 1 W&EUETI OW6EOO? 8 w4 OwlOUUOwYI Ebi DOOWOO
rendono ancora piu trascurabile, eppure spazio trasfigurato dai giochi di luce
EUI EUDPWEEOOzPUUDPT EaADPOOI wEI Owl PEUEDPOOO
| unnoticed|

but I discovered

the colors in the wall that woke

when spray from the hose

plays on its pocks and warts|

Zo¢

archetype

of the world always a step

El aO0EwUT I whOUOEOWUT EVUWEEOZ U

be looked for, only

as the eye wanders,
found. (T&S, 218)

Da questo punto di vista, la forte configurazione mistica di Levertov
risulta sicuramente ancoravicina alle poetiche romantiche e trascendentaliste
(Herrera 2005) La natura, in particolare, assume sacralita, in linea con
molti poeti (Altieri 1973, 605). Le entita naturali giocano un ruolo di primo

piano poiché eccedono le forze centripete della coscienza soggettiva e del
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pensiero astratto e svelano il divino nella realta (Gelpi 1993,92). Tuttavia, la
dimensione visionaria e oracolare si esprime sempre in un immanentismo,
prediligendo il momento di contatto fra la coscienza mistica e la realta terrena.

Nelle poesie di Levertov il divino emerge sommessamentedal quotidiano

e cosi lavisione poetica si colloca nel qui e ora. In particolare, € la realta piu
quotidiana a essere protagonista delle poesie di Levertov. Come gia Ralph
Mills Jr ebbe a notare commentando gli esordi di questa autrice: ?the quotidian
reality we ignore or try to escape Denise Levertov revels in, carves and
I EQOOI UUwPOUOwWUPT T UOwxUI EPUI wOaUPEUWEZO6 ¢ wbi E
is extraordinarily myster PO U U2 wp&, 1B D whuN Nt

Sul piano espressivo, nonostante le radici romantiche e le influenze
emersoniane, la poesia di Levertov rifiuta la relazione simbolica e predilige il
movimento per contiguita ereditato da Williams (Collecott 1993, 11921). Se il
simbolismo tende a far conflagrare il letterale e lo spirituale, Iz EEEUUEUI 4 4 EwWE |
EI OUET OPOwi woz Whentam hdeoelt@ntidibEzé d@@ritugh® lalw
soggetto. Secondo Diane Collecott,nelle poesie di Levertov la luminosita d ei
particolari ancora la visione a una dimensione fisica e sensuale, che a sua volta
EDYDI Ol wEOOUI OPUOUI wi wEOOUI OUUOWET O0OzI EEI
x Ol UDPEEWE] 007z DPOOEODI OAEwWI OOEEUEWUUDWOOOI OUH
Il U0l UGEWUPWEI EOPOEWDPOwWUOZT UxUI Gt@aedOl wx Ol |
realismo naturalista e del simbolismo soggettivistico. Nelle raccolte fino a The
) EEOEZUUWPHEEBUWEMI T Ew UOzI1 UUI UPEEwW EI OOEwW x UI
definizione data da Charles Altieri (1979,227). A fronte di un mondo sempre
x Dk w B O Ealeha2ibne |B Pd@tessa cerca una poetica in cui il singolo
componimento sia un gesto in grado di rispondere al bisogno di un legame fra

mente e realta. Lapresenza delle realtae tradotta poeticamente per mezzo di
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un realismo magico (Breslin 1993, 57) che si allontana sia dalla moda
confessionale sia dagli eccessi surrealist e che poi evolvera in un realismo
sacramentale(Schloesser 2005605. La descrizione del parcoE T 1 w ECeritral w?
Park, Winter, after Sunset> @uun esempio di questa convergenza di istanze

realistiche e simboliche, centrifughe e centripete:

Below the
darkening fading
rose
(to which, straining
upward, bl ack
branches address them
selves, clowns of alas)
the lights
in multitudinous
windows
are
bells in Java (H&N, 52-3)

La realtd naturale é trasfigurata in senso immaginifico, lo spazio e il tempo
assunti nella soggettivita. La danza fra percezione e trasfigurazione avviene
Ol 00z1 UUI OET UUPwi wUPUUEUUPWET PwYI UUPOWUI T (
della misura e dai forti enjambement che regolano i cambi di ritmo e
intensificano le corrispondenze di suoni .
A scardinare la superficie fattuale della realta € innanzitutto
0z bOOET b OE & phdidnarge iDsdodgdmté riel presente della visione. In
questo sensq riprendendo i romantici, Levertov la definisce un organo
percettivo che apUl w EOOz 1 Ux | UbIi14993a, P46). EEbs@éudiaty ® O O w o
x1 Ol OUEUI wOzOTT1 UUOwW@UOUPEPEOOWI] wkedl 0PI UO
profondo. + 7 DOOET POE&ADOOT wOUOYI mnoh lWiQay §Ew x| UEI
addentra nel sensorio e ravviva i sensi(Janssen 1992, 272 osi e descritta in

POUI Of wrwEOOOI WEOCENUBMPUD WWE EOwEOHO0E wipOE & B
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illuminare & il legame fra il mondo, la parola e il soggetto . E un legame che si
DOEEUOE WOl OOOwUxE&aDOwl wOl OwUIl Ox QwET 00z1 YI (
poetica che ne dischiude la dimensione eterna. Di frequenteLevertov confessa
lo sforzo nella ricerca di un linguaggio trasfigurante che incarni Oz 1 Ux1 UDPI O4& E L
epifanica. + 7 DOOET DPOE&ADOOI wi OUOPUET wEOOOI T EOI OU
elementi: agisce, cioé, per via metaforica. Proprio lametafora ricopre un ruolo
fondamentale in questa prima fasee, in generale, in tutta la carriera di Denise
Levertov. Del resto, lei stessa definisce il soggetto umano come unanimale che
percepisce il mondo per analogia e cosi genera il mito e il valore simbolico
(Levertov 1973, 84). Questa diffusa concezione riecheggia quanto piu tardi
indagato per via teorica da Lakoff e Johnson nel loro seminale lavoro
Metaphors We Live By1980. Secondo i due studiosi la metafora & il
i OOEEOI OUOWE] 06zpPOUI UOwWUDPUUI OFE wakertetye | UUUEOI
proprio dalla profondita in cui il nostro parlare quotidiano € permeato dal
meccanismo metaforico (Lakoff e Johnson 2012,77).

Attraverso la metafora si utilizza un concetto piu chiaro e strutturato per
definirne un altro meno autonomo e meno esperienzialmente evidente. In
2371 w# llax@gdtall BT Owi UOEOWEYYPEDPOEWDPOWOOEOwx EUI
YDUDYEWE] OOEwWOUET wi wOEwWxI UET abpOO0I wUEUUDC
1T PEEEPEUEOQWET T wYl OT O00wx OPwUOUI UbPOUOI OUI
caldo oceano di luce mattutina. Al contempo, questa resa immaginifica si
innesta sulla sacralizzazione che rende la profondita del momento
@?1 YI UOEUUDOT woOPT T U2 Ow?pPOUOGEZzZ UwWi I EUU? Ow? UE
sul corpo, infine, sancisce la partecipazione dei soggetti a questo gioco
PEDYDOO? WEPWUDPI UEADOODPWOUODOOUI wEI OOEwWOEUL

When the white fog burns off,

the abyss of everlasting light
is revealed. The last cobwebs
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of fog in the

black firtrees are flakes

Of whpT PUT WEUT wbOwUT 1T whOUOEZzUwI il EVUUG
Cold of the sea is counterpart

to this great fire. Plunging

out of the burning cold of ocean

we enter an ocean of intense

noon. Sacred salt

sparkles on our bodies. (idem)

-1 007 0x1T UEuWEEBWEA O W AW 001 wEDPwWUOZ EOUI UPUE U
EYYDI Ol wxi UwOl aa0OwE]I 0O0zDOOET POl wxOl UPEEWE
+70TTTO0OwWOOOwWB wxT UET xPUOWE @Gidé acoipre8clO U OO wWE U
metaforicamente, cioe e collocato immaginativam ente in una rete di analogie

con altre esperienzesoggettive (Lakoff e Johnson 2012, 152)

In particolare, il combinarsi di ordinario e immaginario determina il

UUEET UUOWET OO0z BDUx B UE a b @toricaukqOdstty ®nalgambd wOE WE | E
e una metafora incarnazionale. La prima sezione di ? Be World Outside ? e

costruita proprio sulla trasfigurazione metaforica di un momento percettivo

on the kitchen wall a flash
of shadow:
swift pilgrimage
of pigeons, a spiral
celebration of air, of sky-deserts.
And on tenement windows
a blaze
of lustered watermelon:
stain of the sun
westering somewhere back of Hoboken. (JL 136)

La descrizione degli uccelli sul parapetto avviene indirettamente, tramite i
segni fisici del loro manifestarsi al soggetto: lampi di ombre su un muro
descritto rispetto al soggetto percipiente. La disposizione e il lento progredire
El DPuxPEEPOOPWUPET PEOEwWOZDOOET BOI WEI Owx1i OC

metaforica del campo della manifestazione divina e si esplicita la dimensione
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sacra e eligiosa. In questo modo nei versi si condensanoi valori estetici ed
etici della contemplazione soggettiva e il carattere epifanico di un evento di
per sé banale. Dunque, ¥ POOET DOI woé wUI Ox Ul wEOEOOTI PEEOwWC
EPWEDUI wUI 04 Buwescalént Briquast® mdad) pero Usbxtncretezza
El 00zO0TT1 U0Owi POPUET wUx1T UUOwxT Uwl UUIT Ul wlU
DOOET DOEUPYEwWDOw+1 YI UUOY wiickatdhdasdiipre aiOz Ea D O(
prevalere.

Nonostante la tendenza a incarnare la visione poetica nella materialita
ET 00z1 Ux1 UDPI Od dompdinihtibéldpamabnaturit il soggetto
lirico € spesso presente in modo indiretto. La presenza del soggetto riverbera
nelle scelte poetiche, in particolare nelle parti mobili del discorso, ma spesso
non & esplicitamente OOEEOPA4 4 EUE S w+ z EUUIIa éolloéaawUOE wU O
nella scenarafforza un senso di sospensione pseudesimbolica. Infatti, tutto il
peso enunciativo € posto sulla voce che, anche quando viene modulata in
senso dialogico, non riesce ancora a oltrepassare la natura compiuta e conclusa
della contemplazione estatica ed estetic®d w+ EwEI UEUDaADOOI wEPwWUO
2PO01 OEl 2 wUI OEIT wO Hellaved® liriC2aGuE OBDEDDPOWk DUUOUDE
+1 YT UUOYWPDUOOEwWOzI Ol 01 OUOwOE U UG&MUiewdl OOE w
1960).

Among its petals the rose
still holds
a few tears of the morning rain that
broke it from its stem
In each
shines a speck of
red light, darker even
than the rose. Phoenixtailed
slateblue martins pursue
one  another, spaced out
in hopeless hope, circling
the porous clay vase, dark from
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the water in it. Silence
surrounds the facts. A language
still unspoken. (H&N 48)

La caratterizzazione metaforica del silenzio come linguaggio in potenza fa
conflagrare la natura evenziale della descrizione: non un momento di
sospensione dal tempo, ma un istante di percezione continuativa. Ancora una
volta, la registrazione grafica del volo degli uccelli impedisce che il fenomeno
cristallizzi DOw U0z DOOET ®devitalizzaibOrE gawle morte sulla
pagina. In questo modo UPw UPi PUUEwWOZ EUUDPOPOEADPOOI wbOl
esterno, ma  OT 1 Irikdh® wosped e indefinito, in una sorta di
Parrangiamento mistico? che lascia intravedere altre dimensioni da porte di
Ubl OPi PEEUPWUOGEET PUUI w+zEUOOUI T UEWUDOEODI
rievocata, e poeticamente Levertov si avvicina agli imagisti.

+ZEUUI CAEwWEPwWUDPI 1 UPOI OUPwUI OE&AaDPOOEODPWEEU
x Ol UPEEOWET I wUDPUET PE wEibsodgéitb h&E|D pidiedscau UDE wO 7 (
contemplativo d ella poesia* Per quanto realistico, dettagliato e indagato per
le sue proprieta interazionali tramite la metafora, 1z OT 1 I& @HWéo ed
esaurito, cosial massimo puo vivere E1 OOE wx OOPUI OPEwWE]I 007z POOE
una relazione vitale che lo sostieng oltre a quella epifanica e momentanea
della resa metaforica. Questa dimensione chiusa della relazione poetica fra
soggetto e realta sperimentata viene progressivamente a confliggere con
O0zHOUI OUPI PEEUUDPwW ET1 O0zHPOUI UIl UUT w xOODPUDEOL
prossimo paragrafo vedremo come a partire dagli anni Sessantanella voce
lirica si introduca un senso di insoddisfazione e disagio e la necessita di

EOOEUT EUI wOzOUDP4aaOOU!l wEPwWw@UI UOUEwWUUOUI OUEwUI
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3.2La crisi degli anni Sessanta fra poesia e politica

a3l 1 w) EE OFIBQ) eu +7 HUB EEI UDUW1 96E) Odstituisdohoua prima di tre
fasi della produzione di Levertov. Qui si trovano gli esiti piu luminosi e
consistenti di quella UDET UEEWE]I QOwOPUUI UOwOI Othe POOE DI C
segna la sua poeticafin dagli esordi. | testi si caratterizzano cosi in senso
mistico ed epifanico: brevi, intensi momenti di illuminazione che riverberano
in un dettato poetico ricco di immagini e insieme limpido e continuo.
+7DOUUPAPOOI WEDYI OUEWwxUPOEDXxDOWEOOxOUDUDY
racchiusa nel susseguirsi delle singole percezioni, rese attraverso il verso
breve, irregolare e gpezzato (Gelpi 1993, 4). Tuttavia, nei versi di The Sorrow
Dance(1967) e di Relearning the AlphabeprtuNA Y AwUDPw Ol T 11T wOzbOPA
personale e poetica che raggiunge il suo apice nelle sperimentazioni del
pamphlet politico ?Staying Alive ? (moi confluito nella raccolta di poesie To
Stay Alive nel 1971) e che continua fino agli anni Ottanta segnhando
indelebilmente la poetica di Levertov. 5
Gli anni Sessanta e Settanta sono per gli Stati Uniti un momento di
profonda crisi, interna ed esterna. La Guerra del Vietnam alimenta la
contestazione sociale e politica verso una societa che appare lacerata da
profonde contraddizioni. A partire dagli eventi di questi anni si fa strada
dominato d allo scontro e dallo sfruttamento umano e naturale (Gelpi 1993,4).
La guerra, le proteste e la crisi ambientale fanno irrompere la Storia nella vita
personale di Denise Levertov:? ' 1 E Neav§ lweavy, hand and heart. /We are
at war, / bitterly , bitterly atwar? wag? 31 O] B4ABELa sudpoéticauondata
UUOOzI1 xPi EOPEWDOEDPYDPEUEOI wi wUUOOEWEI Ol EUE

realta di un modello etico dominante diametralmente opposto. Cosi
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commenta Albert Gelpi: 20T 1T WEUDUD U wOIT w+dI1YD WAIDEYE QI wd@d @ wt
the desolating recognition that most human effort was bent not to
xEUUPEDXxEUDOT wbOwoObPi I zUwbOaUUI(EelpiEIdT) OwdOOwUI
4). LEwYDUDOOI wi OOCEEVUEWUUOOzDPOEOOUUOWI wOEWE
sembrano andare in pezzi.

At any moment the heart

breaks for nothing| Z 0 ¢

disasters

of history weigh on it, anguish

of mo[ta~lity presses o o

iOQOwOOwWwPUUWUDBEIl UweDA3IT 1 w I EUU2 Owl wl Wt
Diventa impellente per Denise Levertov ET 1 wOz 1 Ux1 UPIt @dlE WED OT U
contestazione, delle marce e dei sitin per la pace e la salvaguardia
El OOzE®BPDE®BU WP WOl OOZEUUIT wi wlOl wxOUI 64aPwlOE u

La crisi non & confinabile, pero, allz Ox x OUPa Db OOl wi UEwYPUEwx UP

vocazione lirica e societa.Al contrario, essa coinvolge anche la vita personale
di Levertov, in questi anni segnata ad esempiodal divorzio dal marito Mitchell
Goodman. Levertov stessa indica come necessario per la poesia politica che la
lirica si faccia piu personale, piu soggettiva che oggettiva. Piu che mai in
queste raccolte dietro la voce lirica & possibile scorgere lgpresenzaEl OOz EUUUDE I (
come nella disperata ?Mad Song? & wZ o6 ¢ wUOwbl OOwWOPIi | whPEUWEOL
UEOI OwbOwil OOEwI EPUT OQwrw( zYIl wi &@ADBDUI Owi Ob
Eppure, nella voce singola la consapevolezza del male sembra inconciliabile
EOOwOz1 xPi EOPEwWET I w @ Ul RPuGOgengralé, ihtath, wod O OE Ow U
straniamento nasce dal sentore di una compresenza di gioia e dolore che
EOPOI OUEwWOzI UPT 1 04 E wE D wx O hstiizhosdorminakd) D WE U OO C
(Levertov 1973, 4-5). Levertov stessa registra tale contraddizione in diverse

poesie, come?Modes of Being:
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Joy
is real, torture
is real, we strain to hold
a bridge between them open,
and fail
or all but fail. (FD 500)

La costanza armonica del parallelismo e della ripetizione genera un ordine
subito messo in discussione dalle sospensioni create dalle spezzature dei versi.
Il dettato poetico incarna lo sforzo di abbracciare realta opposte ¢ gioia e
tortura + OEwi EOOPUET wbOUI UUOUUOWEE Qépygatd UOOx 1 Ul
graficamente dal corsivo):
Near Saigon, ircages
made in American jailers
i OUET wi OUPEZ UWEOPOWUIT T wxUBPUOOI UUZz wO1
UOOOx wOOwUT 1 PUWUPOOOI OwET OODPI UB weob ¢
This is happening

now, while | write, January
nineteen seventfour. (idem)

Lo schemaretorico dominante ¢ perfezionato poi in ?Staying Alive ? tug¢ quello
della disgiunzione: fra vita e morte, linguaggio e realta bellica, coscienza e
storia (Lacey 1993, 1557; Nelson 1993,165). Interno ed esterno $disgiungono
Ol 00z 0xx0UPaPOOI wi UEWET Ol wpOEwWYDPUEAwWI wOEOI
affrontato. Il risveglio politico di questa poetessa equivale ad una caduta
Ol 00z1 Uxi UDPI 04 EwWEOwi UOUD udérifr@owddroeGuiicé UUT O O wx
(Smith 1993, 1861).
Laddove nella prima fase la finzione poetica era rotta dalla dimensione
metapoetica, ora € la riflessione politica e socialea ricorrere con insistenza.
Charles Altieri individua acutamente una duplice urgenza nella nuova poesia
di Denise Levertov. Da un lato il tentativo di sensibilizzare i sostenitori della

guerra mostrandone il male, EEOOz EOQUUOwW Ul OO0Ow EPw I OUODI
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dominante diventa quindi | a necessita di proporre una struttura di valori , che

fondi sia la visione sia modelli di comportamento umano . Tuttavia, nella sua

ricerca, Levertov fatica a riallaciare i fili che tessevano la sua poetica. Le

Ol El UUPUawW] UPET 1 wUPWUEOOUUEOOWEOOwWOzI UUI
riesce a riplasmarsi sulle questioni storiche e sociali (Altieri 1979, 127).

-1 00z1 UUI UPEEWETI OOEwxUIlI Ul OAEwl OPwhEI EOPwI
Oz UOPEOWEOUOOOEUDPOwI U peEséreutigrE1903,2188¥0¢d, UEUD Y O u
pero, il singolo momento di visione é caricato di un peso assiologico eccessivo:

la vocazione celebrativa € spesso inadeguata ad accogliere la realta. La crisi

poetica che ne segue coinvolge sia la capacita di visione che il linguaggio.

Levertov indaga nelle poesie stesse questo annebbiamento:?A Cloak?

esplicita il passaggio da una vocazione poetica vissuta come respiro naturale

e immediato (Pbreathing in / my life, / breathing out / poems 2 Ow 1 )w | Nt
EOO0z Oi Il UUEEOI OUOWET OOEwWwxUOxUDPEwWI BT UUEB w( O
e impenetrabile, che nasconde il poeta e allontanadalla realta:

But of the song-clouds my breath made
in cold air
acloak has grown
w hite and,
where here a word
there another
froze glittering,
stone-heavy.
A mask | had not meant to wear,
as if of frost,
covers my face. (idem)

Al soggetto lirico non resta che una brama dolorosa della corrispondenza fra
la percezione e il cantogp®a | UwOOOO0DPOT wOUUwr wEwWwOHOWDOT wU
idemAd w+ Ewx EUOOEwWx Ol UPEEOQWEUOGUI OwOOOwUDI UE
soggetto e la realta e pone fine alla possibilita di una poetica di aperto

ottimismao. Il tessuto connettivo fra gli eventi viene meno, il linguaggio fallisce
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nel legare il corpo soggettivo al corpo poetico (Nielsen1992,166):?Language,

mother of thought, / are you rej ecting us as we rejectyou? @2 UEa b OT wEODY I

SA346. + 7 Ox xOUP&aDPOO! wi UEwUI EOVUE WUUOUPEEWI wyYbD

comunque continua a cercare un tono adeguato alla contraddizione

EEOOz BUOODEurH QMU WHEIH EOBRE WOOOBE wWB and Ul Ox OE

unificava vita quotidiana ed espressione artistica. E uno scontro fra mito e

Ul EOUA0wPOwWOPUOWET OOEwWw2UOUPEwWUI OEIl WEEWEOD

particolare esperita, mostrandone la piccolezza e precarieta. Analogamente si

UOOx 1 w Grpltre Bre ®@Bvita, laddove questa con la sua complessita

sovrastaOz UODPI OUOPUAWEOOxDPI OUI wEl OOEWEOOUI Ox OF
Dal momento che il soggetto lirico non €& piu in grado di riconoscersi

Ol OO0z EQOUI UPUEAOWUPWDOEUDOEWEOET T wOzZEOOI EOQAE

la relazione era implicita O1 OOz EUUOwWEIT Ol EUEUBdvedere OUE Ow D (

esplicitata e indagata nelle sue implicazioni. Quanto detto finora mostra come

EEOO7zDOOOEDPOPUAWEOOUI OXOEUDYEwW+IT YI UUOYwWUDE

in discussione delle connessioni fisiche e asiologiche fra soggetto e realta

O E U U UGold ISiiring? tematizza esattamente Grgsufficienza avvertita nella

relazione. La voce saggia con titubanza il terreno delle proprie certezze:?What

do | know?? (RA 276) e la risposta € un lungo e poetico elencodi elementi

vegetali. Ma Oz UOUDPOOwW YI UUOw ET OOEw UIl apOOI wUOuobOoI

DPOUUOEOUUI wEEOOEWEI UEUP&ADOO] wEI OQwaxEIT UET T -

positivita d egli elementi e di un atteggiamento aperto non é sufficiente per il

soggetto. Nella sezione successiva la domanda e riproposta, questa volta,

rivolta all zattivita poetica: ? 6/ EUWE Ow( wOOOPy wyw wx Ol OOwUUU

10z Uw OOW qul F1i I Eomponimento avvicina dunque la relazione fra

voce e natura a quella fra io e opera artisica, ma in entrambi i casi emerge
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OzPOUUI | PEPI OAEWEDPwWUOOwWI wel OO0ZEOQUUOWEwWUOBUL
(OwgUl UOOwWUI OU O w O infubyhi éridi@ privaii BeidpteselzaY ET E U |

e del significato che un tempo li elevava, la meta del pellegrinaggio é

continuamente differita 6 w? 3T PUwPUwODUD wUk b wBRAR2BBIu @k i Uwb
Tuttavia, la frattur a € interna prima che esternad w O OO w 6 w Oz EOUUOwW EE
POUUI | PEDPI OUI wOEwWOzHDOwUUIT U Nevedirimenadiwx Ul E E w!
una relazione partecipata e autentica subentra nella voce lirica la paura che la

poesia soccomba e si trasformi in canto di morte

If I should find my poem is deathsong.
If I find it has ended, when
| looked for the next step.
Not Spring is unreal to me,
| have the treeflowers by heart.
zo¢ wOawobi |
is unreal to me.
Zo ¢
Reduced to an eye
| forget what
I
was.
Asking the cold spring
what if my poem is deathsong. (RA 2789)

| OUwUUEUYT bwrw! U0wUTT wUPOTl woOi wUUEUYDOT w !
@? 31T 1 w' | EU MN@Ieeédiment lcatbkn& @erdonato, la sofferenza non &
Ul E1 OUEOWEOaPwWxT UOTI EwPOwWUOOOwWI wOEwWYI UUDI E
sensibile alimenta un amore sacrificale per il mondo (Hampl 1993, 169; Elder
1996, 1245). E il mondo naturale che insegna la resilienza eoffre un terreno
nuovo per la visione. La natura assume cosi una doppia valenza per |l

UOTTTUUOOWEEWUOWOEUOWO wOOWUXxEADOWDPOWEUD w x
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Ul OEADPOOT WEOOwWOEwWUI EOUAOWEEOOZEOQUUOwWUI OE
possibilitadi UPUEEUUO8 w+z UUT 1 O4aEwWl EOOOT PEEwWs wUOOL
fra soggetto e natura viene smascherata e tenta di essere sanata.
+2ExxEUUI Ol OAEw EOOEwWw OEUUUEwW 6w EOxDEOI OUI
Ul OEUPAAEUVUEOWEEWI Ui Ox DOOwO I/ YD O WbEulEDBIUE?Y3 BHX
OzPDOOET POl WEPWUOWEOUXxOWEOOUOT ow?201 1 wEOEa w
Opb O~ w p#6).uéMétbv esplicitamente ¢ e retoricamente ¢ smaschera in
x] OUPI UOWEBOHUDIUG u@ P OUOE Ow x O GUuw opBOHN OGOuwE U U
particolare, € un uso ambiguo, manipolatorio e insincero del linguaggio che
are one but theirtruth DU wOOwUI EOQwUOwWUU? wpPET OAS w/ 1 UwYI
l wUOPYI UUEOCPWEPwWBUI OOPWET 00zPOOEDI OAEOWOE
una duplice trasformazione espressiva: da un lato diventa piu discorsiva,
EEOOZEOUUOwW UPw 11 Ol UiEdelbraoinénta perxceltitbx bra/ Ew Dw OD
annebbiato (Altieri 1993 133).

IOw@Ul PWEOOx OODOI OUPWEODY I wherdaBdteie® O1 wx O C
il peso del valore etico e politico, il dettato conosce una certa deriva retorica.
In particolare, la poesia tende a verbalizzarsi, ad essere spiegata e, cosi, ad
appiattirsi (Perloff 1973). E quantoaccade per esempio in?Gathered at the
River? w /04) ahneraccontaun raduno in memoria delle vittime della bomba
atomica. Il componimento mostra come anche la poesia naturale sia coinvolta
nel cambiamento espressivo. | realismo evenziale da cui nasce la poesia e
Ul OUEUDPYEOI OUI wOUEUI PT UUEUOWEEOOZEEOaDOOI
circondano i partecipanti: ?As if the trees were not indifferent [0 ] // A breeze
flutter s the candles but the trees give off / a sense of listening, of hush (idem).

Gli alberi forniscono il contrappunto esterno agli eventi del raduno ma
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vengono retoricamente assimilati alla causa: ?They listen because the war / we

speak of, the human war wit h ourselves / is a war against theme w p®).81 O
xEUUET T DPOw EEOOzDPxOUI UPEE ®@l® Qroes PakeOhotu EOOE w
indifferent ?) avviene cosi in modo discorsivo e astratto, sacrificandoin parte

iOwx OUI Ul wE I +xA 7100 8p0H 46D OVala defrimdéio MelaO OU D wi U f
profondita della relazione rappresentata: ?And still the trees ponder our

strange doings, as is / well aware that if we fail / we fail also for them » (@B

705). OET 1 wOzUUOWUDPEOUUI OAwé~ dulsht®panraif@da®d® Ol wx OU U
la collettivita dietro gli ideali proposti ¢ rischia di appesantire ulteriormente la

EDOI OUPOOI wuUl UOUPEES w( Owa@Ul UUOWOOEOwWOzHOOI
e tanto con il momento descritto ma con la problematica generica. Alla
trasfigurazione inizia a sostituirsi Oz 1 U x O UnyéeBt®$risdi dettagli che

prima rendevano pregnante il dettato poetico diventano piatti, inclini al

sentimentalismo nel tentativo di innalzarsi, come quelli che descrivono i

diversi momenti della veglia. Similmente, e depot enziato il valore

incarnazionale della metaforat EOOT whbOwg@Ul UUOWEEUOwWOZzZEQUUO
alberi. La natura solo come oggetto contemplato non e sufficiente a esprimere

Oz UUT 1 OAEWEIT 001 w x UOEDVoCaEdn® anti-dimbdiistabdbi OUE ODP
Levertov si ritorce contro di lei nel momento in cui le generalizzazioni

simboliche sono imposte dal tema scelto. Il singolo elemento assume valore

nella visione del soggetto come collegamento metonimico con la natura come

entita ampia, generica e, talvolta, astratta. La perdita di sostanza e fisicita porta

a un incremento della dimensione simbolica, alimentando quel senso di

eccedono il confine ristretto E1 OOz 1 Ux1 UPI O4Ew x1 UUOOEOI Ouw
sprovvista di cido che ancorava la sua visione poetica in senso immanentista.ll

mondo naturale permane come alterita minacciata, ma é raffigurato come da
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una certa distanza, tanto che la sua presenza nelle racdte tende a diminuire,
fino quasi a scomparire.

Alla poesia ambientalista e agli esiti piu retorici si affiancano alcuni
componimenti che invece riparano nel contiguo e cosi riescono a tradurre la
guestione storico-sociale in senso personale e quotidiano Inserita in una
EDOI OUPOOI wUIl OEADOOEOI wil wOUEPOEUPEOwW Oz 1 U:
termini singolari e definiti. L a terza sezione di The Sorrow Danceffre una
prima indagine di questa possibile traduzione e, di fatto, anticipa fortemente
alcuni dei motivi fondamentali che sosterranno la produzione piu tarda di
Levertov. La sezione siapreEOOwU Oz 1 xPT UETI | wWOUEUUEWEE W' 1
che subitoUDPYIT OEwOzBDOx1 UOwl UPEOQWEYYI UUPUOo w?80U
you dwell. You must have so good an appetite as this, else you will live in
vain? (SD 246). Le poesie compongono una sequenza in cui al progressivo
UOOUAEUUDWEI OOEwi OUAEwWOI UEIi OUPEEWEOUUDUXxO
relazionale ed etica. Nelle prime due poesie la trasfigurazione poetica agisce
sugli alberi. ( WUEOPEDPWEDPwW?23T 1 we@OOODO WO WE GEAw & & i
EOOxPUUPwWOI OOEWEOOUI OxOEaDOOI wUOTT1 UUBYEOGL
x1T OUwOi wi OOEwI GEUUDPOT 2 Ow? U0 EEGE Ew@EQIPEWED B

I N T

significati etici. Il tronco secco e contorto e i rami mozzati di un albero rivelano
Ol wUUIT w?H0OUI O atedrdévana pefd Uispasta @ Wedlizzazione nel
EPwxbDl EPwEIT OQe HUS bdesieOsucoeBsivdsddd dmbientate nel
giardino del soggetto lirico. Su questa contiguita fisica si instaura Oz DOOET BDOI w

poetica che sottende la ricercadi una relazione con le singole piante.
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?Living Whileit May? wx U1 U klfetd Bastih&daad essere tagliatoe che
Ul OEUEWUDEI UEEUI WwEOOwWPOUDUUI,@&kmodgeE UUT O4 D
sconosciuta. La differente condizione circa la propria fine genera nella pianta
interesse e curiosita verso il soggetto e diventa occasione di relazione La
x] UUOODPI PEEADOOI wEl OOZEOEI UOWET 1 wxBEET BI U
t viso enasot UUOw YT OUOWE] OOEWEEUEwWUI OETl woOzbHOxL
?brama> laupossibilita del soggetto U O E O GapscpRd scrapes at my window,
urgently » Qtle vhole spray / of leaves and twigs a face flattening / its nose
against the glass, breathinga cloud / longing to see clearly my life? Ow2 # wl KN
Inversamente, nel componimento U U E E 1 U AnhBudl€»O@uilPsoggetto che
mette in discussione il proprio atteggiamento nei confronti delle piante che ha

seminato e che, sebbene cresciute, non sembrano darfiori:

if august passes

flowerless

and the frosts come,

will I have learned to rejoice enough
in the sober wonder of

green healthy leaves?(SD 249)

Nelle parole della voce lirica la riverenza per il non-umano contrasta con |l

desiderio di una fioritura, di una relazione piena e segnata dalla bellezza. Il

EEUEUUI Ul wbOUI UUOT EUPYOwl wOzPOET UUT a4aEWET C
una relazione divisa fra astrazioni ideali e manifestazioni reali. Inoltre,

Oz EUUOEUDPUDPEEwWx UI YI & eiadudadgi@raiit &nticipd 1&) U OwOD U
sua reazione, acquista immediatamente valore metapoetico di messa in

discussione della profondita e validita ET OO0z 1 xBDi EOPEwpOEwWi pOUDL
una relazione quotidiana e familiare (le cure del soggetto verso le piante).
+7ZUOUPOOWEOOXxOODPOI OUOOwW?3T 1 w" EVUWEVUWEwW" EU2 «
un gatto. Nonostante il cambio di tema, la messa in discussione

120



questo testo. Non solo, qui OEw EDPOI OUDPOOT wi UPEEwIl O UT T
linguaggio poetico, il cui carattere interpretativo e soggettivo & esplicitato in
modo problematico :

3T T WEEUwWOOwWOAaWEOUOOWEZH6 ¢

is a metaphor only if |

force him to be one,

looking too long in his pale, fond
dilating, contracting eyes (SD 250)

Dalla descrizione dei salici aquelladeOwl EUUOwi O1 UT 1T wEOOI woil 00:
del carattere personale e contiguo della relazione il problema etico assuma
concretezza e definizione per il soggetto fino a intaccare il modo
contemplativo ed espressivo.

+zDOUI OUiuh Bé&vimentbEmimEtico e metonimico € quindi un
primo passo O1 OOEwWUUEUOE4ADPOO]I wEl OOEwxUOEOI OEUDEL
fisica e vicina, continua a ricoprire nella poetica di Levertov. ® In queste
intuizioni il pensiero ambientalista di Levertov, nato su una base politica ed
esperienzialmente indefinita, si radica nella realta concreta e personale. Il
compito della poesia diventa U1 OOOWEDPwWUPEIT i 1 UOEUIlau@Ul 00z (
consapevolezza in appartenenza vissuta e la conoscenza in familiarita . In
questo senso, il mondo naturale diviene gradualmente e quasi
impercettibilmente il modello etico ideale. La natura &€ amorale ma la sua
esistenza e per il soggetto segno di possibilita etiche differenti. Anche |l
linguaggio sembra poter recuperare il proprio legame con la realta solo a
partire dalla vicinanza agli elementi naturali. Infatti, un linguaggio di
2UEOT Ul 2 w Ub w dlicadd,Opdith® g§id) 18 uedtd he era intrisa; un
linguaggio leggero di rugiada non e sufficiente, perché pocodurevole (?a little
language of dew [0 Jitdries? Ow? " UE Y b Pdidoxche Testad ilNrfiguaggio

della terra, delle foglie insieme vive e decomposte (Pa language / of leaves
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underfoot. / Leaves on the tree, trembling / in speectr O w B.ENela

dimensione quotidiana, il mondo naturale continua a offrire ancora spunti di

visioned w( Ow? " O A& rotilguot@iireyil terrore ormai abituale, sono

contrastati dal riconoscimento di una, talvolta due, campanule ardenti di un

fuoco interno (luce): ?faultless, blue, blue sometimes/ flecked with magenta,

each/ lit from within Z 0 ¢ 2 w " Inwade,knbll& pit tarda ? ( OQw" EODI OUODE
Morning, EveningOw+ EUIT w) EOQUE U a 2 cive G EomprésEnzan@b UPEE wE
paesaggio della natura e delle macchine scavatrici Attraverso un

contrappunto serrato di lirismo e crudo realismo il soggetto trasmette la

El 00zUOOOwWOI OOEwUI B &wWwaluEl WE FudzEuwg@sUBRuO U N1 wAGz uE
meditazione generica che, per quanto retorica, efficacemente tematizza la

Ul UPODPI OAEWET 00z1 01 Ol OUOWOEUUUEOI wEbwi UOOC
23T T w+DUT WOUww x Ul Ul OUE w OE w Ue< nd® untaba DO OT w i
attraverso il punto di vista delle oche migratorie. Nel loro viaggio verso sud

esse sorvolanoil paesaggio, EDWE UDPwOz UOOOwWOOOws wET:T wUOOwi O

over men who suppose

l EUOT wbUwWOEOZzUwWEZo ¢ w
We humans

are smaller than they and crawl

unnoticed,

about and about the smoky map. (FD 506-7)

+ZEE0aDOOI wEI OOE wumand bon B thgep¥dienteEnua®ani®ed O
rimane efficace nel produrre un certo fecondo disorientamento iniziale.
Tuttavia, gliulti OPw YT UUPwUDxUOx 00T OOOwWwOzPDOEOPOEADC
che tende ad appiattire il dettato poetico in queste raccolte.
In sintesi, se rella prima fase della poetica di Levertov la visione estetica
coincideva con la struttura della coscienza e della percezione (Carruth 1993,

26), questa convergenza si interrompe con lascoperta di un vuoto etico e la
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necessita di colmarlo. Se prima Oz EQUI UPU&dw 1 UPUUI YEwW EOC
contemplazione e la poesia era celebrazione penetra ora nella poesia di

+1 YT UUOYw UOEw xEUEODUDPwW EI O0zHOxI UOw EOOO
Ol 00z1 Uxl UPI OAEwWE]I OOzEOUI UPU&awl wOIl OOEWUUE
soggetto lirico iI-EOOPOEPEwWEwW i EUI wEI I PEEOI OUOwWwUUOO
costante: la dafta del mondo che si impone al soggetto come alterita. Si

Ei i T UOEWDPOwW+1T YT UUOYwWOzUUT I OAEWEPWUOEWXxEUU
eppure la relazione fatica a diventare struttura del dettato poetico, e rimane

spesso confinata nellaretorica. Per recuperae il senso di sé e della realta,

della contemplazione estetica e poi a superare & limitazioni EDwU Oz 1 UPEE wIi UUI
imposta sopra la poesia e non incarnata. Il prossimo paragrafo considera

proprio Oz 1 YOOYI UUDPwWEIT OOE wb éerv,a euierispoide OE 4 DOOE
un certo recupero della prima poetica. La relazione trapassa nella parola

segnando il graduale passaggio alla terza fase dellasua produzione. In essa la

poesia politica, lirica e didascalica sembrano integrarsi in momenti di

relazione presenti e concreti, il cui carattere luminoso ed epifanico € ora

Oi i UUEEUOWE E Odgel (SimktH 1998,1189% E WET Ow

3.3# EO Oz | BsHdidaud&l®rélgzione

-1 OOEwxUDPOEwx Ol UPEEWET OOEwxUI Ul OAEwWwhbwWOOOE
nella visione autoriale da cui si generava il momento estetico. Invece, nella

poesia politica, il mondo esterno superava il soggetto lirico e provocava in esso

Oz UUT 1 O amar&divalob &iti.iQuesti, tuttavia, apparivano come idee

chiusura O OO0 OO O1T PEEWET 00z HOUI UUOT Tdélpp&ivab Ua d w( O
di Levertov si caratterizza per un prOT Ul UUPYOw i OEUUw UUOOZI
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El 00zDOUI UE&ADOOI OwlOi OwlUI OUEUDPYOWEDwWUI T PUUL
etico nel soggetto lirico.
Le convinzioni ambientaliste di Levertov si rafforzano nel tempo e si
declinano nella considerazione e percezime della realta circostante.
+7DOEEUOEUUDPWEI OOEwYDUDOOI wi EOOOT PUUE W OI «
particolari sfocia in una riflessione che valorizza la continuita fra umano e non -
umano:
611 Owl EET wEEazUwl YPOwWOI PUWEUEDOU WD O
' E U wEsudVing lost the right to be mourned?
No| OPI 1 zUwbOEBMBDPDEOI dw OEuw
Rooted beyond my fen¢éas been,
branch and curved twig, in leaf or bare, the net
that held the sky in my window
@?" 1 Ul OO0OPT U2 OQw! 6 WA Kk WOWEOUUDYDPwWODI b/
In questi versi, il propagarsi del male nel mondo e nella storia contrasta con |l
rimpianto soggettivo per un albero che sta morendo. La realta minima,
i EOPOPEUI wEl OOZEOEI UOWEEQUDPUUEWYEOOUI wUDPE
Ol 00z 1 UUI Ul wUOE wU b Ui C0XEmicaftiapeiewndftel U D EDE O D (
/ an answering gold? O wH.& DQ E O U U ESojoudris i theParaildl World> O w
esplicita questa riflessione UU OOz Ex x EUUIT O OAEOwWw UUOx x Ow U x
El OOz UOEOOWEOWOEUUUEDODI o
We live our lives of human passions
Zo¢
in and beside a world devoid
of our preoccupations, free
from apprehension| though affected,
certainly, by our actions. A world
parallel to our own though overlapping.
We call it Nature; only reluctantly
EOPDUUDOT wOOwWOUUUI OYSW®mEU OwWET w?- ECUUI
Mentre rinforza la consapevolezza di un legame biologico e fisico con il mondo

naturale (?affected by our actions?), Levertov ne sottolinea al contempo la
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EDOI OUDPOOI wil EEIT El OUlemnsieth®igtéramernitelt@atdtalE OO O1 UUE
di fuori del soggetto, in un mondo “?parallelo? eunsieme intrecciato. La natura
appare partecipe e insieme indifferente al mondo del soggetto lirico. Essa é
indipendent e, € una coscienza indefinita che costituisce una vita intorno
E OOz Ui @élle prime raccolte Levertov rappresenta spesso questa
duplicit 30 w UOE w I EOP O P E Udhd) écoedono U Gagdgetolin §eBs0 & w
innanzitutto evenziale, e quindi anche morale. La prospettiva pastorale e
Uxl UUOWUPEEOUEWE WO @BPwb6BUUUEWYI UUOwWOzUOEDO!L
essa non € terreno di conquista per il soggetto, ma dimensione esterioree
UExxOQUUOWEOOwWOz1 O 01 OUOWOEUUUEOI Owxi UUDOO!L
PYDEDOOWEDPWEEUE? 0

You can live for years next door

to a big pinetree, honored to have

UOwYIl O1l UEEOT wEwWOI PTTEOUWEZO ¢

only when, before dawn one year

Zo¢

do you become aware that always,

under respect, under your faith

POwWUT T wxPOI UUI 1 ZUWET EVUVUaOQwWUT T UT wobi L

the fear it will crash some day

down on your house, on you in your bed,

on the fragility of the safe

dailiness you have almost
grownusedto. ? 31T Ul EU?2 Ow2 6 wNht A

Nella poesia naturale di Levertov questa eccedenza si articola in una
Ul OE&4aDPOOI wEz EuAO&hd & BnthdowSeddtiou Mich&l Bachtin, Oz B O w
2000wxOUUPI El uUOwxUOUOWEPWYPDUUEWAIADEEDOI wl
Y E O U U(Bitd ZDE1; 12) [l mondo del soggetto ¢ lirico o non ¢ & comprensibile
equindi UEx x Ul Ul OUEEDPOI wUOOOwWOI. Comepetvedore 8 DOOT wE
la mia nuca ho bisogno di impossessarmi per un istante di una visione altra da

me e chemi compie esternamente, cosii rapporti spazio -temporali, i significati
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e ivalori del soggetto non sono rappresentabili unicamente EE OOz DOUI UOOWE ¢
ma solo nei termini di UOEw Ul OE&AaDOOI WET I wUDEOOOUET wl
condizione Ez 1 UBDUUI O 41897).qi/a podsiabn@turale di Levertov si
EOQOUUOUUDPUET wUUOOzHOUI UUI EEUUDdelsbggeiicaux EUOOE
ET OO0z E O lWimdndelndreniad@pettivi valori estetici ed etici. ° Le singole
entita si presentano come ?exotopie? @venti extra-locati rispetto al soggetto
lirico: esse si costituiscono come punti di vista esterni ed estranei Nella
i POOUOI PE wE Bdediz2dzibre BauufongdmBritbBeBomenologico e
definisce il rapporto di alterita. Nella distanza fra io e altro si ¢ ostituisce il
EOOI DOl OWET | wo w0l OUPOOI WEDPDOEOPEEWI wbOUDI O
letteraria in particolare (Sini 2012 11). In Levertov, la poesia nasce proprio
EEOOEWEOOCEDPADPOO!I WEPWUI xEUE&ADOOT wi wEDPWUOODU
che si apre nel soggetto, fra soggetti, fra umano e naturale e persino tra umano
e divino (Janssen 1992, 273) Il tentativo di riallacciare Vita e Arte,
extraestetico ed estetico, siattua proprio indagando le possibilita E1 0Oz 1 YI OU O w
della relazione fra Oz B O @ (@ Bealt® fatrali.

Il fenomeno naturale nella poesia di Levertov ha valore in sé ma la sua
resa & necessaamente incarnatE w Ol 00z 1 Ux1 UblaGéarp@iae]l Uw Ul C
vitale nei suoi testi (Georgoudak 1989) Lz | YI OUOWET OOEwUI OE4ADPOOD]
EOOT wi OOGEEOI OUOWPOWEOUxOwYHUUU UKWy ABD U U
Poiché la parola del soggetto lirico € senpre incarnata, essa si colloca sempre
sulla soglia fra il flusso del reale e i propri schemi astratti (Uchtomskij, cit. in
fenomenologica come primo terreno della relazione, come si vede in modo
GUEUDwET | B0D Bdihg»Y@dmpeninen® posto alla fine di Oblique

Prayers'! La poesia si aprecon una presa di coscienzadel soggetto lirico:

I know this happiness
is provisional:
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the looming presenceq
great suffering, great fear|

withdraw only
into peripheral vision:

but ineluctable this shimmering
of wind in the blue leaves:

this flood of stillness
widening the lake of sky:

this need to dance
this need to kneel:
this mystery: (OP 734)

Lo scontro fra bene e male che incombe sulla sua visione trova solamente
soluzioni provvisorie. La sofferenza e la paura indietreggiano ma persistono
minacciose nella ?visione periferica?. Eppure, la natura € ineluttabile nelle sue
manifestazioni, che si ripercuotono sul soggetto con la triplice eco del
riconoscimento del paesaggio come unapresenza ?misteriosa? 8 w # Esui @UD O
innescanel soggetto una reazione affermativa e celebrativa. La con@atenazione
sintattica che lega ogni distico ¢ e apre al successivot rafforza il crescente
imporsi della natura EOOT wEi I 1 UOEADOOI wEl 0O0z1 WUI Ul 6 w#
e dal corpo alla mentet la visione si traduce per il soggetto nella necessita di
danzare e di inginocchiarsi ¢ che ha il suo corrispettivo autoriale nelOz DO x 1 U O w
creativo a celebrare, a riverire tramite la parola.

-1 00z POEET POl wEI OOEwWUI OE&aHOOI WEOOT wi YI O
anche la tendenza al momento epifanico, ora segnato perd da unznstabilita. 2
(OQw?. T w1 POT »0wbPbOwUD] OUUOWEEOQWEOUXx QWEDPwWUI L
iniziali sulla paura e sofferenza come presenze oscure. Questa corrispondenza

grafica riconosce il legame incomprensibile di quelle realta con la positivi ta

di realta era stata la prima forza motrice della sua poetica, ora si incarna
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ulteriormente in una dimensione profondamente fenomenologica. |l realismo
sacramentaledi Levertov, come lo ha definito Schloesser, fiorisce sul terreno
della conversione religiosa che avviene in questi anni (2005, 605) Tuttavia, le
sue radici si estendono ben piu in la nel tempo e nello spazio: del resto, la

lettura di alcuni pensatori cattolici ¢ ome JacquesMaritain e Paul Claudel

C\
)
(@]
(@}
&

aveva profondamente influenzato Levertov gia ben prima E1 OOz EEI
cattolicesimo (Schloesser 2005)La rottura fra epifania e realta storica non é
sublimata nella tradizione cattolica, come scrive Gelpi (1993, 5)!2 Al contrario ,
la frattura non é ricomposta, la disgiunzione tra vita e morte rimane aperta, in
una visione che abbracci perifericamente. In particolare, come gia in Mary
Oliver, OEw xUOUx1 UUDYEwIi 1 OOO0I OOOOT PEEWEDPOEUEU
per vivere la contraddizione. Il pensiero astratto, la meditazione distaccata
sono modi contemplativi e, percio, compienti e votati alla risoluzione. Cosi,
EOOz 1 UUEUPB wE I WusbbBbE uw@SiiD\@idmidd a E 1 O O
prerogativa etica alla formazione di legami veri nel soggetto.

+72DO0OxOUUPwW El OOEGER@U IOEABOWT w BQEw x UOI OOED
dimensione fenomenologica portano Levertov a recuperare alcuni tratti
espressivi che avewvano plasmato la sua prima poetica: la concretezza fisica e
x OEUUPEEWEI OO0zEOUUOQwWI wOzUOPEDPUAWETI OOEwWUI Ol
In questo recupero si ascrive anche il riemergere potente della dinamica di
presenzalassenza. Lapresenza della natura non € piu mostrata come una
rivelazione esternadi tipo mistico o epifanico ma come manifestazione (vitale)
di una relazione continua. In particolare, Levertov sonda assenza e presenza

N A AN A A

soggettivo. Il carattere metonimico sottolineato nel paragrafo precedente

x1 UOEOI wl wEDYI OUEWOEWET PEYI wEPwWYOOUEWEI 00

128



entita, contigua e parziale, & parte del tutto. Cosi la natura si configura non

presenza declinata nello spazio-tempo determinato della relazione con |l

soggetto. In un chiaro ritorno agli inizi, Breathing the Watesi apre con un

componimento in omaggio a Rilke, il cui primo verso recita: ?A certain day

became a presence to me; / theretiwas, confronting me| a sky, air, light: / a

being.?» wa! 6 wiflofeA=BEwdH) Oz EOUIT UD U 4 ibdodgbtialifitousi Ewx UT Ul

sente investito nuovamente del suo compito poetico ( ?granting me honor and

ataskk OwWKBIWO EVUwWwUDPUUOOEUI wE negoteJUT UOOWOEWEOOY
U1l wEEaz UwEOOD
rang out, metallic| oritwas I, a bell awakened

and what | heard was my whole self
saying and singing what it knew: | can.(idem)

| OET 1 wxET DOl wWEOXxOQw? > ®000BE U0 EWOIOWL POOW O
UPUOUOEWEOOT wlUI OEUPEEO wW?40POUI UHdihadl EOwUT 1
di morte che pervade la natura (?a nest of eggs, / a nest of deaths O w P kal O

una doppia origin e, fenomenica ed eticoUOT 1 1 UUDPYEo wOz EUUI O4E wE:
UUET POOT wUPwHOUUI EEPEWEOOEW xEUUDYDPUAW EI
DOUI Ux el gerE dquésto usi tinge di morte e abbandono. Un simile

atteggiamento del soggetto lirico eraregistrato gia in ?The Road> O EdDtrints

Qui, pero, lanatura e Ul T OEUEWEEOOZEUUI UEwmé&aweuUul 001 v
asciuttamente anche dal soggetto lirico:

The wayside bushes waiting, waiting.

3TT Ul zUwOOwWOOI O

no one to meet them.

golden in my sunset dust cloud

| too pass by. (FP 441)
( OWUDEOOOUEDOI OU O weakzieh©eamistddvdliiva e@preOtE E wU O E w
personalee incarnatae sempre meno generica e anonimala natura € presenza
e si impone come alterita anche in dipendenza dallo sguardo soggettivo
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p? O0U0T POT WOUET OwOUwi YI UaUTl DOT 0 wEIDOWET x1 OE L
regard it? @ wSouth Wind? Ow®5B)w z EQUI UPUda woé wbOUDI O wUb L
obbligo morale: essa impone sul soggetto la responsabilita della swa risposta.
(OQwUOTTIUUOWUOEOOWEDYDI Ol WEEUEUUI UPAaaEUOuU
Y1 UUOwOz E O Udldésarigion®d delamnéikadcome presenza ed evento
specifico, dunque, ora apre nelle poesie lo spaziodi una messa in discussione
I UPEE EBUxEQWDOW WEEIQEpDO0DBOOUUOWE OO W

Raccolta inEvening Traiml w? ! UOUT 1 Uw( Ya~? wo wUOEwx Ol UPE u
la relazione etica fra umano e nonrumano. La voce lirica prima guida il lettore
E wU D E O Ocidvebcbnie vy zU B thdlpeddénte @ indiffer ente (Pgets on
with its life 2 Qldag® not require appreciation? Ow$ 3 ugUAUWA UYEaAa D OOIT wi B U
tinge progressivamente di tonalith morali ( ?tenaciously?, ?unwatered /
throughout the long droughts, it simply / grips the dry ground by the scruff of
the neck?» O w &sfofla in una constatazione generaleheriecheggia la parola
biblica:

| am not its steward.

If we are siblings, and |

ma wEUOUT T Uz UwOIl I xI UwUT T UIl OUI O
the relation is reciprocal. The ivy

meets its obligation by pure

undoubtable being. (idem)

Fra soggetto e pianta é affermata una relazione di custodia che ribalta la

e per questo intrinsecamente reciproca. Ma la reciprocita fra soggetto ed edera

si esprime in una relazione asimmetrica. Secondo Bachtin, & relazione io-altro

non € mai equa, ma € sempre sproporzionatasbilanciata dal surplus di visione

che entrambi sperimentano mutuamente (Holquist 2002, 33t 36). La relazione

Ez EOUI gradliscd iudgnsierd) oggettivante e la divisione soggetto-oggetto,
EOQOUCWEOOI wEOET I wOz PEI E scambia (PAnZiaul997BPea D OOT wE
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1). Analogamente, in Levertov questa asimmetria fra umano e non-umano si
declina nl OWEBDYI UUOWEOOxPUOWETT wdz1 EIT UEWEUUOGO
Ul UxOOUEEDPOPUAWYI UUOwW Oz DO w tesistdr®.BEebta) | EVUE w
coincidenza non sussiste nel soggetto umano, la cui responsabilita nasce
proprio da una non -corrispondenza fra esistenza e compito che genera la
scelta etica.
Dalla riflessione verso una conoscenza totalizzante ed esauriente,
OZEEE] OUOwWxEUUEWEOOI wx OU UunkiedegsempioUDET | wWE
0 ulitke Captive Flower? in cui il tentativo di liberare un fiore dalle maglie di
una rete metallica diventa spunto per riconoscere la parzialita della propria
prospettiva umana. A partire dallo sguardo della natura il soggetto puo
T UEUEEUI wU3 wUUIT UU O WERDG 2ulluE DI x Bx E (DERNY ®10 Wi { w
747). Lz b OigeEdelle possibilita etiche trova corrispondenza nel mondo
naturale, che diviene un modello comportamentale. In ?Forest Altar? leuvoce
lirica dichiara apertamente questa volonta di adesione agli elementi naturali

prima in senso fisico e quindi morale:

If there is only

OOPwUOWOPY! OQw(zO00woODYI
the hour till doomstroke

crouched with the russet toad,

my huge human size

no more account than a bough fallen:

z26¢g wOOUwWUxPEUEO

search for branch-hidden sky:
(700wObOO60wW

Down into paradise. (F 428)

A~ AN A s

Quanto detto finora + Oz EO U1 U Buwréanao, &l lsutpludddsione e le
possibilita etiche della relazione che esso imponet precipita nel cronotopo
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della soglia. Il confine fra spazio domestico e natura ricorre insistentemente
non solo come immagine ma come realta figurativa in cui convergono istanze
estetiche ed etiche. Lapiu ricorrente e quotidiana é la finestra, che mette in
parziale comunicazione due spazi, due dimensioni del reale. Essa puo aprire
a quella vita esterna oppure chiudere, rompere la continuita fisica e schermare
POwUOT TT1 OUOWEEOOxOIAUzBa EWET OOEwWYDUE

Poplar and oak awake

EOOwODPT T UB wgo ¢

There is a consciousness

undefined.

Human sounds

were shut behind curtains.

No human saw the night in this garden,

sliding blue into morning.

only the sightless trees,

without braincells, lived it
and wholly knew it. (F 4456)

Analogamente, ?Tropic Ritual ? dascrive le possibilita di un mondo al di fuori

della presenza umana® wPOw U Oz OUEwWU]l OAEwWUI UUPOOOPWUD W
x EOOI O uatr®agssoldt®ira le fronde che sovrasta gli umani che si sono

ritirati ( ?The humans/ have withdrawn / curtained, / shuttered? Ow" ). et + K

finestra € per eccellenza immagine della coscienza, ma e anche soglia etica fra

il mondo illusoriamente chiuso del sOT T 1 OUOQw il wOEwWUI OEaAaPpOOI w
eccedente, definita dalla bellezza e pienezza conosciuta e vissuta solo dagli

alberi ?senza vistap awsenza cellule cerebrali.

A guesto proposito, | a poesia che forse piu condensa i valori relazionalit
esteticiedeticit UEEET PUUDPwOI 007 b O Oindd® IBlin&-icli2OE wi BOI
si apre esattamente su questa nota?, UET wi Ex x1 OUwPT 1 Gawrl z Ul w
poesia di Williams il tono pacato e insieme sospesq quasi solenne La poesia

prosegue come riflessione sullo sfruttamento delle foreste e il rinnegamento
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El 0O0zExxEUUI Ol OAEWEOWOOOEOWOEUUUEODI 6w OOE

PN T RN

dal fluttuare dei pronomi:

Zo¢ w6l WEOOZ UwUI T wEUUDWUOGOT UT POT wUI 1T UC
or someone, a different kind of someone,
a different molecular model, or entities
not made of molecules anyway; or nothing, no one:
but something has taken place,taken space, been
[present, absent,
returned. (idem)

E proprio questa presenza assente a suggerire alla coscienza il fermento di una

ywbi T OQwOUUwEUUI OUPOOw U MaUlé @istradioheUd w 1 OUIT »
Oz b OE biirfettdnd événd una malattia questa conoscenza condivisa e
quindianchi WOEWEOUED]I OAEwWEPwWUGow?Pl WwEUI wEODPOEOD
Zo6¢gw EUOwW Pl wOOOOwWwEPEa26w+Ew | BOBMAMUGUEwW I w Ol
riconoscimento E 1 O O z divénthkbOn@tafore incarnate della chiusura del
soggetto verso la natura. + 7 UOPDEEwx OUUPEDPOPUAOWEUOBUI OQwd
carico anche di noi: cerchi, si insinui e ci raggiunga fino a cambiarci.

Z 6 ghragh

the crack of day disdainfull y left open below the blind

avery strong luminous arm reaches in,

or from an unsuspected place, in the room with us,

where it was calmly waiting, reaches outward.

EQEwWUT OUT T wbhUwOEawli EY] wOOUT POT WEUWEC

nevertheless our condition changes:

El OOUwWUT I UOwgZo ¢ wOOT wOUwUPOwWOI EYI UO

fall and when we read them we can perceive,

if we are truthful, that we were not dreaming,
Not dreaming but once more witnessing. (idem)

In questo componimento la finestra non ha solo la funzione di immagine
poetica, ma diventa un vero e proprio cronotopo. Essa appare nel testo nella

sua realta fisica, e presenza tangibile nello spazio e tempo del soggetto lirico.
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Lo spiraglio lasciato ?con sdegnoe fua le tapparelle € estremamente materiale

e, mentre si carica dei valori etici propri del soggetto, li trasferisce

metaforicamente sul piano estetico.*+ z DPOOET POl wx Ol UPEEwWEDYI OC

xUDOEwW UPw DOxOO0I wEOOzI Uxi UPI OaEw x1 UET UUDY

contiguita, ne sperimenta e racconta il valore etico. Fondamentale in questo

Ul OUOwowOzUOUPOOWYT UUOWET I wWUEOEPUET wxUOxU

della contemplazione immaginifica e quella aperta della relazione Ez EOUI UDPU & w

dreaming but once more b B U O1 UREeBIi@rhta i questo modo, la funzione

cronotopica permette di intonare la parola estetica ai giudizi etici, di incarnare

la riflessione in uno spazio e tempo concreto, sfuggendo la genericita e

vaghezza dei referenti data dE O O 7 E x retdrfdd EafpBesia condensa in sé

I OPWEUx1 UUDPwI Yi Oa b eddicadi man@gtilcdntermplai@iieOa E wl B U L
Nelle ultime raccolte la poesia naturale di Levertov diventa espressione di

U Gest(etica) fondata sulla relazione di alterita. Nella rappresentazione

El OO0z POEOOUUOWI UEwWUOTTT UOUOW! woOTTIT UUOwWUPWE

poetica di Levertov muove da tentativi di tipo epistemologico (come conosco

Oz EOUI UPUAwbPOwUI OU O Bl @aglio 6iTinipkcériari etich©,OET DOE U

artistica nella resa fenomenologica e cronotopica del rapporto di alterita fra

soggetto e natura.Col ricorrere di un vocabolario E1 O Oz b 1 G300 puiap 2AU

x Ol Ul UUEwDPOUBPUUI wUUOOADPOEOOXxDPUUI aaEWEIT 007

EOOTI UOOUPWET OOEwWUI EOUAOWET 1T wOl 06z UOUDPOEWUE

U OO0 ODb.b@ll resto, Levertov legge come potenzialmente tossico il

rapporto fra soggetto e realtadefinito da | paradigma razionalista e scientifico.

Il suo esito & tirannico e monologico: ? U1 E/Un3sGch excess was tyranny/
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and locked us into its own limits, a polished cell /UT I O1 EUDOT wOUUwWwOP O
(ET 907).La poetessarifiuta | a conoscenzacome acquisizione, ma la afferma

come conseguenzadi un abbandono. In questo senso riemergetalvolta anche

la vena mistica che aveva caratterizzato la definizione della visione poetica fin

dai suoi esordi. Rielaborando la definizone EEUE WEEDWEUDPUPEDPWEOOZ P
carriera, la poesia di Levertov si e spostata dal conoscere al Ficonoscere. La

?re-cognition? WPoks 2011 1468) e ricerca di una conoscenza come

appartenenza e familiarita con O z E ©dJduifdiucon sé. Il soggetto si colloca

E OOz BOUI rappotiaudd®dilmdidlo che non é tanto di unita coincidente

quanto piuttosto di alterita; non € solo conoscitivo, astraente ma anche

biologic o, fenomenologico e, cosi, etico. + gst(etica) della relazione si declina

in una tendenza dialogica pervasiva. A conclusione di questo capitolo

vedremo come il motivo fondante la rappresentazione della relazio ne sia

guello del dialogo , in cui si intrecciano valenze etichet secondo il dialogismo

di Buber e Bachtin + ed estetiche ad esempio O OOz UUOw O1 UET OL
El OOz EBUUOXxOOOUI DPUODS

3.4Intonarsi alla natura: il dialogismo fra metonimia e metafora

Nei paragrafi precedenti ho tracciato la parabola creativa di Denise Levertov,
sottolineando la crescente importanza che la relazione con il mondo assume
Ol OO0l wUUIl wxOl UPI 6w+ZEUOO0OP4A4AaE&ADOO]I wi UEwWE!
rappresentazione di una relazione di alterita, riscoperta in particolare
Ol 007z POEOOUUOW E OO w b Gumard Giiedal ©Dggertd riecd1 6 w ( O w
Oz OEEE UMW AOEFWUBD wuEOOUDOUEODI OUI WEOOZzDHOUI U
crescente consapevolezza etica.

In particolare, i mome nto sorgivo della poesia di Levertov non &€ un

estetismo ma la divisione nella condizione umana (Janssen 1992, 275)Per
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questo laprima EOOEDP&ADOO] wx 1 Uesricl*YOYEVUUP Q&ED OO WE
EOOEOQUUDPOOI wEDPwW?. I w! hopudal serapue Qi suNfidssd w OPUDE |
dinamico del reale, senza imporvi cesure eframmentazioni. Il cedere alla
relazione come primo momento di significato comporta una disponibilita e

una progressiva Ex 1 UUUUE w Y I Uit Gna @llednzh Urécigréod fra

soggetto e mondo:

Absence has not become

the transformed presence the will

looked for,

but other: the present,

that which was poised already in the ah! of praise.
sUUPOOOwWI YI OwOOPOwWPT wUl EET wdUU
toward survivors. It is a covenant

of desire (RA, 426)

+ 7 DO UI dufiane xpddiica di Levertov si inserisce nel tentativo di

comprendere ed eJxUDOI Ul w @GUI UUEwW E x IO ®OXEW UBAO 7
El 00z b OUllalpkpebsidiel verso una concezione intersoggettiva e

relazionale del soggetto e riconducibile innanzitutto alle diverse influenze

culturali, religiose e letterarie che plasmano il pensiero di Levertov. Le

riflessioni poetiche di Williams e Olson, di fatto, trovano in lei un terreno gia

predisposto ad accogliere una concezione dinamica del soggetto e del gesto

EUI EUDYOWEOOI wxUOEI UUOwWI wul OEapOOI 6 wnwbOwWEE
DOOEOI OUI wl wdOl ET UUEUDOWET 00zHOUI UUOGTTIT UUDY
Il wUl OPT DPOUEWET OOEwWUDI Ol UUDOOT wEPwW+1 YI UUOY
esplicita nella sua formazione e quella del Chassidismo, prima ancora che del

EUDPUUDE Ol rbabedtBraowe+lzpBn@nteismo della corrente chassidica

favoriscono lo sviluppo di una visione che supera la divisione umano/non -

umano e si allontana da una prospettiva strettamente antropocentrica.®®

Questa visione si combina piu tardi a quella cristiano -cattolica, di cui Levertov
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NN A A e A A e

storia e nel mondod w( Ow@Ul UUOwUI OUOwUPwo wxEUOEUOWE
Ul OEaPOOTl wbOwuUDi 1 UDOI OUOWEOOz UO@BMRE wx EUUIT
1996, 305)

+Ew Yl OEw OPUUDPEEwW EI O0OzI1 EUEDPUOOwW UETT HUOI
attraverso gli scritti di Martin Buber, come Tales of the Hasidisifi947) E pero
soprattutto | and Thou(lch un Du 1923),una delle opere maggiori di Buber, a
costituire una fonte preziosa per la ricerca etica di Levertov. Secondo il filosofo
UOOOwx OUUPEDPOPWEUI wOOEEODUA WE Peddd ehe OU U O wE C
nasce da un atteggiamento riduttivo, categorizzante | wgE OOUI Ox OEQOUI wEIl O

t einvece larelazionelo-TUOWE T | POPUEWEEOOZ POEOOUUOWEx1 U

A N N A A N A s

sos e AN

presente (Cone2014,1256).6- | OO0z Ox1 UEwWE Db w! U EBsostertasE OOT woOIl
del dialogismo, la relazione di alterita tende a tradursi sul piano espressivo e

linguist ico in una parola dialogica che abbracciala dimensione etica ed estetica

(Ponzio). OEOOT EOI OUI Owdg EXU WEH®IUEI wbOBRMOEDPADOO
conduce Levertov ad una resa irresponsabilee di tipo dionisiaco. Al contrario,

Oz EOUI UD U4 iisdd & ¥npdad 4D soggéttd (& responsabilita etica di

rispondere dal suo posto unico nel mondo. Inoltre, la poetessa muove verso

una concezione dialogica della relazione non solo in senso etico ma anche

estetico. Pur mantenendo il centro del discorso poetico nella prima persona

UPOT OOEUI Ow +1 YI UUOYw UPI DPUUEwW OzI1 UxUI UUDOLC
anche a un pensatore a lei meno noto come Michail Bachtin. Secondo Bachtin,

Oz1 UPUUI OAEwWOI 0070x1 UEWEPwWUOwWwxUOUOWEDwWYDH!L
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partecipe e contemplante e la condizione perché possa aprirsi una dimensione
dialogica. + 7 EUx1 UUOwx UOET UUUEOI wi wEPDOEOPEOWEIT 00
0z POUWHAWOT OwUl UUOWET 00z1 YI OUOWEPwWUOzDPOUI L
1992). Il soggetto lirico infatti appare collocato attivamente in tensione fra
azione esteticacontemplativa ed esperienza evenziale, fra il mondo della
scrittura e quello del contenuto.

Per quanto UPT UEUEEWOEWEOOET aDOOI wla poesadi DPEEWE
trascrive il P EQOO OO B U P O vistud Wal pde,Ud lo rende mezzo di
comunicazione con gli altri. Dal momento che la prima alterita e interna al
UOTTIT U0UOwWUUI U UdOsuctupeEdelld Répéttative Qi) Gettotd ma
EEEOT OPI OEOQWOEwWUI OUDPOOI wEI OO0z Plewerto® DU A& w E x L
stessaU E U bwhhtcdhe Roet is called on to clarify is not answers but the
existence and nature of questions; and is likelihood of so clarifying them for
othersDPUWOEE] wx OUUPEOI wOOOa wli UOUTT WEPEOOT UIT
46).Nelle prime raccolteOw Oz EOUIT 0aDbOOI wEOOEfm&En®Il OUDOODI v
dialogismo si esprima soprattutto come sdoppiamento interno alla voce. La
paUUl EPxEaDOOl wEOOZI YI OUOwWETI OOEw Ul EOUE w 6 w
V0L
EOOOI OUEWUBwWwUUI UUOwOI OwUI OxOw i westaOO0Ow UxE
concezione discendela versificazioO1 w? E B O& rooBiitidaziond dei punti
di vista che caratterizza molte sue poesie (Cone 2014) E soprattutto attraverso
OEwYl UUDPI PEEaADPOOI wl wOzUUOwWI UEI PEOQWET T ODwU>
dialogica nella staticita chiusa del monologo lirico di stampo romantico . Ma
quesU OWEPEOOT PUOOwWo wEOOI DOE U audsi risgeecad UP OO wE |
la distinzione fra autore e io lirico . Nel progredire della carriera di Levertov , il
carattere dialogico trapassaEEOOz POUI UOOwWEI OOEWEOUEDI O4E
relazione con Iz EOUT UP U & wb O wibfattOsbd E Ok WiBDOWUD iEDWO7 EOI
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lirico si costituisce come presenza testuale definita, e solonella relazione con
O 7 E olaladefinizione di sé e del suo compito vital e. La natura dialogica
El 00zI1 UxI UPl OA4Ew UOTTI1 UUBDYEwW I w xOl UPEEA W
tormentato rapporto fra estetica ed etica. Essa diventa il principio strutturante
Oz 1 Ux | UIbd @raHsldriilédsione etica che si genera ea cui la parola
deve intonarsi. + z tBrGificarsi della preoccupazione etica in Levertov si
accompagna alla ri-scoperta della pervasivita del dialogismo nella relazione e
alla sua accettazione.

Lz DOwoé wl UUOwWUUI UUOWEOUUD U U BgRGthirg Bu U OE wi UE
a filmsy web / of questions? QAwgHt 2 O w @28). La risposta perd non sta in
UOzDPOxOUUDPEDOI wEIT b U Uelcorsew@rée anché 1© GamandeE OT ODP1 U
E1 OO0z ydd @rd Givergyhe questions of others to hold / as if they were
answers / to all you ask» O w D.H.4& @lazione preme per diventare parola
biunivoca | OWEOUCOw Oz HOUI UUOGTTT1 UUPYPUAWUI OEUE W
esistenzialisti, in particolare husserliani (Jachia 2003, 339).a parola non € solo
rappresentativa ma relazionale, rivelatoria e performativa, come gia
tramandato dalla tr adizione ebraica dei salmi (Archer 1996). Il linguaggio

sottrae il soggetto alla solitudine, poiché in esso si costituisce la relazionalta.

Yet what loneliness,
the solitude
of thought before language. A kind of darkness
stirring the mind, blurring
the glare and glitter of vision (956)

Non vi & distanza fra visione e canto ed é il canto che sostiene il momento

esperienziale (Levertov 1973, A + A6 w - | B wxlking, (L8oking,EBeir®y » O

oA oA N

compenetrarsi di esperienza sensoriale, riflessione esistenziale e canto poetico

| look and look.
+000P 01 7 Ubeifguondbéeaortes w
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sometimes, a pair of eyes walking.
Walking wherever looking takes me.

The eyes

dig and burrow into the world.

they touch

fanfare, howl, madrigal, clamor. (SW 933)

+z2DO0UI EEDOwWUDOI UUI UPEOwUDI Ol ardhte@@z DOUIT UU|
?modo di essere? eche si attiva nel camminare, la dimensione sensoriale cela

una possibilita etica. La vista, la presenza la condivisione sono considerati

EI T OPwUUOUUOI OUPWEPwWxEUUI EDPxEaPOOI WEOOZI UU
la rinascita del linguaggio poetico. Infatti, sebbene la partecipazione sensoriale

OOOwUI OEUI Ul EEl wOl E1l UUDPUEUI uildimuaghd2] UxUI UU
proprio la condizione di quel moto, il respiro vitale che lo sostiene:

And language? Rhythms
of echo andinterruption?
31T EUz Uuw

a way of breathing,
breathing to sustain
looking,

walking and looking
through the world

init. (SW 954)

( OQws x UOT 1 U U Cepeanelpopridddelddi thasfoumare il buio in parola,
e unadecisione e il risultato € sempre minacciato, percio fragile e provvisorio
(Janssen 1992, 272)
Se inizialmente per Levertov EDE OOT PEOwoé wbOwi 1 UUOwWEUI EU
da vita al mondo poetico, sempre piu lo € anche lo stesso soggetto lirico, nel
suo cercare la natura comeinterlocutrice esterna. La vocazione verbale del
vissuto intersoggettivo si impone quindi anche nel ca del mondo naturale.
| OPET d3wOz1 Uxl UPI OAEWEI OOEWOEUUUEwW6wUI T OEU
prelinguistica O w Oz b O E oBtiCeEciom@eCrbme necessita paradossale e
talvolta x UOE Ol OEUPEEOwWOOOwUOOOwYI UUOwhQwOl UOU
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Il rapporto fra soggetto e realta e vivo nel linguaggio e, cosi, la traduzione
EUUDPUUPEEWE]I O00z1 Uxi UDI 04 E wihtiiy & febiteddelO OE wOE w
panorama storico-sociale, & in particolare Oz I Ul @k mA-umano che
EOUUDUUDUE Ivaudlalgidt podtica) iadoae, come il canto di un

uccello:

A brown oakleaf, left over from last year,
Turns into a bird and flies off singing.
That should encourage you! | know it |

l'U0w(z OwOOUWEOWOEOOI Ei 6

(zO0OwbOOlwuPOT POT 6
(zOwOOUWPEUETHE Twiig oyt UOP Ow

Human, thrown

back on my resources.p? 1 UOw T UOUDE~» Ow+ %wk KK A

LZEEEI UUE&ADOOI wEI OrdgdsandrikinededdiCal o@udh@ithO wE D
+21 EEI El OAEWETI OwOOOEOQWOEUUUEOI woOl PwEOOI UC
carattere ontologico ma etico. Come gia accennato, nel norumano il soggetto
UEYYDUEwWwUOzDOxOUUPEDOI wWEOPOEDPEI O4Ewi UEwI U
Ul UUOWDPOWEEOUOWET OwxOl UEwswUI OxUIl wUOz EEI
della natura. Ilnon-UOE OO wd wEEUEUUI UD 4 éehzb@mobicawU Oz DOUI
ordinata sulla base del compito perseguito da ogni elemento. Tuttavia, mentre
OEwWOEUUUEwWUDUxOOET wUI Ox ODPEI, &prdpriviquegad Oz DO x 1 |
risposta che appare EOOx UOOTI UUEwWOI OO0z UOEOOBw+z O0UDPT BC
coincide cOOw Oz 1 UPT 1 OAEWEDwWHDOUOOEUUPWEOOZEOUUO
Dunque, sul piano del contenuto, Oz | U D E E wifobda Su@ieBgpéitiu
la provocazione di UOz EOUI UP U & wdodftirsi Eiél Sdgdetto icam® O w
risposta di fronte a essa ( Ow @U1 UUz OUUPEEwWT Obwi 01 01 6UPw
UUEOPUI wWPWEEOxDwUI OE OU maFcanueisdziond Shgdld OEDE a B C
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entita si costituiscono come enunciazioni di se stesg, come nel caso delvento
in?%61 U0we DOEz O

Who am 1? Who am 1?

Itis the old cry wandering in the wind

And with it interwoven

6 OUEUWOI w(RA803)A 06 wZo6 ¢ w
Anche iloro incontri e le loro relazioni si definiscono per il soggetto lirico come
uno scambio comunivativo : le foglie di un a quercia sec@a trasformano il vento
in uno strumento musicale; la carezza del vento e la luce vengono raccolti dai
rami e ri-modulati in un accordo di risposta; i rospi conversano abitualmente
At the dump bullfrogs / converse as usuab CRafd / the crossfire oftheir /
utterances, 311);le conifere intonano il canto oceanico che il vento trascrive
N WY A O wgatp thEsae Gl Gdd compito cantando gli elementi che lo
EDUEOOGEEOOwWI] wET T w?1 UPT 0002 wEDwI UUT Ul wi 6UC
utterance, he has the whole / hillside to sing, the veil of vapor / azaleas must
El w xT UEUI En?2 Ow ? OO4OD cdkbdiel mBinaler i wquestak A 6 w
EOOYI UUEaAaDOOI wOEUUUEOI wUPET PEOEwWOZPEI EwWEDU
poeta si deve intonare in modOw UD O OOPEOOw! wUEI | OUAEwWUUEZ(
EEUEUUI Ul wOEUI UPEOI Ow Udstticd) dibLev@riow iLau x I UET U
sinfonia del mondo naturale si sviluppa in modo autonomo dal soggetto e dal
UUOwT PUEPaAPOGwW" OUCQmEOEEUWPOGQUEDOOEDDOQ
esteticamente ignorabile t UEEET PUEIl wUOEwW EDPUxOOPEDPODPUE W
compimento nella reciprocita materica e fisica con le api, resa metaforimmente
EEOO7zDOOET POl WE]I 007z 0x1 UEWODUDPEED®

... Thebees

EEUI wl OUwUI | wElOOBUOOWDLI wa OUUJEOOZ ]

hear them now, doing their research,

humming the arias
Of wEwl 001 awbdxlI UEOwWw OOPUOwWwDPUZz UWEEOOI
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gold fur voluptuously
brushing that dreamy mauve (idem).

I mondo naturale, identificato come modello etico, € compreso non in sé ¢

EOOI wYOOI YE uw a bdlld $01© prape@unterazionali (Lakoff e

) OT OUOOwW! Yhul Owhk! Adw+1 wil OUPUAZwWOEUWUUEODWY

soggetto assume sempre una connotazione dta, comportamentale, poiché vi

UPWUDPEOOOUETI wbOUDPI Ol woOl T EUOwWI Ewl UEOQUUOB w

OEUUUEwWPOwWUOTTT UUOwWOPUDPEOWET UE Edisfogowub OUOOE L

EDYI OUEwDPOw OOUDYOw ET I westketica) deliaEr&ldzigne w 1 w U0 U |

EzEOUI UPUA wi UEWUOTTT OUOWOPUPEOWI wOOOEOWOE!
#EWQUEOUOQwYPUUOWI POOUEWPOWEPEOOT OQwo wUOZ I

emerge dal rapporto con la realta. Come immagine poetica & una costante nella

produzione di Levertov, tanto da poterla considerare una delle Gestalt

UOUUUUUUEOUDPwWOzIT UxT UPI CaEwi OOEEOI OUEOI Owol

lirico. Nel motivo del dialogo Levertov fa convergere aspetto metonimico e

metaforico. Daunlato, i EOOET UUDPwOI UOOPODED w? EnelldbY EOOWE

OOUUUEwI Ux1 UPI OAEwWwi UEWEUI wi OUPUAawIi DUDET I

metaforicamente concettualizzato E O O1 w U Oz 1 O ULAKIfE eudoidd® E E 2 w o

2012,80).La metonimia ha un fondamento concreto, fisico-biologico e si basa

UUOOz 1 UxI1 U bggahididiciu Ea®apprdsedtdzione della relazione come

1 YI OUOwPOEET EwOOWUEEUUUDUI wel OWEPEOOT OwWEDuU

Dunque, POw UOT T 1T U0UOOwW O0z1 OUPUAwW OEUVUUUEOST wil wbo

Ul EBxUOEEOI OUI wE O @ddncetalempantidodlate OGosi, per i D1 O &

metonimica, la condivisione fisica e situazionale assume in sé leconnessioni

di valore fra soggetto e alterita. E quanto accade, ad esempio, nella

modulazione intonativa. Analogamente, g ia nel caso della poesia poltica,

0z POUDPUUI 04 E wU Uédranatictperméttevari di eondensayed O

Ol 00z1 Ux1 UDbI OwalitazioniEd) pbBiAoA Geickel e valoriali pit
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generali, quali quelle ambientaliste.# EOOz EQUUOWOEUOOuoh® wOOUDPYC
che una strutturazione metaforica ET 1 wYEOUUEwWI wUUEEUET woOz b
relazione con la natura, il suo esulare dai limiti della coscienza soggettiva in
termini di attivita, ragioni e motivazioni umane. N | OOz EOEPUOWEPwWUOE w
metaforica della realta, dove il concetto strutturante € quello del dialogo, tutto
evocediseEOOT wi UxOPEPUEOOwWPwWYIT UUPWEPwW?3T 1T w OU
And then once more,
all is eloguent| rain,
raindrops on branches, pavement brick
humbly uneven, twigs of a storm -stripped hedge revealed
Zo6¢ wp? EOEREHDEOOET UOD| &k AOwEOa Ul pOT
utters itself (OB 733)
La natura produce segni, significa, secondo un carattere internamente
dialogico, ma la sua comunicazione necessita di un terzo che se ne faccia
mediatore, ne interpreti la semiosi. |l soggetto aspira a collocarsi in questa
xOUI O4PEOI wUI OEaPOOI wUUPEEPEEwWI UEwWwUI T 000!
dialogica e questa prontezza e disponibilita a farsi carico del segno altrui.
/TUwOIT OPOwWwI UxUDPOI Ul woOl wbUUEOA&Tl wYEOOUD
El éstietica)0 w Oz UU O w Edmd imtnaymeddtragiorma nel tempo. Nel
desiderio di partecipazione alla natura, Iz DPOx 1 UOw 1 U & B EPEEE] Qb
UUEXEUUEWEDPwWOUOYOWEEOOZI UUI UOOWET OOEwWUI OE ¢
sdoppiamento ma come suo tono espressivo.In A Door in the Hive(1989) e in
Evening Train(1992) questa intonazione dialogica del soggetto al norumano
si traduce in un approccio diretto, aperto, esplicito agli elementi naturali. In
2/ UEPUI woOil wEwW/ EOOUUI T 2wOEWYOEI wOPUPEEWUE
modulazione intonativa ed espressiva. La celebrazione della natura é
professata in modo tradizionale attraversOw Oz Ex OUUUOI I OwEOUUI 00

parentetici e incisi intonativi:
| OPam,
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I like it, | like it!

around your neck, or is it your body,
that stout column?

Nella voce lirica vi € una commistione di monologo interiore e tensione

dialogPEEWEOOZ EQUUOWET | wxOET PwYl UUPWEOxOwl Ol

OWEOEOUEOowW? Ul waOUWEUOT I xwUxwUT T Ul Owrws OUL

a O U0 U UI8aAM). @ pianta € investita di una posizione ambigua: & un

ascoltatore, un destinatario muto o un interlocutore? Questa incertezza é frutto

El OOzZExOUUUOI Il OWET T wxUUwET PEOEOEOwHDOwW EEU

presenza. Secondo il teorico Jonathan Culler, giello che appare come un gesto

EDPwUI OEADOO] w pbOw UPEOOOUEDOI OUOwWEI OOZEOU

EOQUUOUU&ADPOOT woODPOT UPUUPEEWI WEUUOOYTI wbOwUOO(

(Culler). In questa x UOUx]1 UUDPYEOw 01 OO0z ExOUUUOI T w Oz E

x Ul Ul Oa Eit® watu® e Ipdbdiizzata, collocata interamente nel mondo

linguistico del soggetto. Analogamente, dunque, la relazione instaurata fra

soggetto e alterita sarebbe solo apparentementet o almeno parzialmente ¢

dialogica, rimanendo piuttosto un moto solipsisti co e interiorizzante

dimensione ortativa, conativa del linguaggio per esprimere il proprio slancio

dialogico Yl UUOQwWUOWET UUPOEUEUDPOWET T wxl UgwuUbOEOI

garantito lo spazio o almeno la possibilita di una certa responsivita, il suo

statuto rimane incerto e la tensione dialogica un moto interiore.

ma sul circuito o sulla situazione coOUOPEEUDYEG w21 wUPWEOOUDPEIT U

fenomenologico e figurativo di Levertov, allora, € possibile comprendere

Oz ExOUUUOI T wEOOI wUl OUPOOT WEwWPOYI UUPUI woOzZ E

EEOOzOIT1 UUPYEADOO! wi wul @HIErOBY).EQuakidE wi OU a4
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EEEEE]l wbOw? UT UUUOw' OUUI xOEOU? eeenEt® Yal wdDOWE U
raffigurazione di un momento d i interazione fra il soggetto lirico e una pianta
da casa Come detto in precedenza, la contiguita fisica alimenta la familiarita
e suscita e fonda il contesto dialogico, esplicitato questa volta in forma piu
ExlI UUEwl wubOEOOxPUUESwW( OWEPDUEOUUOwWx Ol UPEOwW
pure restituisce la localizzazione nel tempo e nello spazio in senso fortemente
fenomeO OO OT PEOOWEOOI wbOwx Ul UEWEDUI UUEWET 00z

Is there someone,

an intruder,
in my back yard? That slight
scraping sound again| only a cat

maybe?
| Ilook from the screendoor:

Il dialogo interiore si costruisce per battute progressive che ne scandisconolo
sviluppo attraverso la versificazione e la sintassi pausata, rafforzata dadi
spazi grafici. Allo stesso tempo, lafocalizzazione interna e il lessico traducono
il contesto in quanto vissuto, valutato e incarnato nella percezione soggettiva
(intruder, my back-yard, slight scraping sound, againlegando il discorso lirico

aIOesterno, in un contrappunto realistico di evento -reazione. A questa

ET T uwbDOEPYPEUEwWOI OOEwxPEOUEwWx OUUEWUUOwWx EUDC

I pw(UzUwaObUOwWEI EVUwWOI EYI UO
only you, big, wildly branching leaves
of the philodendr on,
summering on the deck,
touching the floor of it, feeling
the chair,
exploring

| primi due versi raffigurano il momento del riconoscimento: il tono trasuda

colloquialita, (le foglie sono un ?tu? Gaxo e conosciutg e il secondo verso

UEEUDEE wU UPdiDfantliarita B Bul ithdsintagma ?Ponly you ? per
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poi proseguire rilassato nella descrizione che espande il verso e il ritmo. Ma
proprio Oz 1 EET UU O wE b wE D®pvsizivhelddlOmeata &sulle Eud |
azioni t rivela la presenza di un destinatario esterno, del lettore, e, cosi,
OzEabOOI wE &0 0D .HI@dgdg(bilirico risponde alla fisicita della
pianta e ne interpreta progressivamente la presenza: il filodendro tocca gli
oggetti intorno, li ?sente? elLcosi?esplora? laispazio. La percezione soggettiva
del movimento altrui culminanellapEUI OUIT UPwUBI Ol UUBDYEWET T wl
OO0l pwywi EOOWPUWEOODPOT OwadUwUi T OwUOWET UbPUI
OUI UOOwUI EOOEOWOOO0I OUOWET OOEwWUI OE&ADOOIT wi E
xUl OEEUxEaDPOOl ow?' OpPwEOwW( wi OPIOU wuuwBQUEEELUG U
pensiero banale, legato alla routine stagionale, diventa invece lo spunto per
una riflessione piu ampia sulla relazione: il problema non € il peso del vaso, la
materialita e praticita del trasporto, quanto piuttosto lo ?spazio? ahe la pianta
occuperebbe nel suo continuo estendersi 2 Uz Uw UT OUl-lang@O 01T Ow 1 Y|
Ul EET POT wEUOUwy wUT E U wE &alzsh) laididénsiodd ddlOUT T wU T
UOTTITUOUOOWOOOWs wbOwi UEEOQWEDWEOOUT O Ul woOzl
OEwPT 1 QwaldUz UWdinuOEOOT UYIT UI
how small the room will become;
how can | set you
where your green questions

POOZUwOl EOwOYI Uwi UOEOwWUT OUOETI UUOWOEUEUL

books and notepads, interrupting

trains of thought

to enquire,

mutely patient
about the walls?

Per via metaforica i rami della pianta diventano ?domande verdi? ahe

POUI UUOT EOOwWPOwWUOTTT UUOWUOEOOWETT OQwxl Ugow
El UEEWUOZEEEOOOEEaADPOOI wEI OQwi POOEI OEUOwWOI O
Il WOUEOUOwxI1 UOI UUIT Ul wWEOOZEOUI weatvd. &b wb Ox OU
OEwxUOxUPEwl UPUUI OAEWOEwWUI EOUEwWOEUUUEOI wE
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disposto a lasciarsi distrarre da se stesso, ad aprisi EOOz DOUI UUOT EaDPOODI

che essa puo costituire e che mette in discussione il mondo chiuso del soggetto.

EQOWUUOWExxUOEEDOWEOOZEOUUOOWEOOEwWxDEOUEOQuW

guesto senso ancora una volta la grafica dei versi assume rilevanza e sembra

trascrivere questo cortrappunto fra parola e silenziosa risposta attraverso

Oz UUOWEIT T Ob.ulbssteEssobtemipdlHirite fraBumano e non -umano

non é violato, il soggetto si posiziona esattamente sul limitare fra estraneita ed

esperienza. Cosj nella domanda dei versi finali, Oz E U x | UcbelxastituisbeE O

OEWEOOEDPaDPOOI wEzI UPUUI OAEWE]T OOEwWUI OE&ADOOI
-1 OOEwO!l UVUDUVUEWEDwW" UOOI UOwWOZExOUUUOI T wi wc

visionaria del soggetto (143) Eppure, secondo Dorothy Nielsen, nei testi di

Levertov, e proprio questa inclinazione visionaria che permette di oltrepassare

la finzione poetica e caricarsi di intenti etico-politici. | rischi epistemologici

El OOZEXOBWY OOPWWaDOO] WE D wW sond preeeduiidhtadl O4a DE U]

messa in discussione etica che costituisce la relazione stessa la sua

trasposizione linguistica, oltre che dal carattere processualefenomenologico

della sua lirica (Nielsen 1993, 699702) Nel costruire il non-umano come

alterita dialogica, Levertov si allontana dalla tradizione romantica e,

sfumando il confine fra letterale e metaforico, sfuma il confine fra umano e

non-umano. Il dialogo + come atteggiamento del soggetto, come immagine e

come modalita espressivat si interseca necessariamente conJ Oz EOUUE wOIl UE( O

di tipo ontologico: la personificazione (Lakoff e Johnson 2012,53). Fin dalle

prime raccolte, gli elementi naturali vengono antropomorfizzati ai fini della

traduzione poetica della relazione etica.'® Nella rappresentazione del mondo

naturale la compenetrazione di valori etici ed estetici si rispecchia nella

convergenza di metonimia e metafora. Poiché la metafora ha una funzione di
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comprensione, si puo dire che in questa poesia naturale sulla base mmanente
El 00z 1 Usiinlg@anddeaBWwUDPUU&ADOOPWEDWUI OUOWET 007 EC
OPUUI UOw &Eu 607080 EWA U O x Gstafyd i retbAiiche Od
metaforiche sono armonizzate in modo da poter contemporaneamente
Il UEOUEUI wOZ EUxIT UUOwI délia eeiazinEe®iqueiio bger@®i OO0 OT ¢
eccedente.- | OWUExx Ul Ul OUEUI wOzbOxOUUDPEDOI WEDEO
Levertov sonda la relazione con il non-umano attraverso la razionalita
immaginativa della metafora e, allo stesso tempo, intona la parola poetca ai

toni emotivo-Y OOPUBDYDPwEL O00z1 Uxi UbPI O&E

3.5Volto e voce della natura: antropomorfismo ed est(etica)

A conclusione di questo capitolo vorrei proporre un breve affondo
UUOOZEOUUOXxOOOUI PUOOwW EOOT w UUOxOw OPOT UDbUL
E @S€Y(etica)di Denise Levertovd w+ 7 EUUOUPEUADPOOI wEPWBUEODPUA U
e la voce, a elementi norumani sostiene la ricerca di una possibile relazione e

Ol WOUUEEUE]I wOzbOxOUUPEDPOI WEPEOOT DUOOSG w( Ow x
rappresentazione della montagna e dei fiori si offre come efficace sintesi del

,,,,,,

implicazioni linguistiche e culturali .*°

+ZEOUUOXxOO00UI PEOOWO QUBEUDBDT DWEOOUPUUIT wol
qualita umane al non-umano. La dinamica ad esso sottesatuttavia, eccede la
dimensione puramente retorica per collocarsi nella discussione filosofica come
mossa linguistica dalle implicazioni profonde (Regier 2006, 412)Attraverso
OzZEOQUUOXxOOOUI PUOOWPOWUOTTI UUOWEOOXxPT wUOwWI
El OOl wEEUI T OUPI wbOl Ul OUPbuRGQurE gl &Pl OB E QG

appare distante e indicibile. Per questo motivo, in ambito filosofico, la nascita
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oA N AN

UUIl UUEWET OwoOpPOT UET T POw6 wUUEUE wBugwabte wUDx Ul U
xUPOOWOOEQwxT UWEDPUI wOzEOUI UPU @ricamer®el EVOUD Ow
gli esempi piu eclatanti di questa funzione insieme linguistica ed
epistemologica. La capacita referenziale attribuita a questo tropo ne
fonderebbe quindi anche la funzione relazionale. Specialmente con il post-

s AN e A A e N N 2

UUOUUUUUUEOPUOOW x kb @di,w lal dunzidgel FetaFidndel b E

s A N AN

El OOzZEOUUOXxOOOUI PUOOWO WUUEUEWEOxDEOI OUI

rr|>

l
LzUUOwWEDPwWEEUI T OUPIT wxU Wl BIOEBY DY wi WOEDE O U U (
rinforzare e legittimare la sua inevitabile chiusura nel linguaggio e per questo
UPwEOOUDPEIT UEw Oz EOU U Geldidiénbdi obttlditow Eed®1 w UOw ?
Oz EQUI UbDU

Le critiche in ambito p ost-strutturalista nascono dalla constatazione di un
cortocircuito nella rappresentazione del rapporto fra natura e soggetto nel
Romanticismo. - | OOEwWODPUPEEwWUOOEOUPEEOWOZEQUUOXx OO
empatica di soggetto e natura, vista come unica possibilita di superamento dei
limiti umani (Regier 2006, 415)La precarieta del gesto € evidente: piuttosto
ET 1l wOPEI UEUI wOzUOEOOOwWOEwWOEUUUEW 6 WUDEOOE
EIl 00z0UPaaodbOUI w @bI® fuestalptdapditiva iulidgbaghid &
1 Ul UEPAaDPOWEDwWxOUI Ul wU U G0ragieCptg¢danaj casOIE w U U E w U
gesto retorico nasconde in sé una presunzione antropocentrica e dominatrice

oA N AN

UOTTT UOUOwW!I wul EOVE wl wUPwWs wUDI b UalretafctauOz PE T E
antropomorfica che insiste su una connessione che non esiste piuKern 1975).

"OUCOw EOET I w, Gl & Cspdsdd Ocichit® Wb $uferare la resa
antropomorfica della natura, in favore di un realismo oggettivante e scientifico

ritenuto meglio POw T UEEOw EPw xUI Ul UYEUI w Oz POEDXI ¢
El OOz EOUI UPU&a w OESi (kU diffdda ucosi ELO®D githOrEid Ga
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precedente, la diffidenza UPT UEUEOWEOOEwx1 UUOODPI PEEaADOOI

diffidenza verso la possibilita di relazione. Tuttavia, nellagmporsi della

Ul OEaDOOT wi wOOOOUUE Odrhano Oik po&td meebsradt w ET Ow O

categorie linguistiche per descriverla. Per questo motivo, alcuni critici, tra cui

Lawrence Buell, hanno voluto sottolineare la natura nominale del gesto

retorico. Cio che davvero definisce il significato del tropo € piuttosto

Oz OUDI OUE Odd @ssdsnttbso fRul ul9%, 217). Le preoccupazioni

epistemologiche verso i motivi antropomorfici, per quanto necessarie, sono

x]l Uwi OUAEWUUEOUEDOEUI WEOOzZI UPEEWET I wOPDwWOUT
Nel registrare le interazioni fra umano e non-umano, la poesia di

Levertov mette in discussione la separazione fra il momento finzionale

El OOZEOUUOXxOOOUI PUOOwW I w OEw x UimamoOkaE w Ul EOI

poetessaapre alla possibilita di una coscienza differente nella natura e cosi

EOPOI OUEwWOZEOEDPT UPUAawi UEWOI UUT UEOT wl wi BT 0L

metaforico della prosopopea € spinto al limite e genera una commistione fra

estetico ed extraesteticoin cui proliferano valenze politiche (Nielsen 1993) In

x EUUDPEOOEUI OwOz EQUU O X G T o] ul i 1 W@ YERwGH ud

x OO0l woOl WEEUDPwWxI Uw UBsgd éUal dottencEgestbipaetica D OOE Ol &

Ul OUPOOI wEPEOOT PEEWET OwUOTT1 UU Casshi2UDE O6 wi -

dialogo si fonda sul riconoscimento di una co-creaturalita e un reciproco

surplus di visione fra io e altro. La problematica etica nella relazione fra

soggetto e natura non é soffocata dalla messa in scena di uno scambio fra

soggetto e natura. Al contrario, risulta amplificata dal confronto impossibile

fra il sistema simbolico umano e quello puramente semiotico della natura
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(Gilcrest 2002). Nelle ultime raccolte la personificazione emerge in particolare

Ol OOEw Ul OE&4aDPOOI w EOOw OEw OOOUET OEw 1 w UC
UGz HOUI UUOT T 1 UUD Ydndro gdndydimanientisCodasdiuta. O O

particolare, la prosopopea tramite il dono del volto e della voce esemplifica il

xUOT Ul UUPYOWEDUxDPI T EUUPWEDPwWUOZI UUI UPEEwWDHO>
3.5.1Antropomorfismo e alterita

Nel 1992 DeniseLevertov si trasferisce a Seattle. Dalla finestra della suacasa
xUguwyYl EIl Ul wOEWUET OOE wE licdhe diraB@da valel w, OUOU
Nel corso degli anni, la montagna diventa una compagnia costante, un
richiamo fondamentale nella quotidianita della poetessa che vi dedica quasi
trenta poesie nelle ultime tre raccolte. Levertov continuamente ritorna a
Mount Rainier, da diverse prospettive, momenti, luoghi. Il ripetuto tentativo
di coglierne la presenza stratifica motivi, significati e atteggiamenti che
UUOYEOOwWI UxUI UUDOOI wdl 00z EOCU UeGmohd@iaui pUOOS
ricorrono soprattutto in tre raccolte: Evening Train, Sands of the Wek la
postuma This Great Unknowing

La rappresentazione ha sempre inizialmente una forte componente
visiva che si declina poi in una mescolanza di realismo e lirismo. | modi
descrittivi si intrecciano con i tentativi interpretativi, espressi Spesso in senso
antropomorfico. La montagna é viva ed e identificata dal respiro vitale della
897;? ODPOE OwbOU dOfedkypud hrgath ¢ aver e distance, / you are
panting, the sun / gives you no respite? @ &1, I QW OUEDOw UW@IEmP Ol E2 Ow?
La descrizione condensa figurativita e metaforicita soprattutto attraverso la

personificazione fisica e morale della sua apparenza materiale.+ 7 Ex x EUI 04 E w

A a2 oA~ A N A

OOwUi 1 wOOUOUEDPOZUwWOOOEUO
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Frank or evasive,

Its whiteness, its blueness,

Are ShOV\{n to §ight__al~cmAe.‘ o o )

P?31 1 wOOUBUED Oz UWMEBIE®DIawdw& 6 & YupHiAu
La corporeita di Mount Rainier diventa cosi la prima dimensione ad essere
UOUUOx OUUEWEOOzZEaAaDOOI wbOUI UxUI UEUDYEwWI wUOUE
primo terreno di relazione. Tuttavia, la percettibilita fisica della montagna n on
e il carattere dominante la sua rappresentazione. Infatti, se quando e visibile
la montagna si impone massiccia sul resto del paesaggio, il piu delle volte le
nubi e la foschia la nascondono alla vista. La dinamica di presenzaassenza che
ne derivacostDP UUPUET wbOwUI T OOwWEI 00z1 EEI EIl OaEwWEI C
EOQUUEOUI w O1 OOEw UExxUI Ul OUEaADOOI w EPw , OUC
YI UUPI PEE&4DPOO] WEIl UEEWEDWUEEET DUET Ul wbOwUB

incarnando il tentativo del soggetto di affer rare brandelli di questa alterita:

The mountain comes and goes
on the horizon
a rhythm elusive as that of a seawave
higher than all the rest, riding to shore
flying its silver banners |
you count to seven, but no,
its measure
slips by you with e ach recurrence.(ET, 853)

#PDwi UOOUI WEEwWUOz1 OUPUAWOEUUUEOI wET T wl YEEI
impeto del soggetto € quello di racchiudere, categorizzare e comprendere.La
disposizione dei versi cerca di traslare sulla carta il senso di una presenza che
sfugge. Gli enjambement e i rientri grafici traducono questa danza fra

soggettivita e realta. Il primo rientro in particolare offre UOz EOEOOI PEwi UE

A 2 oA~ A N A

opposti si stratificano significati paradossali: la simil arita fisica (ritmo, colore)
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rovescia i sistemi di riferimento e cosi fonda la percezione immaginativa di un
moto della montagna piuttosto che delle nuvole. La tradizionale
UET I BT UUEaADPOOI wEI 007 bfita Gedd @dntagnaud @& UDPUAE w | |
sovvertita in favore di una visione fluida della relazione imposta al soggetto a
partire dalla percezione dinamica della massa montuosa.
In alcuni componimenti la tensione dinamica fra presenza e assenza é resa
tramite la dimensione cromatica e il coesistere di trasparenza e opacita.La
x UDPOEwWxEUUI wEDPwW?/ Ul Ul 6 dicalop talhmdridgiaw UUOOE wE
OUYOOIl ow?231 OUT T wlI 1 wdirded Oy Brze GloudsH& 1T wh EUO
if red ground had been laid beneath / Not quite translucent white) Z 6%(ET,
854). Queste corrispondenze aprono alla personificazione che coinvolge
O z da2ithe fra le diverse entita del paesaggio: le nuvole pattugliano come
sentinelle le spalle della montagna, occultandola al soggetto. La voce lirica
I OUET wx1 UJ wOz PIO $cartd dntatiian k iurigniré& ¢gdefidd Iriafferma
Ol UUEOI OUIEwEZ 100y EWIU®DDO 6

and though the clouds
disguise its shoulders, Z 0 ¢
yet one perceives
the massive presence, obdurate, unconcerned
among those filmy guardians. (ET, 854)

Per quanto velato, ostinato e indifferente Mount Rainier & riconosciuto dal
UOTTTUOUOwW EOOI w xUI Ul O4E8w +7DPOET UUT A44aEw | w
significano la distanza qualitativa che il soggetto avverte di fronte al non -
umano. Questa distanza acquista arche significati trascendenti nel momento

A a2 oA~ A N A

presunta assenza diDio dalla storia:

The mountain is absent,

wUl OOUI wi OO0wOI ObUa wgo ¢
And we equate
God with these absences$
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Deus abscon® O U U8 wp?, OUODP @) w, PUU? Ows 3 wWk +
In questi versi la volonta di relazione con il non-umano trova analogia
Ol 00z1 UxiI UPI OAEWEI OwEDPYDOOOwWEOUCwW 0z EOUI U
eccedenza e risulta intrisa di significati mistici. 1l distacco da® Oz E i@edtd) O w E
vuoto spirituale nel soggetto e assume il significato proprio della via negativa
OzEUUI OAEW wUOWOOEOWEPwWxUI Ul OAEOWOOOwWOE wWC
(Block 2001, 148. Il silenzio di Dio per il mistico e parte della relazione, € una
rivelatrice ; allo stesso modoil silenzio della montagna diventa rivelatore della
sproporzione fra soggetto e natura e della relazione a cui appartiene il soggetto
umano. La percettibilita intermittente diventa cosi il motore della relazione: il
EEUEUOUT Ul wUT UT1T1 0601 wUExxUI Ul OUsmard el wbOwU O
determinalz D O E 1 ®l@dprdpoiZione di una relazione fra soggetto e alterita
naturale. La paradossale commistione di presenza e assenza (divina) nel
versoEPwU Oz EO:0VE UK DLW WPIEWOOUOUEDPG@UWIdRIT 1 ET wbU
Qui, molteplici significati si stratificano ulteriormen te:0z7 OOEDYET EWE x x EUD ¢
della montagna diventa semiosi che la personificazione cerca di tradurre. Non
UOOOWOEwWx Ul Ul GhicdelsdggettoOraarancked Giterio solenne
della montagna acquista sacralita. Il silenzio E 1 O O 7 préddudd Gamné guello
che sequeO z Ul reliBiés® ©dwe dunque pieno, fecondo della presenza del
divino sperimentata O1 O w U&®&yio wR@OOUOUEDPDO7z UWEEDPOa wU X1 1 |
Profound as the Great Silence / between the last office and the firsé » wepDET OA S w
Allo stesso tempo e continuo, come quello di Dio nei secoli, ulteriore immagine
silence God maintains / throughout the layered centuriesd ?» Ow PlE&al OA S w

prospettiva della soggettivita incarnat a nel tempo e nello spazio alimenta la
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tensione fra esperienza e storia che abbiamo visto segnare questa pae della
produzione di Levertov. / Ul Ul OAaEw Ol OOz EUUI O4Ewl wubi O
diventano le tensioni costitutive della relazione fra soggetto e alterita naturale,
composta di percezione e linguaggio.

Nella descrizione estetica del paesaggio si declina il tentativo di relazione
e si condensano i suoi significati etici ed epistemologici.+ 7 Ex x EUl 04 EwOEUI U
della montagna diviene una qualifica car atteriale o morale, su cui il soggetto
cerca di modulare il proprio comportamento e atteggiamento. In questo senso
OEwxI UUOODPI PEEaADPOOI wi UxUDOI woz BihblicO U O WE D wx
avalorietico-Ul OEADOOEODPS w# bwi UOBOD IwWE DOOE HOHE DO DWE 1aG
O0zPOWOPUDPEOwWUI O Uposiziodasither megiodcbnipighderte & w U D
valore assiologico. La prima sezione di Evening Tran, ? ke mountain moon?,
rievoca il trasferimento di Levertov a Seattle e inizialmente ricorda il senso di
accoglienza trasmesso dal paesaggio e dalla montagna, apparentemente

serafica:

| was welcomed here| Z 06 ¢

the mountain revealing herself unclouded, her snow
tinted apricot as she looked west,

tolerant in her steadfastness, of the restless sun (ET, 853)

La fisicita della montagna € rielaborata emotivamente dal soggetto: la

x] UUOODPI PEEADOOI OWEUUUEYIT UUOwWOOwWUT UEUEOQuwI 1
€ imponente ma mite e rassicurante, ben presto pero si rivela scostante Con il

x EUUEUI wgl OwU0l OxOQwWExxEUIl w?1 UPT PE2 Owx1 UEOUI
of the grey foretold by all and sundry Ow~y wWE wl Ul a wEOQUT wl MEYa wgOE
UOTTTUUOWOPUDPEOOWUI PEEUOWEEOOZEOEDPT UDUA& wE
volonta di relazione:?( 7 OOWE DT whbOOwywhbOUOwdawEEaUOQuwI E°
to visit? w pD.Ead Weakaeticat Ul UDUUIT U ente bsilitizdellz k BU OT OUOw

156



naturale ¢ si traduce nella ferma volonta di una relazione duratura e familiare
con il luogo prescelto come casa.lnfatti, | a montagna non & un accessorio del
xEIl UET T DPOWOEWOEwWxUI Ul OAEWET | wl OPawEE auwiBEDO U I
the price / of neighboring with eagles, of knowing / a OOUOUEDOz Uw YEU!
x Ul Ul OET OwUI (idgniu Oalelatidneld desidlerata ma rimane interna
al soggetto anche dal punto di vista discorsivo, allo stesso tempo nella
riflessione lirica emergl WOEwOI1 El UUPUAawi UPEEWEEWEUPWOUOD
Il proposito del soggetto si compone di due aspetti intrecciati: lo scavo di sé,
Ol OO0l wxUOxUDPI wi POUOEUI Owl waUl 0O00DeET OOz EOLI
Ul UUOOw DOw UOz OU U D E Eeurd) bcQuEataDdeli Enthtayna E OO E w x
corrisponde il velo di disattenzione che copre il soggetto quando viene meno
O0zPOx1 UDOWEPWEET UPOOI weEOOEwWUI EOUA 6 w

Sometimes the mountain

is hidden from me in veils

of cloud, sometimes

I am hidden from the mountain

in veils of i nattention, apathy, fatigue,

when | forget or refuse to go

down to the shore or a few yards

up the road, on a clear day,

to reconfirm
that witnessing presence.? 6 PUOT UU2 Ow$ 3 OwWNA A

(OQweUl U0PwYIT UUPWEDwW? 6 DUOIT U U reuidodithdefal E OOT OD L
Ul OEaPOOI Ow 01 OUUI wHOw UPUOOOW I woOzUOUDPOOW
significato etico e assiologico (Pwitnessing?& 8 w# DPWE OOUUOwOz DOUPUUI C
attitudinali UOUUOOPOI Ew 0zDOx1 1T 00w gUOUPEPEOOwW UD
rispondere a quella presenza. ( Ow GUT U0T wx Ol UPT wi O UT 1T wEC
parzialita del suo punto di vista che rimane monologico e trova espressione in

una personificazione ancora fortemente retorica. Se pur si riconferma la

dimensione auto-E1 | 1 UOEUDYEwWET 00z EOU thdndideddla) i DUOOwU
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Ol ElT UUPUAWEPwWEOUUDPUUDPUI woOZzEOUUOWODLOIT UPUU
totalizzante e sminuente. Il gesto retorico del soggetto lirico non ha carattere
dionisiaco, non €& un rapimento lirico e non tematizza la fusione
trascendentalista. Al contrario, | a personificazione permette al soggetto di
UUEEUUUI wbOwUDxOUPAaDOOEOI OUOwI UPEGQWET T wU>
umano. Le modalita di approccio sono determinate dE OOz | W0 zWE QWO wWE O U
ET T wOl 001 wx Ol UPl wbOwUOTTT UUOWODPUPEOWOI UUI L
in? TEPOUUw( OUUUUD Qb primd esaminxilltréstodnbrs deilal 2 6 w
montagna sotto differenti sguardio w? 6 1 I Owda wi UPI OEWEUOYIT wUx
DUWET EOT I EwPUUI Of wuPOUOWEWEDT wywOUOx wlOi woOEC
hard way / exciting to stay the course, get to the top| / but no sense of height
there? (&T 896).AlosUl UUQWOOEOOQwWPwxUPOPwWYI UUPWEDW? . x
possibilita di un approccio sensoriale e ravvicinato alla montagna: ? / 1 UT E x U w
one day | shall let myself / approach the mountain| " (ET, 858) In entrambi i
testi, tuttavia, la voce lirica rifiuta la pr ossimita e la visione idillica e pastorale
ad essa legata Nel primo caso, guardando le proprie foto della montagna e
OOUEOEOWUOOOWOEwWxUI Ul OAEWET OwOET OwOl 6007 OEE
parte della montagna a una relazione di prossimita:
No mountain,
how clearly it speaks! Respect, perspective,
privacy,it teaches.Indulgence

of curiosity increases
ignorance of the essentigh? T EDOw( OUUUUDOO? A

-1 Ow Ul EOOEOw EEB W conta@ay direttd (bdonUI® undftagna e
bruscamenterifiutata con uno scarto tonale e sintattico:

Perhaps not. | have no longing to do so.
I have visited other mountain heights.
This one is not, | think, to be known
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By close scrutiny, by touch of foot or hand

Or entire stretched body; not by any

familiarity of behaviors any acquaintance

PPUT wbUUwip?0300aud &d U2 A
Il recupero della dimensione singolativa, unica, specifica della montagna
P? U071 PUw O01I 2 Aw xOUUEwWwPOw UOTT1 UUOwWw EwWHxOUDA
atteggiamento su cui fondare una relazione.+ E WEOOOUEIT OAaEwWEI OOz EOU

N A AN N N

A i oA~ A N A A

nucleo eccedente che la costituisce, infatti, si svela esattamente nella dinamica

EPwxUIl Ul OAEwl wEUUI OAEWET 1 wEOOxDPUEIT wi POWEE
power / lies in the open secret of its remote / apparition, silvery low -UT OB1 | 2 w
(ET, 859. " OUCw EQET | wPOw? TEPOUUwW (OUUULUDPOO? w
abbandonare la vanainsistenza umana ad esplorare e analizzare come metodo

per conoscere:

What does it serve to insist

on knowing more than that a mountain

Z6¢ WEOI UUT Uwl0T 1 wEPUawPbUwhbUwxOPUI EwWEE
6 ¢ WEOEwWUT E0wPUOUWYEODPUT POT U

Are needful, as silence is to music?(ET, 896).

Il suo svanire e equiparato al silenzio nella musica: necessarioe significante.
+ gpparizione della montagna € ambigua, contraddittoria e misteriosa eppure
e un sollievo per il soggetto poiché e la condizione di una relazione
fondamentale da cui iniziare a riconoscersi e rispondere.
La distanza fra soggetto e montagna e accettata comecondizione,
UPT OPI PEEUOwWI wYEOOUI wEI OOEwWwUI OEaHOOI wUUI
ultime poesie su Mount Rainier. La massa montuosa si impone nel suo
solitario splendore e, benché sembri stranamene piu vicina alla vista,
UEOYEI UEUEEWOEWUUEWEDUUEOAEWEEOOZUOEOOO
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With great clarity, great precision, today

the mountain presents not only

all of its height but a keener sense

of breadth. It seems

nearer than usual;

yet it maintains

the lonely grandeur n othing can challenge: (GU, 1005)

La descrizione, cosi, intreccia dimensione fisica e morale e il discorso
antropomorfico si espande nello spazio significante che si viene a creare. Nella
tensione fra corporeita e percezione soggettiva® WE OU U U U bibeiunaOz DOOE 1

montagna tesa a braccia aperte verso il sogget: il suo apparire diventa il

~ P N N

baring of snowy breast as if / its arms were thrown wide 2 O w B. Ed téhsione

fra verso e sintassi nella prima parte segnalava il progredire della percezione

soggettiva e il suo cristallizzarsi in parole. | singoli elementi della
personificazione, invece, scandiscono questi versi centrali, intensificati anche

dalla ricorrente allitterazione ([pr]; [b] e [r]). Ogni immagine rivela il tentativo
EDWEOOxUI OEIT Ul wi weOOUI Ol Uloui@g ot Ow ED O 6
? b O E b U | appdrénteGatteggimmento di apertura, solennitd e gioia della
montagnaeEEEOOx ET OEUOWEEOQwUDx 1 Ul ecribaineisiOwED OO U |
di enfasi lirica. Il crescendo, pero, € rapidamente soffocato e spezzato
EEOOQEIONEOUO w ?PUVUWEUOUW PI Ul wUI UOPOWPPEIT O
intimacy? wH.EIOQUOT T1 OUOQWUPET I 1 UGEWPOWEOOUIT OU U/
UOOPUEUPE2 60w OO0wYPwWwowhPOwgUIl UUEwI OUPUaAwOE
Oz UOEOOB w, EwOz bOU OSH lEstid idténdere hénus@pidsanibd w Y T U
abitudine, la voce lirica sta guidando il lettore nel suo mondo relazionale. Ecco

EUOQUI wET | wOEWEDPUI aDOOI wEI 00zDOUI UOWEOOXC
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inciso parentetico ¢ tipico della poetica di Levertov. Un'altra pr esenza naturale

si fa strada: le margherite si aprono al sole di aprile

(Meanwhile,
the April sun, cold though it is,
has opened the small daisies,
so many and so humble, they get underfoot|
EOQOEWEOOZ UWEEUI GW$EET wODI w
a form of laughter).

The mountain graciously continues

its measured self-disclosure.

Quella che appare una notazione marginale, cosi accidentale da essere posta

fra parentesi in un rientro grafico, riapre le possibilita di relazione fra umano

e non-umano. Le margherite sono in diretta opposizione alla montagna: sono

vicine e piccole, sono molte e umili. Il manifestarsi della montagna rimane

distante, pudico e trattenuto e percio rimane confinato alla contemplazione

estetica come unica possibilita di relazione; le margherite invece sono

caratterizzate da una passivita, una disponibilita esistenziale assoluta verso il

resto della natura. Queste istanze cronotopiche ed etiche della descrizione si

EOOEI OUEOOwWO! PwEUI wYI UUPwWOI T EUPWEEOOEwWXEU

underfoot| /andE OOz OwWEE Ul 2 wfiopd Bnhaf@#6 ilconay stoléahD

la montagna che continua il suo svelamento, racchiusa nella sua nobilta

distante, ma la voce lirica ha insinuato il dubbio di una nobilta piu vicina e

meno fisica, ha invitato a volgere lo sguardo in basso. Per quanto la distanza

della montagna si EEUPET PwEPwUDT OPi PEEUPwWwI wUPEOUED

alterita del non-umano, | UUEw 6 w UOUDPOEOI OUIl wEOET 1T wdUU

dialogica del soggetto. Levertov costruisce i componimenti come registrazioni

delle interazioni fra il soggetto e le presenze naturali che si insinuano e

impongono nella coscienza (Nielsen 1992). + z EOUUOx OOOUI DPUOOwW |

montagna non racchiude in sé la pretesa di una conoscenza ontologica e statica

El OOZEOUI UPUAOWOEWYUOO!I wUI T PUUUEUI wOE wx UOE
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EOOCEDPaAaDPOOI wEz1 UPUUI OAEwWo wOz POoEBOIDPOGEPWEDELU
discorso fenomenologico permette nelle poesie piu riuscite di integrare

poeticamente la riflessione soggettiva e le possibilita dialogiche della
personificazione. Allo stesso tempo, Iz EQUUOx OOOUI PUOOwWUDI UET w
OOEOQuwIl i i PEEEIl wOzbPOUI UUOGTTIT UUPYPUAWUOOOWBU
soggettiva. Questo & possibileOwx 1 UgOWEOET 1 wbOwxUOxOUapnodoi
dimensione metonimica ET 1 WUET | OUAEwOxHYOEBWEBRRDR HOOE W
concludere, considero brevemente come il tentativo dialogico sia vincolato

instaurare una familiarita sia condizionata dal tipo di alterita incontrata.

3.5.2 Antropomorfismo e dialogo

La vista della montagna rimette il soggetto davanti alla distanza

ExxEUI OUI O OUI wbOEOOOEEDPOI wEEOwW OOOEOwW OEU
EOOZEOUI UPDU& w Eid perévfifinatiodd) Wingue, Dadyiime al

EOOUI Ox O wdalzvblt® brtaBolcame luogo di scambio dialogico e la

Ul OUPOO!I wei i DPOET 6 WEOET I wPOwWOEUUUEOI wuUbT ODI
sugli atteggiamenti e sulla voce traduce questa tensione relazionale del

soggetto e fonda la (non)metafora del dialogo. In una prospettiva che indaghi

le possibilita dialogiche della poesia naturale, € la prosopopea che assume un

importante ruolo non solo retorico ma anche etico. Secondo Emmanuel

+1 YDPOEUOwWDOI EUUPOWPOWEDUEOUUOW 6 wUOwWExxUC
relazione con una singolarita extra-locata. Tuttavia, la condizione non € la

EOOOUE]I OAEWE]I O0ZEOUUOWOEWOEWUUEWxUOUUDODU
bwlOwW?OPOT UETT POwWOUDT POEOIT » wi EVUOWEDwWx UUEUW
umano € quel punto nel tempo e nello spazio in cui questo linguaggio impone

ET 00z EOUU O wevinsks titxirdHskih(1 €98, ®Julgpqueste ultime pagine
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intendo mostrare come anche nel caso dellanatura le possibilita dialogiche di
Ul OE&ADOOI WEOOWOZEOUUOWEDx]I OEEOOWEEOOEWUUE !
?23pOw, OUGuHiEe(pDesia sulla montagna raccolta in A Door in
the Hive e in essa la voce lirica compara due montagne e cosi ci offre la
possibilita di un confronto fradue MOE DPWEDWEUUUEUI wOz EOUUOXx OOC
fra due tipi di relazione. Entrambe le montagne sono visibili al soggetto lir ico:
2(woObYIl EwbOwUDT 4(DHuE22). walde0riniénd dedalpira vela
subito una certa UEOPUaw Ul UOUPEEow?. Ol whpBEBUWEwWUT T
UOEOI EET zwOOl wUEaUOwywbkbbUT QUMsuiatabéract T OwOi wi
Ul U @emi.dpa montagna & vissutacome un oggetto lontano e distaccato, per
qguesto la prosopopea rimane in questi versi uno strumento vago ed astraente,
ET 1 wEOOI POEWOZEOUUOWOI OOEWEEOQOEODUAWODOT UBL
But one says, too,
s E}Uéﬁ}ﬂﬂ’@él E LL{QE C)_z qu ws'U'I' ;I "u{C)~EAD‘C~)U~E_E) Ol E
aluUOOawuUbOl OEl 6zw3l PUwOOUOUEDOO
had it had eyes would have looked always

past one or through one; its mouth
if it had one, would purse thin lips (idem).

Il modo verbale dominante e il condizionale che mantiene la relazione nel
OOOEOQWEI OOZEUUDPI PEPOWODOT UDUUPEOG w+72DHOw OF
reciprocamente linguaggio e oggetto. Non solo non vi & scambio fra i due, ma

non si avverte nemmeno una tensione dialogica interna alla voce né una

qualche volonta di prossimita. Al contrario, la seconda montagna e introdotta
EEWUUEPUQWEOOwWUOGzZPDOUOOEADPOO!I WEDPYI UUEOQWET I
etica. ESUEwW 6 w UOEw xUIl Ul OAEWEUUBDYEwW O 001 wxEUOC
mountain gave forth / a quite different silence. / Even (beyond my range of

T EUDPOT AwrywbUwWOE a wi EY IQuikllcdndivionale Gel t&rfdl » wp# ' O
tipo prosegue solo in apparenza il mod o retorico dei versi precedenti, mentre

POwUI EOVAWEI i 1 UOEWOEwWxOEUUPEDPODPUGWEI OOz EA4
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guesto silenzio dal precedente. Levertov invita il lettore ad abitare il paradosso

di un silenzio differente poiché costituito di una mus ica impercettibile, che

Il EET El wOl wxOUUPEDPOPUEAWUOEODI w+zExxEUI O4EuU
cambia. Questo paradosso crea una prima disgiunzione nel componimento e

genera lo stratificarsi del motivo antropomorfico . Il canto silenzioso di questa

moOUET OEwoé wET Ol E U BB YERWER Qo W Hw o 0w € 01 EUU
EIl DOT 62 OwbhETI GBEAWIIVEwWDY EQDDO 60aDOOI wEI OQwUOI
ricercare lo sguardo originale per una relazione6 w? OwUT PUwWwOOTI w( wodoO
looked / but could devise / NnOwUUUT wUOOWEOER WP U wUSewé| I Uwda L
primi versi la voce lirica era esterna, assente, la distanza & ora accorciate il

soggetto si costituisce in modo attivo e localizzato. | verbi esprimono ancora
UBEwYOOUEwWOzHPOUI OUPD&MEEDOwDO®W E & 0dL BB E (i
OTTTO0U0UOwWI wOzEOUUOXxOOOUI PUOOWEUUDPI PEDPOUOWE]
EOOEI apOOI wUl OEAPOOEO] wl wE BOVBEY®EDEWDR IDDOWE
constata kindifferenza della montagna :

| had to accept its complete indifference,
my own complete insignificance,
my self
unknowable to the mountain
as a single need of spruce or fir
on its distant slopes, to me. (idem)

La seconda disgiunzione della poesia e qui: proprio perché la prosopopea
oggettivizzante ed esauriente EUUUOUOWEET UUOw YT UUOwHPOw UO
dialogico del soggetto non é sufficiente alla relazione chefallisce e riconferma
una inconoscibilita , nella reciproca non-significazione. La montagna rifiuta la
prossimita, la familiarita e intimita che il soggetto ricerca nel suo sguardo .

IOw Ul OUEUDYOWEDPEOOT PE Coa ®OTWWE GlaumaiherEu) UO w E E
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morale, che si esprime solo per via materiale. Questa distanza, che anche nel
paragrafo precedente abbiamo visto ricorrere, € tradotta poeticamente dal
tema della mancata risposta. Seprofessata sistematicamente (Lakoff e Johnson
2012 29),la metafora del dialogo x OUUI EEl wx OUUEUI wEEWOUEUUE
estraneita profonda fra soggetto e naturadc U OwE 0 0z (I EVIERIPAWEIEO O 7 O x
EPw @UI UUE usc tdibfbicE Irisult® sethpre consapevole e cauto:
OzPOEDxI OEI 04 E uafiern@@ prapAoEconibUeRtm del tentativo
dialogico del soggetto. Lz POx OUUPEDPOPUA WET OWEDPEOOT OQwl wo
UUEWEDPI T 1 Ul OAEWUDPEEEDUEDDebdle @Ol ioh-EEDPODUA
umano e la sua eccedenza in quanto alterit® w( OOOUUI OwOz DPOEEXxEEDU3
in modo compiuto la relazione specifica, cronotopica e incarnata manifesta la
precarieta del gesto retorico della voce. Nonostante la personificazione
i OUOPUEEwWT OPwUUUUOI OUPwxT UwUExxUI Ul OUEUI w
essa al contempoesplicita la dimensione interpretante di questo slancio etico
nato dalla percezione soggettiva. In+1 YT UUOYwOz EQUUOxOOOUI PUOD
una connessione puramente linguistica che nasconde la frattura fra soggetto e
mondo naturale. Piuttosto, essorecupera la strada della relazione esuggerisce
una possibile risoluzione m entre paradossalmentericorda al soggetto cheessa
e impossibile (Reiger 2006 428).1l gesto retorico si offre come incarnazione di
UBEwUI OUPOOTI whbUUDPUOOYPEDOI OwUPwbHLOxUI T OEW
rOEOI whOwUIT OOw ET T wEGzAXPIuw & uud b & luWmE0d &
fratturato. In questo senso, sebbene la visione dievertov parta da presupposti
relazionali positivi, la problematic ita della relazione con la natura tende ad
essere recuperata nel dettato poeticgoroprio per via est(etica)

In questa tensione si colloca la differenza fra la relazione con la montagna
e quella coi fiori, introdotta nel paragrafo precedente tramite i versi di

?2-0EOI UUIl w. EODPT 1 2 8 wb5bw éundnd éhal rebeballadd a DO OIT w
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definisce la singolarita e il significato esperienziale per il soggetto. Questa

differenza & ben compresa di frontt WEwW? %DUU0w+ OYIl 2 uPOWEUDWH
Ul OOOWET OOEwWUI UUPUUaADPOOI WEI OOOwWUT UEUEOQWEE
la montagna rifiutava lo sguardo soggettivo, qui il desiderio di un altro volto

naturale del fiore. In particolare, nella poesia la vista di un fiore richiama

Ol 00zPOWOPUPEOWOZ POEOOUUOWEEWEEOEDOEWE OO wL
temporali e relazioni. Nella prima parte della poesia e ricordata la curio sa

attrattiva di un fratello minore e il vuoto relazionale lasciato dalla sua morte

xUl OEUUUEGwW +ZEUUI OAEwWEI OOzZEOUUOwWEDYI OUEW
pressante, soprattutto perché ne svela la struttura profondamente dipendente:

There had been

before | could even speak,

another infant, girl or boy unknown

who drew me| | had

an obscure desire to become

connected in someway to this other

eventobep T EVw( wi EOQUI Ul EwET Ul UwEZo6 ¢ ww
But that one left no face, had exchange

no gaze with me. (GU, 891)

lapossibiitAa EDWUDEOOOUET Ul wbOwYOOUOWEdehideeEOUUOOW
e costituisce il soggetto umano. Ancora prima di saper parlare e dialogare esso
impara ariconosci UUPwUx1 EET PEOEOUDPwWOI OOz EOQUUOBE w( 6C
il volto & assunto metonimicamente per la persona intera e nello sguardo
El O0zEOUUOwWI UPUUPEOOwWXxUDPOEWEOEOUEWET T wWE w
responsabilita. |l desiderio di relazione ni T EUOWEEOOz EUUI OAEwWUOEC
dopo a lato della strada durante una passeggiata con la madre (lo stesso fiore

che, rivisto, genera la meditazione lirica):
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This flower;

suddenly
there was Before | saw jtthe vague
past, and Now. Forever. Nearby
was the sandy sweep of the Roman Road,
and where we sat the grass
was thin. From a bare patch
of that poor sail, solitary,
sprang the flower, face upturned,
looking completely, openly
into my eyes.(GU 892)

+7PUUEOU]I wEPwWUI EBDxUOEPUAWETI OOOwWUT UEUEOuwIi UE
EEOOEWUUEwWUDOT OOEUPUAWOEUI UPEOI OWOEWUUE wOC
etiche che sembra esternare, come il voltoaperto e proattivo. Questo breve
momento di restituzione dello sguardo assume carattere epifanico e mistico:
UBEwUI UxOOUPYPUAWUOUEOI wEI 66z EOQUUOOWDOWUI
UOTTITUOUOwWEIT UEUDPYIT w@Ubw O0z1 Uxl UPI O4EwW EPwW U
Ol 1 OPOOWETI OOz POYEUDOOI wEI OOZEOQUUOwWOI 00zHO
EPwWYPUUEwWI WwEEOOzDPOxOUUPWEPWUOEwWxT UET ab0OOI

It looked at me, | looked

back, delight

filled me as if

I, not the flower,

were a flower and were brimful of rain
And there was endlessne@islem)

La prosopopea permette di esprimere questo momento in termini dialogici

non di sola immedesimazione empatica: per un breve istante i due occupano

POw Ul EPxUOEOwWw xOUUOwWOI 006z1 UPUUI OAEOQwWw OEwW OO
Oz1 Ux1 UbI Oa BeiutérminkE di lufd GsBathbio che ne sottolinea la

Ul x E U E Uhatéeadiess wyi®ing and receiving?. La tensione fra io e altro,

uniti e distinti, s i manifesta nel cambio del rapporto fra verso e sintassi che

diventa scandito dai parallelismi sintattici. L a distanza e apparentemente
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colmatae costituisceOz Ex DPET wEl OO0z 1 Ux| UPI Oamamérb wU|l OE 4 &
si esprime come un annullamento ma nei termini di una comunione segreta,

~ A s oA~ N N Zoas s AN

EPwUOzDPOUOOE ey EMiBIUIGO OPE E w

Perhaps through a lifetime what ( z Y1 wEI UPUI E
has always been to eturn

to that endless giving and receiving, the wholeness

of that attention,

that once-in-a-lifetime

secretcommunion. (idem)

+200PUA wl WOEWEOOxPUUI a4aEWEI O00zI1 Ux1 Ubl OAEOU
che ne sottolineano il carattere precario e passato. Del resto, € proprio la fine
del momento di immedesimazione empatica che permette al soggetto di
guardarsi EEO Oz 1 BOO DIOCOOQE UI wOz 1 U xdstiemaneateE wi wYE O
OzZEOQUUOxOOOUI PUOOWI UxUDPOIl wOEwWUI OUDPOOI wEDI
mistica ed eccedente, i versi finali il ritorno al presente e il giudizio di
corrispondenza e la definizione etica in termini di attenzione.

I mondo vegetale, dunque, ricopre un ruolo fondamentale nella poesia
naturale di Levertov. Fin dalle prime raccolte, infatti, sono molti i testi che
OOUUUEOOwWUOzEI I POPUAWPOOET POPI PEEOwWx O1 UPE!
per questo antropomorfizzati. In particolare, la loro contiguita facilita nel
soggetto la visione di una relazione reciproca e familiare che attutisca la
distanza avvertita verso il non-umano.? Questa affinita & sancita in modo
definitivo e dialogico in This Great UnknowingL,z UOUDOE wi wx OUUUOEWUE
Levertov, infatti, si apre e chiude con due poesie che nella metafora
comunicativa e linguistica incarnano la tensione fra vicinanza e distanza,
familiarita ed estraneita, relazioneed 1 UEOUUDOOT wET T wOz 1 Ux1 UDIT
vegetale suscita nel soggetto? - | OOEwx UDOEwx Ol UPEOQw? %UOOw!
lirica si colloca nel bosco, aix D1 EPwWE] Pwl UEOCEDWEOETI UPo w? ( wd
YywOl wi OUT U0wS$OET U0 wWEZo ¢ wy wE UjoroubrdiiramUT 1T DU wU
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degli alberi avviene uno scambio segreto, un dialogo che fa sentire il soggetto

come un bambino di fronte ai discorsi incomprensibili degli adulti:

what they know, what

perplexities and wisdoms they exchange,
unknown to me as were the thoughts

of grownups when in infancy | wandered
into a roof clearing amidst

human feet and legs Z 6 @dam)

La lontananza del soggetto non & esclusivamente dalla natura, la mente degli

uomini € equamente distante da quella delle persone. Sulla personificazione si

costruisce un confronto fra due momenti e due spazi esperienziali: un

confronto cronotopico, sottolineato dal progredire binario. Cid che rimette il
UOTTTUUOwW POw Ul OEADPOOT w EOOwW UOzZEOQUI UPU&A W
partecipazione ¢ emotiva con gli uomini, sensoriale con gli alberi:

the minds of people, the minds of trees
equally remote, my attention, then

filled with sensations, my attention now
caught by leaf and bark at eye level (idem)

Di solito, Levertov non promuove un a partecipazione diretta al mondo
naturale, come facevainvece Mary Oliver. In questo caso pero il camminare
nel bosco diventa luogo e segno simbolico di un mutamento etico del soggetto:
OEwWwYOEI wOPUPEEWS WOUEWEOPOYOOUEWEEOOZEOUI

~ oA N a AN

?PPOOE] We6EWUDUI wEEOOZ OUUI Wyekoa ® &itbdtoCau EUO G U I
guardare in alto:

Z & Butisometimes
drawn to upgazing | up and up: to wonder
about what rises
so far above me into the light. (idem)
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Se la raccolta si aprein una forestaE OO wOz DOY B U O wksichiud&ngE EUT wb O
giardino del soggetto con il proposito di spiare e partecipare alla vita
ZUOUPEPEOEwWEPEGOD waR BOU D Ommii@réat WhknBwing:p w
Fw@UEOUOwWUE x x epmpletata dalever@w Bidireucome perfetta

conclusione a questo percorso in cui abbiamo cercato di ripercorrere |l

cammino poetico di questa autrice e di mostrarne la graduale integrazione nel

dettato poetico, per via metaforica e metonimica, di istanze etiche in affinita

con i fondamenti della filosofia dialogica. In questo testo, confluiscono tutti gli

aspetti espressivi e relazionali visti nelle pagine precedenti: la dimensione
fenomenologica del dettato; la costruzione per percezioni progressive; la

soglia come connessione fra il mondo umano e naturale; la fisicita del non-

umano tradotta sul piano caratteriale e morale; Oz EOUUOx OOOUI pUOOuU
condensaesteticamenteOz | Ux 1 UPI O4& E w-olitid deUsogh@tou;ilad OUDY O
sua volonta partecipativa e E B E O O IAprénBodla porta che da sul giardino
OzPOWOPUDPEOwWUEOUI | atathCEndigimdelld haudeOdneu O E U x
genera il presentimento di una vita diversa dalla propria. La personificazione

rappresenta questa sensazione come unaconversazione fra le foglie dei

rampicantiOw ET 1 wUDPDwaPUUPUEOOOwW] wubpUU&elld OOOwbHO
presenza del soggetto.La scoperta di questa realta insolita e affascinantet fatta

di gesti incomprensibili e di voci private ¢+ T 1 O1 U E uufal c@riositzbedil

desiderio di una partecipa zione:

When | opened the door
| found the vine leaves
speaking among themselves in abundant
w hispers.

My presence made them
hush their green breath,
embarrassed, the way
humans stand up, buttoning their jackets,
acting as if they were leaving anyway, as if
their conversation had ended
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just before you arrived.
| liked
the glimpse | had, though,
of their obscure
gestures. | liked the sound
of such private voices. Next time
(z7O00woOOY!I wOPOI WEEUUPOUUWUUOOPT T UOWOH>
the door by fractions, eavesdrop
peacefully. (GU, 1012)

Nei versi finali la voce lirica si riprom ette di essere piu cautg di aprire la porta

lentamente per ?origliare pacificamente? 8 w + Ew Ol UE [ OrdmadoE OOET O U
efficace significati ricorrenti: la speranza di cog liere la natura nella sua

intimita, di inserirsi nel suo dialogo, di modularsi su di essa . Allo stesso tempo,

Oz POOET POl wUUTTIT UPUETI wUOEWUOYUExxOUDPabOOI
entrambi sono ascoltatori nascosti della parola altrui. La lirica, cosi, non e piu
UOOOWOZEUEOOUOWEPWUOWOOOOOO0T OwbOUI UDPOUIT wb
performativo. E proposta al lettore di un comune atteggiamento e di una

EOOUOI wi Ux1 UPI OAaEwUI OEADPOOEOI wEdmédz EOUI UD
201l Ua0wxOUI OAPEOI 2 WET T wxUgwbOUIstppwd UDw OI Ou
differito nel tempo o nello spazio (metafisico) (Pellizzi 2012, 150p w+ z @ix | UE

+1 YT UUOYWUPWET PUEI WEOUCWEOOwWUOzZDOOET PO w

est(etica)e gli esiti di un percorso poetico durato una vita .

1Tutte le citazioni dalle poesie di Levertov sono prese da The Collected Poems of Denise Levertov,
ed. Paul A. Lacey e Anne Wilson, New Directions, New York, 2013. | riferimenti sono indicati
ponendo tra parentesi la sigla della raccolta a cui appartiene il testo e la pagina corrispondente

del volume. Questa la lista di abbreviazioni usate: Here and Now(1957): H&N; Overland to the
Islands OI; 3 T 1 w) E E O BIz.Uas+EEE I @RS He $briow DanceSD; Relearning the
Alphabet RA; To Stay Alive(SA); Footprints FP; The Freeing of the DuskD; Candles in Babylan
CB; Oblique PrayersOP; Breathingthe Water BW; A Door in the Hive DH; Evening Train ET;
Sands of the WelBW; This Great Unknowing GU.

fra il poeta e la realta. La poesia & canto e danza, qusta commistione di arti ricorre anche nelle

sue poesie incrementando il valore sinestetico e sincretico della sua arte.

s#EwOOUEUI woOzbOUPUUI OAEWUUOOEwW =T UET aPOOT WEOOI wEUL
preferisce ad altri criteri di versificazione, come ad esempio il respiro proposto da Charles
Olson e che lei rifiuta esplicitamente.
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4 Cosi scrive Michail Bachtinin + VB O U T udodpPpzTWiHa D OOP WEP WEOOUI OxOE4apPO

EEOOzI1 EEI El OAEWEPwWwYDPUDOO! wi UUI UPOUT wi wboOUI UPOUI wet

I UUI UPET T 28w

5" 001 WUEUDYI w/ EUUPEDE w' E Qostayp Alive, Fodipun@Bditewirént 1 1 wEOOOU

collection) have read like journals of a terrible time, diaries written quickly and urgently with

6/ EOUPEPEwW' EOxOwWUEUDYI ow?261 DOI wvésEid) thauppsdidhi odw x O1 UU w i

accuser (and victim), Levertov maintained her identity as an outraged, frustrated voice, but

as a citizen of the oppressive nation, rather than as a victim of it. This meant that she did not,

could not, separate herself psychically from that paralyzing guilt that the war brought with it,

EOwOl EUDwWUOWEOAOOT wbhl OwoO@w®ay i)l wbEUz Uwdl UUET T wUOPOwW

7 Il linguaggio viene anche smascherato in quanto strumento di propaganda e di potere e,

decostruito, perde parte del suo valorerel 1 Ul OADEOI 6 w?/ BT WwEOEWPEUx wEUI wUC(

ywZo g wlOl Uz UwUTl POOwWUx wlOl PwOEOTI Uwi OUwWUOT OUT whi wUbxx1 E

8 Charles Altieri nel 1983 giudica insufficiente, per quanto coerente con la sua poetica, |l

tentativo di Levertov di tornar e al personale, al quotidiano. Effettivamente esso potrebbe

Ul OEVUEUT wUOwUDbxDI T OWEOOUOOEUOUPOOWUTl wOEwWI OUAEWET C

progressivamente nelle poesie senza esaurire le problematiche ma, anzi, offrendo un terreno

piu solido per il loro fiorire.

9 Cosi, ad esempio, i diversi punti di vista si stratificano nella notazione degli atteggiamenti,

DOWXxEUUTl wxUOxUDWETI OWOOOEOWOEUUUEO]I OwbPOwxEUUI wbOUI U

entita non-umane si svolge di voltainvolta EOOz DOUI T OEwWEI OO0z POEDI I 1 UI OAEO

lunga occhiata di un gufo immobile che registra senza pregiudizi la presenza del soggetto, il

UPOI 04aPOwUl OAEWXxEUUEWEPwWUOwWI UPOT U?P BOOGEOOwEEEGOLOE

Ei I UDT1 1/lbbkEdufmlbagme| EwOOOT wUI T EVUEQuwwywUUl EEAOQWEEOOOPOI

Nttt OQw?0UPI OWEOCODST wlOi 1 woOl EYT UOWEwWPUI Owywi 1 EVUOI UUWEU

OPOl whUUwWOPO? Ow&4 OwNt + A6

o+ Ewi OUOEWEUUDPUUDEE w? x U U vita docale ualre 6df tiuiisdvA®O U1 UOOWE

Ul EOPAAEwWUOwx UBDUOWEPWYPUUEWI UUI UBOWEE wWI UUE?2 wep/ OOAE

POw EOOUI OUUOwW EI 00zI1 Ux1 UPI O4Ew UUOUPEEwW ET YT w 1 UUIT U

contemplazione che ¢ attivitaest UPEE& w/ 1 Uw@Ul UUOwOOUPYOOWOEWUUEEU4D

della natura garantisce la prospettiva esterna da cui indagare la relazione fra soggetto umano

e mondo reale: essa traspone la tensione fra estetico ed extrastetico.

11 Come scrive Husserl in+ z PET EwE T O O mel feim@erénbnizfod@id cbriluiscono

EUIl wUDT OPI PEEUPOWREEWUOEWXEUUT WE]I OO01 wEOOOUET G4l weE

coscienza, in cui si presentano queste o quelle oggettualita e se ne diviene consapevoli

(passivami OUT wOwWEUUDPYEOI OUI AOQwi WEEOOZEOUUEWXxEUUI wowUE

guanto in tali forme si presentano. La parola fenomeno ha un doppio senso per via

El 00z1 UUI OAPEOI WEOUUI OE4ADPOO! wi UEWOZExxEUDUI wi wEPg w

12| a dimensione incarnazionale della poesia si rafforza nella crescente consapevolezza dello

squilibrio fra fragilita soggettiva e persistente alterita. Sempre di piu, infatti, Levertov € spinta

EwEI UEEUI wHPOw OPUUI UOw ET 0O0z1 UUIT Ul w OOOw EOOI w OUOYE

suggeriml OUOwOI I 1 UUOWEEOO]T WEOUI 6w?#EaUwxEUUwWPT 1T Ow( wi O

Z6¢ WEOEWUT 1T OwrywOOET wOOUI wiT 1 wgUP]l OwdauUl UawrywbUwx

3T 1T wOavUUIl Vawl0T EVwOT T Ul wbUwWEOGaUT BDOT 2 wepNAt KB

13 Secondo Albert Gelpi Oblique Prayes e le raccolte successive mostrano un nuovo sviluppo

21 Ul UEOQWOEwWOUT EOPEO? OwPOWEUDPwWOz1 Uxi UPI OAEWETI OOEwWU

immanente. Al contempo acquistando un nome ¢ Oz POEEUOE a4 b &savadguistaU UDE OE w

anche unastoriaeunatE EPADOO]I WwET T wElI I DPOPUEOOOWOZz1 UxUI UUDOOT w
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14Un altro cronotopo ricorrente € quello del giardino, dove la vicinanza delle piante e dei fiori

diventa motivo di relazione familiare e di slancio dialogico.

5 OWEOOET UU O wmEmmlitbdld térd sonolidueuaddpetti fondamentali del pensiero

chassidico che piu influenzano Levertov, e che confluiscono nella santificazione del

quotidiano.

16 Hyatt Waggoner associa la relazione Io-Tu alla poesia visionaria: in essa alla dicotomia
UOTTTOUOwW wOTT10UOOwx1 UET xBDIl OUT wl wxl UET xDUOwYDI O w
senso secondo Dorothy Nielsen la poetica di Williams e Olson fornisce il modo poetico piu
ExxUOxUPEUOwxI UwUYDPOUx xEUI wb Gucensideiata b bebninEdi 0Oz EVUUIT O,
presenza, piu che di oggetto e soggetto (Nielsen 1992, 28 e ss.).

7" T UG w@UPwt 61 w( OwoOOUDPYOwWwds wUPOPOT 6 wbOwWOOUOWET OOE wx
il mondo umano, nel confronto fra i testi, perd, emerge subito O1 UUEOI OUI woOzI1 YOOUA4!
dialogica della voce lirica.

8l EUUPW@UPWUDEOUEEUI WEOOXxOODPOI OUPWEOOT w? %l UUBYEOOU
?22E1 Ol Uwi UOOwWUT T w+DBYI UwoOil wlOT 1T w/ 1T xx1 UOUI T U238

19 Qui e nelle pagine seguenti il termine antropomorfismo € usato nella sua accezione piu

generica, con particolare riferimento e attenzione, pero, alla personificazione e la prosopopea

che, per quanto differenti, possono essere avvicinate ai fini di questa specifica trattazione

poiché entrambe esprimono la carica dialogicaE T 1 WOEwY OEl wOPUPEEwWwx OUUEwWYI UU
2021 EOOEOwW/ EUOQw#1 w, EQwOZEOUUOxOOOUI PUOGOWOOO WS wUOOO WL
una visione parziale della metafora, ritenuta soggettivistica e totalizzante. Nel corso del
EExDPUOOOOwWxDUUUOUUOOW!I OWET UEEUOWEPWOOUUUEUT wOZzEOXE
OTT1 OUOOWEOOEUI aPpOOI wODPOT UDUUPEEWOEWEOOI wxUOET UUO
conservandone la molteplicita e interrelazione.

20wUOzEI I POPUAWI UxOPEDPUEUEWEEW+1T YI UUOYwUUI UUEwWOI O
FUOOwWOT T w+DiI T wOl wOTT w/ T xx]T UOUTTU20w?( 0OwlUl 1T QOUWEUWDI
persistent symbolism of trees as being, or wanting to be, or having once been, peripatetic,

which in fact is alien and even somewhat repulsive to my conscious mind. Possibly the

meaning of this recurrence of walking tree images is a symbolic representation of the concept

thatallerl EUDOOwWUUUPYTI UwlOOwUI U (Levérionndrd,F2).] wx UDOEOwWOOI 01 UL
22 A partire da 31T 1 w) EE OHeveraov+akelieE ihitilato a curare minuziosamente la

strutturazione delle proprie raccolte, radunando le poesie in modo da evidenziare affinita

tematiche e gettare luce reciproca creando patterns di lettura. Alla sua morte i testi completati

postuma con il tutolo di This Great Unknowingln mancanza di direttive auto riali specifiche, le

poesie sono state ordinate cronologicamente secondo le informazioni reperibili dai quaderni

El OOzZEUUUDPEI 6w/ 1T Uw@Ul UUOwWw OOUDPYOwWw OO0w 6 wxOUUPEDOI u
collocazione della prima e ultima poesia.
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4. The Wild Iris : il fallimento dialogico nel giardino

El OOz1 UPEE
Un punto focale della poetica di Louise Gluck e il costituirsi della soggettivita
nelle sue dimensioni essenziali, quella relazionale e quella linguistica,

EUUUEYI UU Glel Gopfibelchedividedol ewaltro . Per Gliick la relazione &

Ul Ox Ul wOOwOUOT OWEDWEOOUUEUUE towhi®dliseil UEwWOE w
¢ e della storia personalet | wOz EUUDPODPOEADOOI wEOOZEOUUOWI
EOOI DODPw E i(UpOry B9ES) QDB D OE w E Ud) Griche 20 & w ET OO
sommessamente ma potentemente percorsa da brividi contrastanti di

malinconia e rivalsa, abbandono ed esilio, abiezione e oblio. Attraverso un
EOOUUOOOOwWI UUUI OOWETI OwOPOTUETT POwDHPOw UUOwW
EOOUI O Ul wl wdltbritabive d Betfinirlau g2 eBtfaLione, esclusione,

negazione e purificazione dagli impulsi contrari (1998, 134)

Nelle liriche di Gliuck le relazioni sono spesso segnate dalla morte, dalla
OPOPUE&ADOOI wi WEEOOEWYDOOE&ADOOI WEI 00z HPOOwWUH
corpo, oltre che nella psiche, che la soggettivita si scopre fragile, incompiuta,
divisafraséegliaUUDPS w( OPADEOOI OUI OwOOwmiEa@U x x OwE |
psichica ¢ 6w UEx xUIl Ul OUEUOwW EEOOzDPOUI UOOW ET Pw Ol
EEOOzI UxI UPI OAEWEDOI UEI PEE wiLawkEre(®aezi® OUI UI UL
sono cosi dominate da legami atemporali e connessioni memoriali che
continuamente ri-costituiscono il soggetto lirico. La vena confessionale che
marca le prime raccolte la accosta inizialmente a Sylvia Plath, ma é presto
misconosciuta da Gliick stessa per una messa in scena piu finzionale endiretta
delle problematiche identitarie. In questa prospettiva, la sua poesia & stata

definita post-confessionale poiché il riferimento personale € sempre offuscato

per sottrazione, per omissione di dettagli e di contesti (Burt 2005; Upton 1998,
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OEUEEUEOI OUI wbOEPYPEUEOI wEwWUDUYI T OPEUI wol
DOOET POEUDYEwW I wbHOOUDPOUEUI wUptprE 19880 WA1) UEw EUU
+72DOxUI UUPOOI WEPWUDPOETI UPUAWEDYDI Ol wUBEwWUU
un principio poetico, e nasconde tanto quanto mostra la perUOOEOPU&d wEIT 00z
lirico, teatro dei conflitti autoriali (Townsend 1996, 53; Warren 2008) In questo

senso, seFirstborn, la prima raccolta del 1968, era profondamente gravata dal

xl UOWEDWUOWEEOUUOwWI wEPwWUOz I UAdrat®plpod)a Ewi EOD
Wild Iris (1992) e MeadowlandsgptuNNA Aw Oz DOUI OUPU&Aw I Ux1 UD]
E E OOz UUdambtid pefom&tbmiio, la Bibbia e la natura di volta in volta

-1 OwxUOT Ul UUBDYOWEEEEOEOOOWEIT 001 wOOEEODU
&OLEOQWUDPWEOOEUT EWEOwWUI UUU0UOwWUUI UUOWET OOEU
OPUPEOS w#EOOzDPOUI UOOWETI PwODPODUDPWET Owi 1 O UI
conUBUUI OAEWET OOEwUOTT1 0UDPYPUAwWxOI UPEEOQWOI C
rompe e interrompe la finzione di una voce autonoma. Al solipsismo della
UUEEDPaDPOOEOI wEOOEI apOOI wWOPUPEEwWUDPDwWUOUUDUUE
linguistico, concepito come inevitabilmente relazionale. Poiché lavora sugli
aspetti enunciativi del discorso poetico, Glick si allontana dalla poesia
2UE]I OPEE~?> WET I WOUOYEYEwWOI OOEwI xPi EOPEwWDOwWOC
il modo discorsivo (Altieri 1980 e€1984, 15) Qualsiasi impeto figurativo o
i1 0001 OOO0OT PEOWOWUPEOOEOUUOWEOOzDOUI UOOWE
della voce lirica. Quanto la avveniva attraverso la rappresentazione
EIl DPOEOOUUOwWxT UET UUDPYOwi UEWDOwI wEOUI UPUA& Owg
che rompe i confini della soggettivita concepita come chiusa e compiuta (Sastri

2014, 1943 w + 7 EUROBUOOQUEBRA w E1 00z1 OUOGEPEADOOI w OL
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interna ed esterna al circuito testuale, alla riproduzione piu che alla
rappresentazione narrativa. A questa dinamica costituente e costitutiva del
OPOT UETT POwx Ol UPE OwE O pabsiyk & 1A EdereaQg B E 04 DO OI
dettato improntato alla misura e alla colloquialita. Anche in questo senso
&OLEOwWUPWEDPUUDOT Ul WEEwW, EVaw. OPYI Uwl w#l OPUI
OEwOUUPEEODPUAWOEWOEWEEE]I OAEwWwOURBIEEOEUDPE W EI
1980) La sua poesia non € canto ma parlata, discorso e risiede sulla pagina piu
che nella voce (Warren 2008, 106DeSales 2005, 179 In questa prospettiva si
colloca il riconoscimento positivo da parte della critica alla natura
postmoderna e proteiforme della sua poesia. Louise Glick sperimenta modi
EPwBHOYI UEUI wOEwWUDPI UEADOOI wi wOEwWi UEOOI OUE
formale e macro-strutturale. Cosi, ad esempio, sono nate le sue raccok
?PEOUEOD? OWET 1 wOEOUI O1 OO0OwWwOzEUxI UUOWET OOE wl
dialogiche fra speakers ricorrenti e riconoscibili. Libri come The Wild Iris
traducono nella propria struttura compositiva quella dimensione di incertezza
costitutiva e comunicativa della voce.

Nel nostro percorso, Louise Gliick assume una collocazione tanto insolita
guanto essenziale. La sua poesia, infatti, non riconosce al mondo naturale un
UUOOOWXxEUUPEOOEUI wOwxUPYDPOI T PEUOWEOOZDOUI
Tuttavia, in The Wild Iris la riflessione relazionale e linguistica € traslata
EOO0OzDOUI UOOWET OWOOOEOWOEUUUEOI OWEEOWOOOI1 O
ad offrire nella raccolta una visione etica alternativa ai limiti epistemologici
del soggetto umano. La raccolta esplora le possibilita di identificazione
UOTTI1I UUPYEWEWXEUUPUI WEEOOzDPOEI UUI 44aEwl WEE
sua struttura polifonica si fonda su una contraddizione fra dialogismo e
DOEOOUOPEEEDODPUAE S w+ 7z EOE OiylkbBtaudaditdnOupofex 1| UE W E T

indagare queste tensioni a partire dalle diverse posizioni che gli speakers
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assumono di fronte al limite, sia essomortale, fisico o linguistico. Le molteplici

t comunicativa possono definirsi solo in termini linguistici ed enunciativi.

Esse si collocano sempre sul limitare della relazione, divise fra bisogno

illocutoria e performativa del linguaggio fa si che sia la situazione enunciativa
a caricarsi del peso della soggettivita, attuando la natura dialogica del
OPOT UETT PO wOwPOwgUl UUEwxUOUxIT UUBPYEWET T wbh
OOUUUEOOwW UOz 1 UDE Euu doyérgokod dspreBsivEawe Drabdi

Ezl UPUUI O4E6w+z7zO0x]1 UEWEXxxEUIl wxi UgwUi 1T OEUVUE
strutturale, tematica, semiotica ¢+ a cui tenta di opporsi il discorso etico del
OOOEOQwYITI1UEOI dw( O DOl OwOzbOEIziatdida a EwDUUE

finale, apre alla riflessione metapoetica. Essa sorregeg il discorso lirico e

sollecita la responsabilita attiva del lettore di fronte alle questioni etiche e

linguistiche sollevate dalle poesie. Pur nel suo (non)dialogismo, The Wild Iris

riprova che, O1 OOz EOEDPUOWET OOE w Uk atkra 8i0fuBeded Ua wU OT 1
possibilita di uno spostamento da un paradigma epistemologico ad uno etico,

per il poeta e per il suo lettore.

4.1 Da voce a soggetto: linguaggio, relazione e limit e

The Wild Irisé la sesta raccolta di poesie di Louise Glick. Composta m dieci

Ul OUPOEOI wOIl 600z1 UVUEUT wET OwhiNNhwl wx UEEODPEE!(
x UDOEwWPDOwWUDPYDUUEOWEEEOOUOEUI WEEOOZEOEDI OUE
unita di tempo e spazio lega i componimenti a creare un insieme coeso, al

punto che Rosanna Warren ne parla come di un unico poema in cui la voce

lirica si frattura e moltiplica (Warren 2008, 107). In tutta la raccolta si possono
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identificare tre tipologie di speakrs la voce umana della donnat giardiniere e
poetessa; diverse piante che abitano il giardino e una divinita creatrice che
parla attraverso vari fenomeni naturali. 30 Ul UUz UOUPOEwW 6 wUOEwI b1
UPOEUI UPEEOWPOWEUDwWUDwWOI DEDOE DDQUDEIUEOAE WE U
anche di una tradizione cristiana t+ assimilata soprattutto per via letteraria t e
di uno gnosticismo postmoderno (Zazula 2012; Morris 2006, 195) E ad essa
che la donna si rivolge, attraverso la forma liturgica dei mattutini e dei vespri
Questa serie di tentativi abortivi di connessione consente a Gliick di esplorare
OzHOUI Ul UUT wxl UwbOwWUUEUEIT OEI OUI wEOOT PUOUO
caratterizza la sua poesia(Zazula 2012, 170) Nel teatro polifonico di The Wild
Iris va in scena per il lettore una conversazione celeste fra identita intrecciate
ma separate (Bidart 2005, 24) una lotta spirituale che le varie voci compiono
nel tentativo di garantirsi permanenza e stabilita come soggetti. Tuttavia, per
comprendere le diverse possibilita relazionali ed etiche affermate nella
raccolta € opportuno prima fare chiarezza sugli aspetti contraddittori della sua
forma dialogica.

La raccolta si inserisce appieno nel percorso poetico e sperimentale di
Glick, poiché decOPOEw Oz POEET DOl w EI 001 w EPOEODPET I
Ul UUP6W&OLEOWEEEEOEOOEWEI i POPUDYEOI OUI w O;
individuale, univoca e trasparente in favore di u na frammentazione che
coinvolge tanto le voci liriche quanto le loro enunciazioni , costituendo cosi un
testo eteroglosso(Morris 2006, 194 w+ Ewx OOD| OOPE wE pe@t@z Ox1 UE w
decentralizza Oz POWEUUOEDOT UET PE Ow una GogeEcliitn®@ UD U & w E U
con quella di Glick né si trova un riferimento primario e stabile di cui

assumere la prospettiva, addirittura la coscienza unificante delle poesie
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assume le forme del nonrumano (DeSales 2005, 1950gni enunciazione lirica
UPwEOOOOEEWEOOzPOUI UOOWEDPwW UOEaududtitd | OEw ET |
dialogica del dettato poetico. Tuttavia, le diverse persone risultano isolate e
unita liriche. La possibilita responsiva delle voci e taciuta, ed essi non possono
irrompere nel discorso altrui. 4 Cosi il dialogismo acquista la natura artificiosa
e parziale che e stata ampiamente discussa dalla criticaThe Wild Irissi fonda
sul coOUPOUOwWI Ul UEPaAaPOWEI OWEEUEUUI Ul WEDPEOOIT ¢
continua negazione semantica, pragmatica ed etica. Linguaggio, relazione e
identita risultano indagati nella loro dipendenza formale e sostanziale, tanto
ET 1T Owdl OUUIT wE O Loaralepbrittuttua (& GemiOGlickiisinua il
EUEEPOWUUOOzI i 11 UUPYEWEUUOOOOPEWET 001 wYOE
comunicazione.

woOl U0I Ul wbOWEDPUEUUUDPOOI wOzl i i PEEEPEWEDI
statuto incerto degli speakersEssi esstono solamente nello spazio della loro
enunciazione e nel presente della lettura, appaiono voci disincarnate, incerte e
tremule (Longenbach 1999, 187; Upton 1998, 140)l corpo come luogo di
UExxUIl Ul OUEaAaDOOI wEl 00zPOws wx UEUDEEOI OU1 wE L
di contemplaa DO 01 wi UUI UGEQWOEwWYDUDOOI wEl 060z EOUU
singolo. Non solo ogni parola € incarnata nel punto di vista unico e limitato di
chi la pronuncia, ma non vi e veridizione in una realta contestuale piu ampia,
fatta eccezione dei fiori. In questa direzione va sicuramente la vaghezza della
dimensione pronominale (estesa e prolifica) che e privata di un sistema di
UPIi T UPOI OUOwI UUT UOOWEOOzPOwWI wOl UUT wbOwWEDUE
GUDOEPwWUI OEADPOOEOI 6w+ ODOBPETI DOPUWEWOOBEOBWH O
a mettere alla prova il nesso causale fra voce e soggettivita: inThe Wild Iris

Oz1 OUCEPE&ADOO]I WOPUPEEwWOOOwWUDPwWxUOI POEWEOOI 1
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fattore primario del suo costituirsi. Gli speakersono perché parlano, ma cosa

e chi siano e lo scopo stesso del loro parlare, non un contenuto assodato. Il

dettato poetico di The Wild lIris si caratterizza per un aspetto fortemente

processuale che porta ad un costruttivismo della voce lirica (Sastri 2014, 191)

Ul UOOw OOEOwW &OLEOwW UPOEOI w EOGOzDPOUI UOOW E
conservativa della lirica, in cuilaparola | EwUUUUDPUUI Ul wOzPOWOPUDE
il suo carattere artificioso e non-consequenziale (DeSales 2005, 173; Sastri

2014,) La prima questione da affrontare, dunque, € il modo in cui la forma

linguistica contribuisce a formare e delineare i diversi soggetti lirici. In questa

prospettiva e importante notare che secondo diversi critici le voci non

sarebbero altro che declinazioni di un ventriloquismo autoriale (Townsend

1996, 5154 Oz UOPE E wU O Isdedkétimany AR WEIOOUME wET 00z EUUOU
moti di rabbia e frustrazione darebbe voce al non-umano, portando agli

I UOUI OPWOEWEDOI OUD O O(Cank201051 428y sesdgh&EduE | OOz O X
guesta lettura € portata la consistenza tonale e sintattica delle liriche: aun

UOPEQwW OOEOwWI UxUT UUPYOw xUgwEOTomndetttbUT w UOz

5). Per quanto ripetitiva, la gamma umorale contribuisce a creare un effetto di
realta x DKk WET 1 WEwWOI T EUIl wOzEUUOOOOPEWI PO&ADOOE
EOOUPUUI OAEWUOOEO! wi PUUUDI DEE wiegstaze Ul UUDOC
enunciative, piu che la loro coincidenza.® In particolare, il fluttuare
indiscriminato di toni, atteggiament Pwl wOOUPYPwWOOOwi EwET T wUD
interlocutoria del discorso di ognuno: tutti i soggetti si costituiscono come

Z A s s N =

pesantemente la parola di ogni speakertanto da renderla sempre espressione
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EPwUOWOOUOwWYI UUOWOZEOUI UPUABwWOUIl UUOwxUg w
El O0zDPOYI UUDYEOWE]I OOEwWwUDPUxOUUEOWE]I Owoo0ODL
supplica e del tenero accordo.

"O01 woOz 1 UPUU isgeakereuddntimuantettéin diuDid, eosi anche
la loro interazione. Se le liriche sono legate da piu della semplice
sembrano non sentirsi, e cosi le relazioni appaiono sempre indirette. Per
questo The Wil Iris e stato letto come un unico monologo fratturato, una
conversazione ad una sola via (Cook 2010, 1434). Eppure, proprio
Oz POUEPEDPOPUAWI OOEEWPOwWwxOUI Ul wli wbOwxEUI OU
lettura congiunta dei testi (Cates 2003, 465)InoltUl Ow EOOUUOw Oz bOEI
comunicativa, il lavoro euristico del lettore trova indizi retorici,
EOUUDPUxOOEI O4al wUI OEUPET I wi woODPOT UPUUDPET 1 w
modo obliquo e a livello macro -testuale. Si pensi innanzitutto al ruolo della
titolazione delle liriche, che permette la distinzione fra gli speake@ wdD w? , EUDPOU~> |
l wbw?51 UxIi UU> wUO O O w xgi@ifidied s BEaBdrigEdel@ OE wWE OO O
preghiere liturgiche delle ore; il nome di ogni specie vegetale ne introduce il
EPUEOUUOW p? 2200 EQE»@Wwm OWIRPEw / Oxxa2» AOw bOI DI
UUEOOOUOB w+zHOxUI UUDOOIT wo wEThel WildEIisxpii UOE UU D w
che le persone poetiche (Cates 2003) Eppure, vi sono altri elementi che
suggeriscono per via semantica una concatenazione delle persone su diversi
piani ¢ tematico, lessicale, retorico. I fiori e il giardiniere sono accomunati dalla
collocazione spaziotemporale nel giaUED OOOWEEWEUDWEDUET OEIT wl
comune (percezione, vita, dolore e morte). | fiori e Dio occupano un simile
spazio enunciativo, poiché entrambi si rivolgono al soggetto. La voce divina e

POUI UxUI UEEDPOI wUOOOwWE 007 B O Ud, didpanicalare©® OE wU T OF
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nella dinamica di invocazione -risposta sul tema del dolore e della morte. Le

parole della donna e della divinita mostrano delle coordinate di riferimento

condivise: un allora e un adesso che si spazializza nel giardino, insomma una

relEaDOOT wxUI T UI UUEwp? OUET wi EVUwx EQuasdteE WET UP1

EOOEEUI OEaPOOIl wUEI | OUAEW OzPOxUI UUDOOI wEDL

I UxUI UUDPOOT wo wubOwUI UVUUUOwWUUT UUOWET OOEWUEE

un effetto di relazione, spesso realizzato EEOOz EI I 1 UOEaAaDOOI wEDuwW

ExxEUI OUI O OUI wEOOGEPYDPUOwWm?! U0wadlwodObPwU

PTEVw( wPpEUOWT OPw( woOBPYI Ey w8 OUwWwOOOPwYywb T E U wl

la soggettivita e insieme ne sonda origine e peculiarita, ne indaga i confini e ne

EDUEUUI wOZEUUOOOOPES W/ EUOEUIT woé wl UUT UT wExT

la soggettivita, tanto quanto la esprime. Un linguaggio ricevuto e condiviso

xT UWEUPwWUOwW? D02 wxUguwx EUOEUI (Basi 2004au®QU UIT x EU L
Le corrispondenze macro-strutturali traggono forza anche dal ricorrere di

testo. Le singole enunciazioni vivono una tensione fra accordo alla parola

altrui e affermazione monol ogica, come frammenti di una conversazione in cui

pero la progressione di senso € continuamente interrotta, sviata o decostruita.

Fondamentale quindi e la costruzione di un enunciatario, che da il senso

El OOzZEOUI UPUAwl wbOUDI Ol uricatigarexirilifguigtical O E wU B U (

In questa prospettiva operano alcune strategie retoriche, come h

disseminazione O1 00z Ox 1 UEWEDWEOOEOET wbUUDPUOOUI wi wt

26, 34...). Analogamente il ricorrere di elementi fatici rafforza il presupposto

diUOEwWUPUUE&ADOOI WEOOUOPEEUDYEWEOOEDPYDUE wp?'

e cosi dischiude la dimensione sociale del genere lirico mentre ne mina
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Oz POOET DOE UD O whH Gast 0024u190)H 00000 01 1 wUDPEOUUI
marchio costituivo della lirica : essa, infatti, éla prima modalita di costruzione

dellz EOUEOOYBR@UI UOOW EITOagal, OUOBPRE&DOOUDWI w Oz
costruito in senso preminentemente linguistico, si creasolo UOz POOA UD O DT w
presenza esi realizza un dialogo parziale o surrogato che rimane inascoltato

(Keniston 2006 71). Su di essa sifonda il cortocircuito fra senso dialogico e

contempo, ne espande le problematiche al contenuto, nella tensione fra

individuo e alterita. - 1 OOz DOEI UUI 4a4aEw EOOUOPEEUDYE W EI
OzPOEI UUI 44aEWEI 00z PEI OU brappresénia,Or@BtiuaYiOET o w& O
problemi di riconoscimento nella relazione io -altro. Il piano linguistico e il

piano relazionale si intrecciano cosiOl 00z Ox1 UEowOz 1 UxUI UUDPOOI
costituisce il soggetto in quanto separato e, proprio per questo, lo pone anche

come esigenza di risposta, cioé di una relazione. La struttura polifonica

El 00z70x1 UEwl wOEwWwi OUOEWEDPEOOT PEEWEIT 001 wi O
POUI UUOTTT UUDPYOWE] OOEwWXEUOOEWEI O0zHDOw ODP U
persona. Rispetto ai componimenti analizz ati nei capitoli precedenti, pero, The

wild Iris Ul OEUEWET I 1 UOEUI woOzbHOUUI | PEPI OAEWET Ou
Oz 1 UPUUI OAEwWUOT T1T UUBDYEGwW OwlOl DUUOUI wOOOwWUOC
UOEwWEI UUl 4AaEwWUUOO0OzPEI OUPUEAWET 001 wYOEPOwWUU
contenuti del loro scambio. La forma delle enunciazioni liriche contraddice il

loro contenuto profondo: la polifonia concreta il carattere dialogico della

soggettivita, e insieme proclama il fallimento del dialogismo etico. Non solo il

soggetto non ottiene risposta, ma la possibilita stessa di una risposta non

Ul OEUEwW 1 UPUUIT Ul 6w Ol w YOEPwW EI 00z0x1 UEwW UBO

conversazione. Attraverso tutte le componenti del dettato poetico Glick mette
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in atto una continua costruzione e insieme decostruzione delle possibilita

comunicative a cui corrisponde di fatto la crisi dei processi di definizione

UDUUOYEUI wi wUDPEOOOUET Ul wOEwWxUOxUDPEwWUOIT1U
0zDPOXxUOUOWOEUEDUDPUUDE OwE WwE O @Renistbas). wOz EOUL
In questo senso la tensione fra isolamento comunicativo e assimilazione
OPOT UPUUPEBHDBEIXOGEE OFIWOBEWUDOPUUEDOI WEI 00z D
relazionalita.

La prima distinzione e definizione degli speaker® resa attraverso una
diff erente composizione modale (Bertrand 2002) La voce umana appare
21 UDUEOUI wl (wgdd 11998 49 Oddpressione diUOw?2UOT 11 U0UOwB
UPEI UEE2OQw OYYI 0D um@®RWWM BEE WU OBEW Ul gUI 04 Ew
modalita primaria € il /volere/ mentre le restanti modalita (/potere/ e /sapere/,
DPOWUUEET UUPOOTI AwUOOOWT OYT UOEUT wi wUUEOUEDO
U Oz b O fttuakioie di sé, la donna-giardiniere concentra gli sforzi
enunciativi sulle modalita aletiche ed epistemiche, nel tentativo di verificare
Ol WEOOCEDPaDOODWEZz I UDUU IeAladatuakol fid dagefpidre U O wi wE D u
battute, la parola della natura ¢ divina o floreale ¢ si costituisce come risposta.
Diol wbOwWOOOEOwWYI 11 UEOI WExXxEDOOOWEOOI w?2UOT 11
una composizione modale opposta: essi governano il proprio fare e volere in
virtl di un sapere gia raggiunto, in forza diuna p OUPADOOT w?2EOOx1 Ul
(idem). Per le piante essa non deriva da una teorica onniscienza, quanto piu
dalla continua accettazione della responsabilita etica, in questo senso la loro
voce e talvolta contagiata dalla fragilitd e dalla disgiunzione, e si avvicina ai
modi umani, senza per0 perdere la certezza della propria identita. La
posizione sicura e certa degli altri speakerdli fronte al soggetto é rafforzata

EEOOZEOUPEDxE&ADOOI wOi 001 wOOUOwWxEUOOI wEl 00
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del suo volere. In particolare, nel caso deO1 wx DPEOUI OwOz PUPUwUI OY I
EEOxOQwi wbOwx0O00I OOO0POWE&AAUUUOW p) EEOEZzZUw +E
El OUUEODPUE wEI OOE w o Odiatdiniene. E posshie legheré Thd | O 4 E WE |
Wild Iris, dunque, come il tentativo umano di passae dalla ricerca al diritto,

dal voler fare al poter fare e al | EUIl Ow EPO6 w EEOOz&dUUI Ul w Y
attualizzarsi e realizzarsi come singola esistenza soggettiva (Berand 2002).

La donna & presa flEw U Oz DO x OUUD E b Oldeteimidariddeleainu ED w E U U «
falimentare DOx1 UOw EPw PEI OUDPI PE£A@DPIODE w FHOWONZE E
UOzPDOEET DOl wEIl 001 wEOOEDPaAaDOOPwWEZI UPUUI O4aEwW
parola e personaggio (attante e attore.

Pima EPwx UOET EIl Ul wOIl 007 EOE Oitbtéemeitasgix x OU U U O«
OOUOUI wxUPOEUPOWEPwWB@UI UUz BDOE EHhebMId Itisx O1 UPEE «
infatti, si avvia a partire dalla ricerca linguistica ed esistenziale della donna -
giardiniere, a cui i fiori e la divinita rispondono. Ladonna PET OUDPI PEEwOz O U/
della propria ricerca nella morte, che costituisce il limite dominante e
determinante le diverse voci della raccolta. La morte, la perdita | w Oz 1 UPODP O
vengono identificate come Oz 1 Ux U1 UUDPOOIT wi di énd Gaitiradi w OFE w E |
interiore, che impedisce di definirsi in modo autonomo e stabile, risolutivo. °
+EwxUPOEWOPUPEEWEI OOEWEOOOEOW?, EUPOU2 Owl |
rapporto fra depressione e primavera. Da un lato, il figlio Noah vede nel
disagio psicologico un sintomo del disequilibrio fra la morte interiore e la
UPOEUEPUEWOEUUUEOI wi UUI UOEw®?- OET wUEa Uwy wE
ywWEI OPT 1T OwUOT 1T wbOOI UWEOQOEwWUT I wOUUI UwbPOUOBE=? O
un‘altra causa, per la quale la depressione non e che @t di un attaccamento
alla vitalita del mondo 6 w? ( WOE Ol w1 tb&ng Gepressed, wds bt In a
sense passionately /EUUEET 1T E w0 O w Wdem)wl@ Precar@t inddrtal 1 -

El O0z1 UPUUI OAEOwWO7zDOEOOEI OAaEwWET OeatauOOU Ul wx
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UOEWEDPUUEOQOAEWET I wWOEWEOOOEwWUI OUEWEPWEOOOEUI
UExwi UOU0T pOI(idetd)OE uewd IOBAMIBY Y UEPDwWwI wOEWEDY DU
stesso preannuncE OO wOz POx OUUPEDPOPUE WE]I OOEWEOPOEDEI
e mondo. Al soggetto umano rimangono cosi due possibilita di riconoscersi
UPI PUUEWDPOwWODPODPUI wl wET UEEWDOwxbDl OOWEOOXx b
Ol 007 EOUU O O w Bén@irowdddepedgivEsQidentityifly / with a tree,
whereas the happy heart / wanders the garden like a falling leaf, a figure / for
UTTwxEUUOwWOOUWUT T whbl 601 2 OWPET OKAJ w

Il costituirsi del soggetto umano EOOT wx EUOOEwWwUI UEWEOOZz EOUU
frattura e ne cercauna qualche risoluzione, dentro o fuori la relazione. In
@UI UOOwUIT OU O wb O masirabl GedthtiGoudR defthicsBirOddrrasto
conEWEDPYDPOPUAOWYDPUUEWEOOI wOzOUPT DPOT wUOUDPOE
imposta). Nel componimento, la condizione umana di frattura si narrativizza
Ol 00z 1 Uardhetipida@d Bz 1 UD OB O O udivdnta ErthBropd.wil PEUE D |
The Wild IisOw Oz 1 Ux1 UDPI OAEwWOI 1T EUPYEwWI wODPOPUEUE wkE
una rottura della condizione primigenia che sancisce una vita di sofferenza e

la lontananza dal Dio creatore.

Unreachable father, when we were first
exiled from heaven, you made

areplica, a place in one sense

different from heaven, being

designed to teach a lesson: otherwise
the samg beauty on either side, beauty
without alternative | (3)

2PDwbOUI UDUET WEOUCwWOI 0070x1 UEwWPOwWOOUDPYOWE D

filigrana. Come sottolinea anche Louise GlickOw O1 00z $EI1 OwOEwi OUAE

186



N~ A A NN

carattere umano e lapercezione del proprio destino (Gliick 1994, 53)La realta
terrena rispecchia il x EUEEDPUOwx1 UwOzDOx OUUPWEPWUOEWE
EOUI UOEUDPYI GW#EUEWOEWOEUUUEwWxUOPUDBYEWEIT 00
dalla logica a presupporre una differenza morale nei due luoghi,
qualitativamente identici. Se nella Bibbia la scelta di Adamo ed Eva di
OEOI PEUI wEI OOz EOEI UOWETI OOEWEOOOUEI OAEWEYI
OUPT POEOI OwOlOl Owil PEUEPOOWEI 00zPUPUwUI OYEUE
dickikOUOOPEOEO wWw? 1 REIl xUwbkPl wEPEOZUwOOOPWPT EUw
lezione imposta tramite la realta acquisisce un sapore retorico e vacuo e la sua
ignoranza ¢ con un ribaltamento epistemico rispetto alla Bibbia ¢ € il primo
Ui T OOwEIT 00z EEE E Q &dhé Hwe Exdau8ed Gazhuother] Yiears /
Ol WEEUOOI UUwi 6000PI E2 wpbEIl OAKBwOUI UUEwWEOC
xUOxUPEw Il OUAEwW YPUEOI wUI PUI UEw OzZEUUI O4Ew §
relazionale. Il costante sentimento di alienazione che contraddistingue le sue
enunciazioni nega un qualsiasi senso di gioia o conforto (Cook 2010,136). In
interna al soggetto. Il suo configurarsi € duplice: abbandono originario ad un
mondo mortale e angoscia di essere nuovamente bandito anche da questo. E
nel gesto stesscE DwH OUT UUOT EUTI wOz EOUI UPUAWET T wOzbHO
EPwUB WEOOI whEI OUPUAWEUUOOOOEWI wxOEUUPEDOI
YET OPOwWEI 00z 1 1 i1 UWasEipéndebatonmp@dsiene BellaO Oz E O U U ¢
propria natura. Il limite mortale sov rasta la donna; costituisce la questione
El OOEwWUUEwWYDPUEwWlI wbEI OUPU&AOwWEa wOUDT DOT wEOOZ
sue ragioni.

Il concetto di limite € dunque il centro propulsivo della ricerca del soggetto

UOEOOOwI wEOUCwEI O bterendesilio © artd) & intefiedandle) U O wo
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xl UwOzbOxOUUPEDOI whbEI OUDPI PEE&ADOOI wi UEWDPOw
El OwObOT UETT POWEWDOYI UEUI wOEwWUI EOQU&EBw-1 Ouw
demarcazione, confine e soprattutto limitazion e e restrizione. Sul piano

narrativo esso si traduce nella questione della morte e del dolore, opposta alla
UPOEUEDPUE Wl wEOOZI Uladpdm®idimite a IvelidlifyOisiicdR EEED OD U 2
interpersonale, ma anche gnoseologioOw O1 00z P O x OrytdbEvECRrO PU & W E D L
Oz EOUU O WE O &linuberiisé Weveffod & Mary Oliver lo spazio naturale

permetteva la riscoperta di reali possibilita di relazione fra soggetto e alterita,

in The Wild Irisil giardino é caratterizzato dalla distanza divina, e porta all a

UExxUIl Ul OUE&ADOOI wOI 1 EUDPYEWET QOWELGAOUOx Owi (
presenza del divino, come alterita portatrice di senso, rende insopportabile

Oz1 UxI UPlI OAEWE] OOE w x U.ONellg Bparole E0618 Bdddap O O1 w 0O
assenza e morte si compenetrao e impediscono al soggetto la definizione di

U wUPEwWBDOwWUI OUOwWwOUDPT POEUDPOWET T wEWOUEOI OQw
realta e presenza del norumano non €& considerata dalla donna se non
EOO0OzDOUI UOOWET OOEwWUI OE & b O fidnte gedidawcBdereiE DY B O O u
nel vuoto, tragicamente inascoltato. Nei capitoli precedenti abbiamo visto

EOOI wOzPOwUPwi OUOPwWUI OxUI wEOOzDBOUI UOOWED W
del linguaggio ; in questo capitolo, invece, The Wild Irisporta a chiedersi cosa

succede se questo tut che e anche il tu originario + e ultimamente

irraggiungibile? Per rispondere, e utile considerare i discorsi dei tre speakers
oltrepassando temporaneamente il problema della loro natura polifonica o

monologica. Essi delineanon 00z Ox1 UEWEDYI UUI wx OUUDPEDODPU3A
EPDwi UOOUI wEOOZ EUUI 04 Bracdanddivers @didorsi®liva w il Ow B

indagine, in senso epistemologico, escatologico ed etico.
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42 UUI OAEOWUDPOEOOOwWI wUOzPEI OUDPI PEEAD
Lo scopo primario delle voci di The Wild Iris € di identificarsi in quanto
soggettivita, mentre la condizione preposta ai loro discorsi € il duplice limite
El OwoObOT UETT POwil wElI OOEwWwOOUUI w( OwxEUUDPEOD
propria esistenza, la donna indaga la trascendenza come alterita costitutiva e
istanza generativa del proprio io diviso e molteplice. Tuttavia, la relazione con
OEWEDYDODPUAwWUI OEVUEwWETI | POPUEwWxUDPOEUDEOI OUI
quindi, acuisce e insieme frustra la dimensione incompleta e relazionale del
UOTTTUOUOWUOEOOS w( OwgUl UUOwWXxEUET UEI OwOz EOE
soggetto umano e dalla divinita illumina le cause tematiche del fallimento del
EPEOOT OQwi UEwWPWEUI Owil w@Up Qidentif@gtamtd UUDPEDOD |
la relazione con il proprio creatore. Private della connessione originaria, la
parola e la personaumane risultano instabili e divise fra bisogno e rabbiosa
indifferenza, identificazione e separazione, comunicazione e incomunicabilita.

La percezione di una distanza fra sé eDio x | UOI EWEEOOzDPOPaADPOwWD
della donna. Nel secondo mattutino la divinita era un padre divenuto
DUUET T DUOT PEPOI wxi UwOZEEEEOEOOOwWEIT O00z1 UPOE
relazione genitoriale svuotata della frequentazioni wx1 UUOOEOT wp? UOUI E
FEOT T U20w?2pl wOl YT UwOT OUTT UwoOi wadblwywbki 00w
+zZEOUI UPUaAwW EPDYDPOEwW 1 O1T UT T w Ol 6001 wxEUOOI w U
enfatizzata dalla sospensione delle interrogative e dagli spazi di silenzio che
caratteUP 4 A EOQOOwWO7z Ox1 UES w( Owg Ui U U O ugiaidideyed w1 wi OU
sembrano un tentativo disperato di sfuggire a questo silenzio, eppure
UBxOQUUEOOWPOEDI UUOwWUOOO uCoeK 201 @eE DU EET (

N A e NN

UEUEEUUDPEOWEI OOEWEOOOEOWET I wbOUDPI Ol wEi i T U
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creaturat UOEUET | UEUEWEOOI wOl 6401 OEwWEI UUEUEWEE
say | love you: the powerful / are always lied to since the weak are always /
EUPYI OWEAawxEOPES?» wp?, EUDPOU? Owhil A6 w+ EwUDx 1 C
UOwOEUOwWDOUPOUEWUOEWEOOUI gUI OAaPEODPUAawWOOI
EOOUI OUUOWEOOQWOEWUUEWOXxUOI OAEWOPUPEES W, 1 OC
sua parola, la donna si colloca nella relazione come parte debole, fragile e
manipolabile. Il disorientamento dei primi tre versi crea una frizione potente
EOOw OEw UET P11 UUT A4AaEWET T OwEOOzOxxOUUOOwW UEE
consequenziale del pensiero successiw. | versi seguenti ribaltano i rapporti di
xOUT Ul wl wOl OUOOOwWPOWEUEEPOwWOZI UPUUI OAEWEI
x Ul UUx xOUUOwi wbOYI UPI PEEEDPOI 6 w? ( WEEOOOU WO
EPUEOOUI wryrw YDPUUUEOOA w OO UlenOéataudiosedhil OA S w + 7
tangibili della presenza divina condanna il soggetto umano ad un vuoto
Ul i T Ul OAPEOI dw (Ow Ul PUI UEUUDPwW E1 OOZEUUI O4&E
esistenziale innesca nella donna lo sforzo di identificare la divinita in senso
analogico. La presenza trascendente € cercata dunque nella creazione dla
EEUI wWEDwWwUOzDOEI | POPUEWUOODT OPDEOAEOWEOOI wod
naturali volti a ipotizzare caratteri e collocazioni spaziali del divino:

Zog¢gwWEUI waOUlwoODPOl wUI T wi EPUT OUOWUOUI 1 O

always the same thing in the same place,

or are you more the foxglove, inconsistent, first springing up

a pink spike on the slope behind the daisies,
and the next year, purple in the rose garden?(12)

Le piante che abitano il giardino trovano qui la loro prim a giustificazione

simbolica. Coerentemente con la tradizione religiosa e letteraria americana, il
UOTTITUUOwWw POEET Ew OEw OEUUUEW x1 Uw UDUOYEUI w
riconoscerne la benevolenza. Eppure, la lirica dichiara insufficiente per la

logica umana OEwYDPUDOOI wxEOUI PUUPEEwWI wxEOI OUI DU
UPOI OEl wUT EQwxUOOOUI UwWwET OP1 | wrwa OUwOUUUWEI
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OEOCEEQAEWEPWEUUEWI wxUl i1 Ul 04E06 uBu(teeOwOOwOI
absence / of all feeling, of the least / concern for m¢ 2 w gQuell della donna
e una vita di astinenza (36) e di privazione OO O wU OO OWEOOz7z OUDPT POI wol
EPwUOzPOEDPI I 1 UI OAEWEUUUEOI w( OwUOEwWYDUE w
UxOOPE&ADOOI wOz UOPEOWUI T OOWET UUOWET OOEwxUI U
xUOxUPOwWOz1 Uxi UPI OAEWET OwoOPODP U hldawkep O6 WET O
EEOOEwWUOI i1 Ul OAEwlI WEEOOZEODI OEaAaDOOI 6

-1 PwOEUUOUUDPOPwWOZEUUI OAEWET Ul UOPOEWOE WY EE
relazione come strada per costituirsi. A fronte della frustrazione della propria
OEUUUEwWUI OEADPOOEOI OwE Wong-gardinlgrd idta@entdeO UOE D E 4 E
il tentativo di fondare la propria esistenza in modo piu certo, secondo due
modalita opposte e complementari: la speculazione logica-razionale e la
conoscenza simbolica. Il superamento del limite fisico e psichico e ricercato
attraverso una comprensione gnoseologica che portia conquistareunz DET OUDP U &
illusoriamente  compiuta. Il paradosso di una natura relazionale
continuamente frustrata dalla malattia del dolore isola il soggetto in una
?QUEUEOUI OE? WEPWEODPU @it & IPODOP wigpl d &6 ww © Buw U IL
ancora una volta spunto dalla realta del giardino ma stavolta in senso

contrastivo, poiché sembra confermare una disparita fra sé e il mondo

naturale, non segnato dallo stigma della solitudine.

What is my heart to you

that you must break it over and over
Z6¢ wi OPWEEOwW( woODYI
in colonies, as you prefer, if you impose
a quarantine of affliction, dividing me
from healthy members of

my own tribe: you do not do this
POwUI I wi EVET OQwgao ¢
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(zOwUI | uwou trdaturesuidem)w
Nel constatare come il dolore provochi una distanza dalle altre creature, la
donna si appella alla paternita divina perché permetta la soddisfazione della
dimensione relazionale e, cosi, la possibilita di fondarsi e individuarsi nel
rExx QOUUOWEOOwWT OPWEOUUPwWDOWOOEQwxFathd,UDY Owli w
| as agent of my solitude, alleviate / at least my guilt; lift / the stigma of
DUOOE UD O Qa wlgdita iddliaX @osizione umana emerge nel ricorso
EOOz Ex OUU U @drd enfatico@ dedatato Bedbversificazione che separa
verbo e oggetto.Dio OO O woé wx Dk w? PUUET T DUOT PEDPOIT 2 wOE WO«
xUOUUPOPUG Wi UEWPWEUI OwxbDUUUOUUOwxI UwbOzbDOE
regola del guadagno e della manipolazione. La comprensione logica-razionale
El OwxUOxUDPOwI UPOPOwWwUxPOT T wOEWEOOOEWEWEO
UOITTUI OAEwl wUOOPUUEDOI WEOOI WEEADOWDOWEEDOD
della propria frattura interiore, ovvero di un superamento del limite. Co si
Oz EOPI OEaAaDOOl wxUguwl UUI Ul wEEEI UUEVUEwWUI wEOO
di una nuova rinascita come totalita definita ed eterna:

unless

it is your plan to make me

sound forever again, as | was

sound and whole in my mistaken childhood,

or if not then, under the light weight

Ol wOawlOdUT T UzUwWiI T EV0UOWOU WD wOOUwWOT 1 (

in dream, first being that would never die. (26)
La donna ripercorre la situazione umana e cerca un referente esperienziale che
provi la possibilita della pienezza desiderata e, quindi, ammetta come
verosimile un momento precedente la frattura. In questa prospettiva sia la
giovinezza t nel culmine del rapporto immaginativo con la realta ¢ sia la
dipendenza fisica e biologica nel ventre materno si rivelano illusioni di

pienezza, entrambe EEPUEUI wi PAaWEEOOz OOE Ugelusikd OOEwW OO
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ragionamento razionale la donna ipotizza una piena identita solo fuori dalla
YDUEwWI|I wEEOOEwW OOUUI Ow O] OOEwW Elm(yfebt&E | O4aEw E
coincidenza e una nonrealta: una vita al di fuore del limite & possibile solo
nella negazione della vita stessa.La possibilita di una ricomposizione € negata
nel momento stesso in cui € ipotizzata.
La seconda strada della ricerca umana e quella del simbolico, per
EOOxUI OEI Ul wOZEOUI UPDUAWEOQWEDwWI UOUDPWEITI OOEL
Ul UUEw xUOUx1T UUPYEWDOwWw@UPOUQwEduiewa ?, EUPOU
El OOZEUUDPYPUAWUOEOEWxUOxUDPOwWOI OOEWUDPEIT UEEL
You want to know how | spend my time?
| walk the front lawn, pretending
tomFEQWQYWOWWﬁQ@WﬂA S o o
(zOwOIlI YI UwbkPIl I EPOl OwOOwOa woOOIl I UOwx UOC
cIumE>s of'cl_(_)v_t_er‘frorrltpe flg V\_/_er‘bedAs:jn"fa‘ct‘ S
(zOwoOOOODbO! wl OUWEOUUET I Owl OUwWwUOOI wl Y
CawoObPi 1l wbhPOOWET EOT 1 wep?, EUPOU2 OQwl k K8
La dimensione simbolica del giardino, come luogo di esilio e punizione,
nella sua realta e affermato unicamente nel suo significato simbolico-
escatologico. La struttura ripetitiva e anaforica rimarca la presenza di una
duplicita semiotica che tende pero a collidere per la continua negazione che
EEEOOXxET OEwOl wuUubx1 00 HDO B 20000 ul B EGOuwd 0 O
?2xUl U OEPOT wUGMWED Quird 11 YEIDWOUW ESI2TUE D OT 2 6 w- | OQwx UE
toglie le erbacce, ma piuttosto cerca nel terreno il simbolo naturale di una
possibilita di rinascita, che pero tarda ad arrivare. Il polo differito della
UpT OPi PEEaAPOOI OwbOi EUUPOWUDPOEODT wYUOUOwWI whb(
Yy WDUWUEOT Uwi OUT YT UwWwET T EOPOT wywli EET wEOU O X wi
il mondo naturale, al posto che rispondere, amplifica i segni dello squilibrio

fradesDEl UPOwi wUl EOUEA8 w+ Ewi DPOT wgl 0O0z1 UUEUIT wbO
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limite: le foglie e gli alberi che ingialliscono sono i primi segni di morte, mentre
il canto degli uccelli si trasforma in un canto funebre di coprifuoco (idem).
e di significato, poiché cio che la donna riesce a decifrare nella natura parla
solo di morte e le ripropone la realta stessa da cui tenta di evadere.

+EWUPEI UEEWET OOEWEOOOEWEUUUO!T whwUUEUUDWE
EiT T wYET OPEWbDwWwODPODPUDPWET OOEwWwxUOxUPEWEOOOUEI
superarli. Per questo motivo il discorso umano in The Wild Irisappare sempre,
quasi forzatamente, scandito da una progressione logica, per quanto essa sia
UODEwOO!l PEEWEOOUDOUEODI OUI wUUOwi POOWEI 00z EU
sue stesse premesse. Allo stesso tempo, come si € visto, alla dimostrazione si
Ei | b EdéificaziOne Per via metaforica. La tensione fra un polo logico -
empirico e uno lirico -simbolico si traduce nel rapporto verso -sintassi nella
compresenza di un andamento dimostrativo e uno metaforico ed ellittico.
Nelle liriche del giardiniere la versific azione sembra disposta per seguire il
pensiero del soggetto, non tanto in senso organicistico quanto piuttosto
grammaticale-sintattico. Questa tendenza genera una sostanziale uniformita
Ol OOz EOEEOI OUOWEI OWEDPUEOUUOOwWUI EBtd O wol w
Ol 1 O4PEUI w Ul OxUl w EOOzHOUI UOOwW EI 001 w UDPOI
Ol YI UwUOOUTT Owoil wablwywpkbi OOwkl wki Ul wol EUO
divide congiunzione e proposizi one per una sospensione che sottolinei la
natura lirica e interrogativa del discorso oltre che quella logica. In accordo con
OEw YI UUPI PEE&ADOOI w Ox1 UEw Ux]1 UUOwW EOGET T w Oz
UOUUUUUDUEOUDPwWOz1 OUOEDPE &b OO ficand ksighifiddtiwl EOwl O
@? %OUT DYl wlOl wbi w( wU E aare(@waydiey to sinceitieoveakl T 1 wx Ob |
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are alwayd driven by panic. ( WEEOOOUwWOOYI wrywkPT EVw( WEEDOOC
primo mattutino offre un esempio di compenetrazione dei due modi:

?attached to the Iiving tree, my body / actually curled in the split trunk, almost

POWOOEOQwWUI OxOPEI WUEEOEDPUEIT wOzO0xxOUDPaADHOOI w
ripetizioni e allite UEA D OODPOWEEOOZ EOUUOOWOEWUE]T OUEwWOI
pOUI OUDPI PEEwWOzI Oi EUPwUI OUDPOI OUEOT wi wOEwWxU
verso-sintassi, quindi, si modula per accentuare le note intonative del
EOOxOODPOI OUOOwWUxI1 UUSDambtvay &l WidauperlUchsiudied z 1 O E
Uxl EUOEUDPYEBwW+EwUOUU0O0UUE&ADPOO]I wUUI UUEW EI
Ul OUEUDPYOWEDwWUI aDOOEUI wOzIl Ux1 UPI OAEwWl WEDwE
fondarla al di fuori del discorso . Giocando e costruendo in questo modo sulle
pause e sul ritmo discorsivo, la parola poetica corrobora anche la tensione fra
repulsione e coinvolgimento, distacco e identificazione. Infatti, sebbene in
misura minore, un simile andamento e rintracciabile anche nei discorsi degli
altri speakrs. Si concreta cosi il senso di continua ripetizione e ritorno che
EEEOOXxET OEwOzOx1 UEwI wET | wUi OEEwWwPwWEOOI PODwIi
espressivi che si sdoppiano e duplicano (Spiegelman 20055).+ z | OUOEDPEA&A P OOI
ExxEUIl wUI OxUl wxDkwET DPUUEwWOI 00T wxUOxUDI wb
scettica di ogni possibile identificazione seppur desiderosa.'t

OOCEwi DOl WEI bw?, EUPOU? OWOEWEOOOE wOOO W6 wu
un io oltre il limite, persino Dio si é riconfermato sfuggevole e incerto. Cosi,
Oz UOUPOOWOEUUUUPOOWEUUDPYEWEWEOODET xPUI wOE wx
solo nella riduzione e deformazione (se non negazione) della sua stessa alterita
a propria copia. Nel componimento, la dinamica simbolica sembra accadere
x OUPUDPYEOI OUI wOl PwUI UOPOPWED wldGniilie i EODE w

del sole sulla terrainnevataprOEUET wUOwi UOEOWET I wUIl OEUE wx U
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EPDYDPOOOwWUxT UUOwWOI T EUOWEOOEWOUET wi weEOwi UOE
induce il soggetto a rivolgersi ancora una volta a Dio, tuttavia la preghiera non
e il riconoscimento di una presenza nel paesagio. Al contrario, la donna
interpella Dio circa le sue reazioni, trattandolo come spettatore alla pari.
+2DOO0OET POl WEDYDPOEWEOOI ud@érasuitalalphrtdeldalu |l w U U x |
capovolgimento tonale e relazionale di questa lirica. Dio condivide reazioni,
sentimenti umani; addirittura la donna si scusa sarcasticamente per aver
creduto che Dio fosse diverso e distante. Questo anticlimax culmina
nelO z E x O ltheUdbhuncia una relazione amicale fondata, perd, sullo
UYPODOI OUOwep? HOEBWIOOUD0EOW Y WET EUWUUI OEODC
guesto modo la voce umana sminuisce la presenza diDio nella realta come
EUI EOOUI Ow O1 OU0UTI w xUOx OOl w UOzPEI OUDI PEEAE
condizione umana del limite.

| primi mattutini impostano la relazione in termini di assenza ¢ perdita,
sofferenza e abbandonot e la ricerca di identita in senso simbolico e logico. In
concomitanza e presentata al lettore la prospettiva divina. Nel discorso di Dio
Oz BAEIWOOOwWo wl i 11T UUPYEOwWOZzDPOxOUUPEDPODPUA WED
apre con una dichiarazione risoluta della divinita che, stufa degli
atteggiamenti umani, sembra sulpUQOUOWEPWUDPE]I OOEUUPow? (zYI u
I OO0UTT Owrw( WEEOQwWUxT EOQOwU0OwadblUwEOabPEaAaw( wdOPO
EPUEUUUDOOTI wOzHOUI UOwWUDUUI OEWEOOUOPEEUDYOL
EOQOUCwWPOUUOGEUEIT wUOz EOUUE wssibllifake@ricddiedrRiE E WET 1 wi
EUI wl wxl UEOUUI wOzHOUI UEWUEEEOOUES w( Oi EVUDC
appena citato ha una spiegazione non solo tonale o attitudinale, quanto

letterale: @ il sistema semiotico stesso ad essere messo in discussioné versi

successivi dischiudono gradualmente questo significato delle parole divine.
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La preferenza umana a cui la divinita si € piegata e per un linguaggio incarnato
Ol OOEwUI i1 Ul O4APEOPUEOWET | WwEDPYI OUEWEUO@UI w
della presenza divina:
(zYl WUUEOPUUI EwUOOwadUUwxUI 11Ul OETI UOL
the things you love, speaking
through vehicles only, in
details of the earth, as you prefer,
tendrils

of the blue clematis, light
of early evening| (idem)

E dunque una diversa semiosi a determinare la fondamentale e strutturale

divergenza fra le due figure: la voce della divinita é indifferente al mondo e al

OPOT UETT POOwWDPOUI T UEwWI WEOOXxPUUEwWDPOWUBS wUUIT UL
the objects youbu® 04 WOE Ol » OWPE]I OAOwWwPOYI El wOEWEUI EU
Ol ET UUPUAwWUI 1 Ul OAPEOI wli WEEOwWOI 1T EOI wEOOWOE
OPOl woOPOl WZOHAZWaOUUwWwOOUUT UwywUOEOOWEDUEOI |
esattamente questa attrattiva per la materia e la realta che definisce il limite
UOEOOOwWOOOWOEWOOUU]l wObwUEOUOOI OOwOzZEUUI O
quindi percepita come una limitazione alla sua presenza e potenza:

| cannot go on

restricting myself to images
because you think it is your right
to dispute my meaning:

| am now prepared now to force
clarity upon you. (idem)

cerca di superare. Il fallimento dialogico sembra derivare da un problema
Ul OPOUDPE OwE brital unddiversauinte@rétazione délla presenza e
El OO0zEUUI OA4EGw +Ew EPOEOPEEwW UDPOEOOPEEW HO:
El OO0z EOUI UPUGdw POw GUEOUOwW UEOI Ow x1 Uw @UI UL

continuamente la volonta di forzare il soggetto al di fuori di essa e di imporre
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OEwxbl OEwPEI OUDPI PEE&ADOOT woOl OwxUOxUDPOWEUUC
EOOzZEUUOUDPUEA? OWUOEWUOUUOODUUDOOT WEOOEWEOOD
#DOOwWDPOwx] UEOUUOWEIT 00z0x1 UEW6 wbOwi EOODPOI (
assoluto non-referenziale e aprioristicamente certo.*?

+EEEOYI wbOwUOT 11 UUOWUUEWET T OPwUUUUOI OUDL
Ul UOEUTl wbOw ObODPUI WEI OwoObOT UETTPOwWIl wodzbUL
mortale, la divinita risponde con uno scetticismo che colloca il limite dentro il
UOTTTUOOOwWUUTI UUOwWI wObwHOUT UxUI UEWEOOI wbOE
liriche centrali della raccolta, e si pone come punto di sintesi e anticipazione

del discorso divino. Nella poesia, Dio riafferma ancora una volta la delusione

N A A N oA A A N N A N A s oA N o~ s

UOwUOUDPxOPEI WEUUEEEOWUDPOEUEEUOWEEOOEWUEEOL
UUPXxEUUDPUEWEOOEI OUEwWPOw?, PEUUOOI U? wlOl wxUD
divina. Il primo aspetto € lo svelamento del paradosso fra il desiderio di

relazione (e di vita) e quello di compimento. La ricerca della propria

soddisfazione, immediata ed esistenziale, pone il soggetto umano in

competizione con le altre creature e tradisce apertamente la possibiita di una
ricomposizione E1 OOEw i UEUUUUEw OUDPT POEUPEOW?2+DUUI (
another| "t KAOQw? 1 EET wE E 00 b O absotutd/Gndnundtdéme wdi 1 E Ou
EOOUPOUEOOAawYywUUUEOT OPOT wi EET wOUT 1 U» wepbEI
limite, rap presentato dalla sofferenza, &€ incompatibile con la vita terrena, come

El OUET OPEW?$EUOQaw#EUOOI UU20w?-1 Y1 Uwi OUT T O
UUIT1TUPOT wgd¢wrwEI EEVUUT wadOUwbi Ul wEOUOwWY wE
i UOOwWOI 2 wpK k A dEE GUUAFOWINAT WU BCEJd QWU OE OO w6 wx |
El OOEWEUI EaDOOI Owx OPET 6 wOE éudt 2fntaboneded O1 wU U

mancanza. Allo stesso tempo,Dio UYDEwWOE wUI Ux OOUEEDPOPU&A WET O

e giustifica il proprio atto creativo come obbedienza al desiderio, o capriccio,
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riaffermata come condizione necessaria e, rispondendo al sesto mattutino,
2, DEUUOOI U» wWUEOEDPUET wbOOEO&ADPUUUUOWOZDHOOU U
xUDOOUEDPEOI wp? OEwaOUwPOOE!l UwywpkT aw( wEl UxE
could fuse you into a whole | ", 34).

+ZEODPI OEaAaDOOI wE E O o aic@date Liruséconiddaspettd | wx OU U E
UOZEOPOEW?EEEDPEI OUEOI 2wp?ablwpkPl Ul wOOUwWHLOU
DOw ? Rit) BVOva schernito proprio le pretese di unicita della donna,
OzZEODPI OEaPOOl wxl UEI xDUEwWwUDPUxI OUOwWEOQwWUI U0
I UEUx I WM&desphiis likemy despair // You have no place in this garden
ywU0i POOPOT WUUET wUT BOT U2 wopl YAIW2T wbDOwODOD
affermato come normalita, esso non segna il vissuto individuale come
| EEl aDOOEODPUEOW EOQw EOOUUEUD Gay e ih DPEw Oz B
EOOUUEUUI T OOwOEUUUEOTI wp?T UPI I wDUWEPUUUDPEU
OPOEOwWI OUwWOTl wrwlUOwoOoOOPwaldU>» OWPEI OAGw1DHUXI
emerge con piu chiarezza la posizione cinica e insieme tautologica di una
divinita creatrice che nega valore e significato alla propria creazione. Nella
lirica, la posizione umana di ricerca € per Dio espressione di una stortura
egotistica identificata come la causa ultima della multiforme fallacia umana. Il
rifiuto umano ¢+ O wO z B O E&cenipEemieré questa natura del dolore e della
sofferenza, cioé del limite, rende la ricerca grottesca e insulsa. La convinzione,
OQWOEwWUxT UEOAEOQWEDWUOEwWxUOXxUPEWUOPEDPUE wx QUL
e ad attribuire al trascendente aspetti antropomorfici. Ne deriva una
POYOOUaAaDPOOl w 6w Ul UEw EEOCOzDPOOET POT w POxOU
UUOOzOUUI UYEUOUI wUUI UUOO w
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You were

my embodiment, all diversity

not what you think you see

searding the bright sky over the field
your incidental souls

fixed like telescopes on some
enlargement of yourselves| (34-5)

(OQwUl UaOwx OOOWE]T 002z B WEDHOWBY K08 LIDDO ®IEE w
esprime il disordine interno alla struttura relazionale del soggetto ¢ per cui
Ol El UUPUEwWOZEOUI UPUAWOEWYDWETI UEEWUUEEEI wE
proiezione di sé e cosi perpetua un autoinganno. Come inapertura, la divinita
riconferma la sua volonta a esulare dai limiti imposti da una tale visione
restritiva. / OET 1 wx ET DOl WwEOXxOOwPOwW?$OEwWwOi w2UO0I1 U
EUUxPEEUEWEEOOCEWEDPYDPOPUGAOW? (1 wabUwpOUOEWO
youwoUOE wUT T wywUT 1T wl OxUBDOI UUwOI wizi EANIIT QuavEud B
e qui professata come inesistenza corporea, cosi la logica simbolica &
El EOUUDUUDPUEW O1 00z1 UUIT Ul wupi O1 UUOwWEI OwYUO
EPUT UPUI EWEUWOEUUTI U2 OwWPET OAB w

Le tre direttrici + compimento impossibile, falsa alienazione e riduzione
simbolica ¢ concretano lungo tutta la raccolta il rifiuto divino della prospettiva
T OOUI 6001 PEEwI Ewl UEEUOOOT PEEWET OOEWEOOOE wi
I xPDUUI 06001 b E E undepstartdl imei/fvEed yoan €atthat Understand
a0UlUUI OYI Uy2Ow?$EUCaAawWw#EUOOI UU? OWKK KB w +7 D
Ul UUI OOWEOEOOT PEOOWOS wbOwUl OUOWEUUDPOOOT PE(
Ul Ul OEOT UwOl 2 OWPET OAwOG6 wx i Uwddeghmenb/EE WDET E
a0UlwU0UUTTOl WUOWEETPI YT 2OwbPEI OAKBGwWw21 w?, D
I UxEOEOOOwWOEwWYDPUDPOOI WEPYPOEWEI OOEWEOOEDA-
DOEEUUOOEUEW O]l OwoOl 4aa00woli wi UxOPEPUEwWOEWE
struttura umana, caratterizzata EEOw EBDUOT OOw E1 OO0z EOUI UbUA& L

compimento, differisce in maniera radicale da quella divina, completa in sé
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stessa, assolutaDio OOOw Ol El UUPUEWEI OOEwUI EOUawi PUDE
you in this, / | have no release in another body // | have no need / of shelter
OUUUDPEIT woa UQuéstadidarebzd m&ck Gna distanza irrevocabile e
Ol T EwbOwUl OUOWEDPUODPYOEOQWOEwWx OUUBIEIRODUE WE D u
Ol OwPOwUIT T wil OEwUOwWT BYT wol wxOl EUUUI » OwbE
incompleta del soggetto umano limita le sue possibilita razionali e semiotiche.
+7DOEOOUUOWEPEOOT PEOQwWo wOIl T EUOQWEEOOEWEOOEDS
in cui la don na vive. Ma tale contaminazione coinvolge anche il rapporto con
la realta terrena che circonda la donna. La divergenza fra la ciclicita delle
xDEOUI wl wOEwWOPOI EUPUAWUOEOEWOOOWEOOI UUI w
impossibile poiché la vita della donna ha carattere finito, manifesta un inizio
l WUOEwWI POTl wxUl EPUPOwWxUI El EUUPwWI wUI T UDPUDwW
EPUEUOEUWODPOl wUTT PUUwWwyywalObUUwODYI UwEUI wUOl
| OEUwbPbOwUUDPOOO! UU~» wophuk OWET Uw@UDwhid | K6

Sulla visione specuEUI w El OO0z OUUEEOOOwW EOOEwW Ul OE4
Oz DOEOOUOPEEEDPODPUAW EPEOOT PEEwW EI OOEwW UEEEOD
semiotico-comunicativa ma anche etica. La divinita con freddezza distrugge
sia i tentativi del soggetto di comprendere e comprendersi, sia le sue
x OUUPEPOPUGWEDPWDPEI OUPI PEEUUPWEOOWOEWOEUUL

NN A A s oz AN

UEEEOOUEwWm?67T 1 Ow( wOEET wabUow( wOOYI EwaduUd wy
have been immense by now, / not what they are, / small talking things | ? O w

211 0UI EUPOT we6PDOE? Owhk Awl wOOUDPYEOOWOEWEOO!I
EI T pOPUDPYOw®? Uw( wll Owi UOUUT T UwEPEaAwi UOOwa
Infatti, come sottolineano anche diversi titoli delle liriche, la postura etica

ricorrente della divinita e di ritiro, fuga e abbandono, poi continuamente
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contraddetta e ritrattata. A fronte della contraddittorieta divina, tradotta nella

non-presenza, la donna incarna atteggiamenti oscillanti, eticamente indecisa

i UEWOZEEITI UPOOI wi wbOwUPIi PUUOWET OOZEOUUOG w+ Z
che definisce la soggettivita e che produce e insieme acuisce il problema

El OOz PEI OUPI PEEADPOOI WEPwWUSGSw+7zDOxOUUPEDODI
fallimento della relazione + anche dialogicat con essa, € individuato da parte
UOEOEwWOI OO0zEUUI OAEWEI OOz EOUI UPUAWET T wil Ol
OEwOOT PEEwWwI OWEEWXxEUUI WEDYPOEOWEOOWOZEEI UF
distorta e inefficace prOP1 4 DOOT WEPwWwUBS6 wUU OO AedMIBE6 w+ 7z DOu
e un io molteplice perché diviso, in lotta contro la sua stessa disgregazione e

insieme privato dei mezzi per definirsi in modo stabile. La soggettivita

mostrata dalle liriche di Glick non e uno stato definibile sul limitare del

significato umano, ma una condizione infusa, sostenuta e costituita dentro una

matrice di relazioni antitetiche, incompatibili o inassimilabili. E dunque la

scoperta di una fondamentale estraneita (DeSales 2005, 173)La struttura

relazionale € cido che muove e insieme imbriglia, causa e fallimento, nel primo

caso poiché impedisce un compimento indipendente dalla presenza altrui, nel

secondo perché segna la effettiva differenza fra Dio e uomo e genera la

dinamica simbolica. In entrambi i casi, dunque, la relazionalita assume

carattere circolare e tautologico solo che da un lato € una circolarita materica,

ermeneutica. Sono cosi decostruiti entrambi i componenti della relazione
dialogica che e mostrata nella sua impossibilita comunicativa ed etica. Allo
stesso tempo, il soggetto umano non si trova preso semplicemente fra il suo
UPUUI OEw ?O0EUUUEOOI 601 » v BEEEROEALRQD B ud G zuE WO 1D
UlTTUl CAPEOPUAWEDYPOEG W4 OEwWUIl UAEWDXxOUI Ubuw
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attraverso i discorsi dei fiori , che tentano di coinvolgere la donna nella loro

posizione etica a partire la propria esistenza ed espressione.

4.3Un giardino UEEDEEUOwWOl OwoOP Ol UETT POWET 00
Un diverso valore attribuito al corpo e alla materialith emerge dalla messa in
discussione divina del modello di comprensione analogico e metaforico
(Gordon 2000, 126) Cosi, la tensione fra significazione e materiatraduce la
contrapposizione relazionale fra Dio e la donna. La congiunzione di questi due
YI UUEOUDWETI O00zI1 Ux1l UPI OAEwWw6 wxUOxUT OEUEWEEO
come polo relazionale fondamentale e insieme inascoltato. Essi, infatti,
delineano ed esplicitano nel progredire dei componimenti una prospettiva
opposta a quella divina e alternativa a quella umana. Il mondo naturale si
costituisce di uno statuto misto che, da un lato, lo avvicina alla condizione
EUI EUUUEOI wUOE OE wli O uirEsEnSaegidiezialed, Seminte®dadE DI | 1 Ul
etico.®® In queste pagine considero le due istanze fondamentali che delineano
questo ruolo unico delle piante nella raccolta: la localizzazione e il linguaggio.
Se la voce divina risulta sempre de-localizzata e la sua presenza messa in
discussione, al contrario i fiori esplicitano una localizzazione e una prospettiva
apertamente radicate e incarnate. Essi sono ovviamente parte del giardino in
cheaccompagna le loro liriche appare anomala, soprattutto se si considera che
la poesia di Gluck é usualmente scarna, priva di contesti e votata alla

sottrazione. Il radicamento delle piante nel contesto naturale emerge fin

Overhead, noises, branches of the pine shifting.
Then nothing. The weak sun

Flickered over the dry surface.

It is terrible to survive

as consciousness
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buried in the dark earth.

311 OwPUWPEUWOYT Uwegod ¢

Z 0 ¢ wlig@lEuptly, the stiff earth

bending a little. And what | took to be

birds darting in low shrubs. @? 31T 1 w6 DPOEw( UPU? OwhiA

In questi versi la deissi posiziona il fiore in riferimento alla terra e al bosco e
scandisce temporalmente diversi momenti esperienziali. Invece, nelle parole
della divinita si contrappongono ¢ con poche eccezionit solo due momenti
Ul OxOUEOPOwWUOwWxUDOEWDOETI | POPUOWI wbOwxUI Ul
xUDOOWOEUUUUDOOOWET T wUIT T UI wOEWODPUBEEWET O00;
EPIi i1 UI OAEwWwxUOUxI UUPEEOQuwx1 UwEUPwPhwi POUDPwU(
2UO0xUEwWOEwWUI UUE= 0

The sun shines; by the mailbox, leaves

of the divided birch tree folded, pleated like fins.

Underneath, hollow stems of the white daffodils,

Ice Wings, Cantatrice; dark
leaves of the wild violet. ? , EUDPOU~» Owl K

Inoltre, il discorso del soggetto umano rivela subito la sua qualita fortemente
contemplante e lirica: il contesto naturale e catturato dalle analogie
Ol UEI OUPET 1 OwOzI1 Oi EUPwoéwl UUI UPEEwIl wUDPOEUI
cromatici, in cui si aprono delle possibilita di significazione ulteriore. Al

A oA~ AN NN

P NN

x UOUI OOEUEWEEOQWUDPEOUUI Ul wEDWOOUE&ADOODWXI U
luce e il calore del sole, il buio del seppelimento e poi di nuovo il volo degli

uccelli fra gli arbusti. La prospettiva del fiore € sempre marcatamente

incarnata e parziale, sottolinea il vissuto e non aspira a racchiudere la totalita

degli elementi. Ad esempio, la triplice descrizione della terra accompagna la

xUOT Ul UUDPOO!l wOEUUEUDPYEWEUUUEYI UUOwWOEWUI U
PEEUQuwI EUUT 2 wi wbdOi D01 w?UUDPI | wl EVUUT Owy wEIl OF
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. OUUl wEWOEODPI 1 UUEUI wbPbOwxUOxUPOWEDYI UUOwW
introduce anche la particolare posizione enunciativa del mondo naturale
Ol 00z 0xI UEBwWw+EWEI UEUDP&ADOOI wEI OOEwUDPOEUED
DOUUOEOUUEWEEWEUI wxOUI OUPWEDPUUPEPwWDODPADEO
El DPwi pOUPOwW? Owli il wi OEwOI wléuwnebit:ithatu D OT wr w
PT PET w aOdOUw EEOOwWETI EUT Owyw (w Ul 01 OET Uw DU~ 1
UUOOzPOOET BDOI WET OOEwWwx OUUEWEOOI wxEUUETT POw
UUx1T UEOI OUOWE]I OOCEWEOOEP&ADOOI wOOUUEOI dw" O
esistenziale e linguistico fra i fiori e il soggetto umano, in cui si intrecciano
significati epistemologici, etici e semiotici. 4 La morte, infatti, coincide per il
i POUI WEOOWOZzDOXxOUUPEDPOPUAWEDWI UUT Ul wYOBET O
you fear, being / a soul and unabll wY¥ WUOQwWUx1 EO? wpbDEIT OAS w( Ow
espressione di s€, € lo spartiacque fra oblio e vita, poiché da voce alla coscienza
Il WEOUCWEOOZPEI OUPUAOWEOOZDOS w( OwgUl U0OwUI
EOQUEDPI OAEwWUI xOOUEW®?EVUWEDOEEDOWU EUWU w Ouu b
ritorno alla vita si identifica con la possibilita della parola:

You who do not remember

passage from the other world

| tell you | could speak again: whatever
returns from oblivion returns

to find a voice:

from the center of my life came

a great fountain, deep blue

shadow on azure seawater.(idem)

In questi versi la ripetizione e la sintassi creano quel contrappunto di armonia

e rottura che aumenta il senso di solennita in ogni sintagma pronunciato dalla

pianta. Ma, soprattutto, lo spazio bianco fra le ultime due stanze, che rimane
EOUCWUOUxT UOwl wExT UUOWEOGET | wxi UwOEwWxUOUI 1
fondamentale che sprigiona il proprio potenziale solo nel corso della lettura.

'OUCOwWxl UwOzhUPUwWUI OYEWBE OQDEQuY OED OzEd B Qb
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EOOWOEwWwxUOxUPEwWwi POUPDUUUEOwWDOWODOT UETT POWE
voce e il fiore stesso, che da un centro propulsivo inizia a irradiare,

fra gli elementi e il carattere tanto lirico quanto processuale della descrizione.
&OPwlUOUPOPWYIT UUPOWDOOOUUI Owi OOEOOOWDOWUEE
O0z1 OUOEPEUOWI wOzI1 OUOEPE&ADOO(SasHiQBLHOPPREOOOwWOI
3). Nella prima lirica della raccolta convergono dunque tutte le istanze che
contraddistinguono il discorso dei fiori. In essa si intrecciano morte e rinascita,

il linguaggio come esistenzE wi wOz 1 UPUUI QAEWEOOT wpbhPOwdUEO!

Le liriche seguenti, pronunciate dal trillium e dal lamio, formano un

distico che approfondisce questo intreccio, esplicitando la volonta di

sovvertire la prospettiva cognitiva umana, attraverso una diversa sem iosi.

Entrambi insistono sulla propria localizzazione. ? 6 T 1 Ow( whP OOl wUx w( whE
i OUT UU? upKAOWEDPET PEUEWDPOwWUUDPOOPUO&WPOWEXI
UEOOI OUI WUEEPEEUEwWUOUUOWI OPWEOET UDWEEwWDPOYI
over cool ”OEOOwy wUOET UwUT 1T wl Ul ECwWwOEXx Ol wOUIT 1 U? wl
me. / Sometimes | see it in early spring, rising very far away. / Then leaves

grow overD UOQOWE OO x O1 Ul Qawl PEDPOT wb LasampRsioieOD UO2 Ow
della prospettiva umana avviene a partire dalle caratteristiche botaniche di

entrambi. Il trillium ripercorre il proprio risveglio primaverile e la scoperta del

oA 2N N =

sensoriale:

When | woke up | was in a forest. The dark
seemed natural, the sky through the pine trees
thick with many lights.

I knew nothing; | could do not hing but see.
And as | watched, all the lights of heaven
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faded to make a single thing, a fire
burning through the cool firs.
311 OwPUwWPEUOZzZ Uwx OUUPEOT wEOawoOOOT 1 U
to stare at heaven and not be destroyed.(4)
Appena emersa la pianta non puo fare altro che guardare e cosi sperimenta il
passaggio dalla notte stellata alla luce del sole, percepita come un fuoco
insopportabile. Per autoconservazione si istituisce quindi una distanza fra il
fiore e il cielo, nella sua valenza fisica e simbolica!® Le scelte lessicali
stratificano significati letterali e metaforici. Per il fiore il cielo € sinonimo di
morte, mentre la presenza della morte per il soggetto umano spinge proprio
verso il cielo, tradizionalmente luogo del trascendente. Il trillium dunque
esplicita una contrapposizione esistenziale ed etica con quelle anime che
necessitano della presenza della mortet cioe del limite e del divino ¢ come lui
necessita di protezione. | versi seguenti costituiscono un punto cruciale per
O0zPOUI UEWUEEE OOU E Gungere QluelirotOesigidi Ay dppo&tiD wUD E O O1
¢ verso il cielo e verso la terrat il fiore dichiara:

| think if | speak long enough

I will answer that question, | will see
whatever they see, a ladder

reaching through the firs, whatever

calls them to exchange their lives (idem)

Dalla prospettiva della natura il linguaggio umano e lo strumento privilegiato

dei tentativi gnoseologici ed epistemologici verso il trascendente, che

Ul OEUEOOWOEEUXxEUI wOzbPOUI Ul 4aEWEI OOEwWYDUEO
fiore pensa di mimare il comportamento umano: esprimendosi in senso

speculativo e cercando una certezza cognitiva potra comprendere la differenza

I UPUUI O4PEOI w3 UUUEYPEOQwWOzZI UxUI UUDPOOI wUOE
0z OTTT UUOOwWI w@U bud BwicinarkegtourstdricbOdl dohtrarid 1l

linguaggio del mondo vegetale non e lineare né progressivo, né paradigmatico

O wUPOUET OEUPEOOWOEWEODOEDPETI WEOOWOEwWUI EOU:
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riecheggia la condizione adamica, non toccata dalla coroscenza ma solo dalla
xl UEIl aPpOO!I wi wEOUPEDPXxEUEWEOOZDPOPADPOwWm? ( wOOI
idem). Cosi e descritta la scoperta della propria voce:

| woke up ignorant in a forest;

O000a WEwWOOO! OUWET OOw( wEPEOz UwoOOOPwhaL
if one were given to me

would be so full of grief, my sentences

like cries strung together.

(WEPEOzUwl YI OwOOOPw( wil O0wl UDT |

until that word came, until | felt

rain streaming from me. (idem)

"OOEI UU0UOwWI wxEUOOEwWI O1 UT OOOwW Ol Owi POUI wUuba

bruciante + poPET 6 WUDET PEOEWOEwWODPOI Ewi UOUPWEEOOI u

from Q1 2%Kinsieme un grido di dolore e un dolore che grida. ¢ Conoscenza

ed espressione accadono unicamente nel sensibile: non vi € necessita di altro

se non di esistere e cosi esperire, semia sostenere il fiore. Dalla coincidenza

i UEwl UPUUI CAEwWI WEOUx OWOEUET wOOOwUOOOwWhOwoH
Nelle parole della donna e di Dio i tentativi di identificazione con il mondo

naturale avvengono sulla base della sua ciclicita, come mockllo di

superamento del limite mortale (15). Invece, nel discorso dei fiori, il

radicamento nella realta circostante e la coincidenza fra esistenza, corpo e

linguaggio fonda una diversa concezione del limite. A livello macro -

strutturale la disposizione e la titolazione delle liriche introducono una

duplice scansione temporale. Il discorso divino segue la progressione delle

stagioni, dalla rinascita della primavera alla morte invernale. Questa ciclicita

e contrastata dalla prospettiva della donna che ripercorre la giornata

lavorativa nel giardino, scandita dai momenti di preghiera dei mattutini e dei

vespri della tradizione cristiana. Le liriche delle piante si inseriscono in questa

tensione con il loro percorso di morte e rinascita e insieme la eccedono poihé

rivendicano costantemente il carattere singolare e progressivo ¢+ e percio
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mortale e doloroso ¢ di ogni loro fioritura (Breslin 2005, 118)La coincidenza
in loro di significato e significante, parola e corpo, fa si che per quanto non
definitiva la questione posta dalla morte sia affr ontata dalle piante in senso
UEEDEEOOI OUI woOl UUI UEOI dw" 001 wbOwl PEUEDODI |
nellaterra:? 3UE x x| Ewb Ou@U @ Eud £ZWWE OUur WO OwpbP EOU wU O wi
(WwODYI wy wbdOw BB B Ew) ZELEUDIE M) Gl fidREUEdNtHArO w
dallz PEI EwUDOEOODPE E w EiD cuiUd ddand & pristallinza. Q& pUDY E w
ciclicita, che agli occhi della donna appare come un dono invidiabile, per il
polemonio azzurro perpetua una divisione fra il radicamento, letterale, n ella
terra e la tensione del suo stelo al cielo, che nel fiore stellato racchiude la brama
Oz1 UPUUI OBAEwWUI UUI OEwm? %OUT BYT wdOl OWwOEEa Owy u
whatyouwan Ul E2 OwDE] OKS

I mondo naturale e segnato dal limite e vive la fragilitd della propria
I UPUUI OAEOwW OzPOxOUUPEDOPUAWEDPW I OOEEUOEWI 1
racconto dei bucaneve ET 1 wWEI UEEOOwWUOzDPOUI UEwxUOxOOI O
gelo come corrispettivo ET QOw UOUOI OUOWET T wEI 1 OPTT1T wbOzUC
what | was, how | lived? You know / What despair is; then / Winter should
TEYI wOl EOPOIpa 2 OB OO wOwWt ASw( WEUT wxIl UEOL
appaiono cosi complementari: se da un lato il fiore conoscela disperazione
x1 UET 6wl EwYPUUUUOWOzHPOYI UOCOOWPOWUOTTIT UUOWx
x] UET 6 WEOOOUEI wOzEI I OPapOOIl 6w+EWEOOXxUI OUPB
altrui richiede uno movimento dalla propria prospettiva verso quella
E1 OOz E Odld) frémessa Urisulta efficace per costituire un senso di
reciprocita, di definizione dialogica, che mira a sminuire la differenza data
dalla natura immortale dei fiori e corroborare un terreno comune di relazione.

Il racconto del bucaneve e attraversato dadue controspinte calibrate nel gioco
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EPwxEUEOOlI OPUOPwWI wUDbxI UPapOOPowoOzI Oi EUPWU
UPOEUEDPUEWl wWEI OwUDUOUOOOWUDEEEDUEWEEOQWUDE(
(WEPEOz Uwl BRxI EJwOOwUUUYDYI O
Il EUUT wUUxxUT UUDPOT woOil 6 w( WwEPEOZ Uwl Rx1 E

to waken again, to feel
in the damp earth my body

able to respond again, remembering
after so long how to open again (idem)

Ancora una volta e nel corpo del fiore che si trova la possibilita di espressione,

in questo caso di risposta. Ma se la rinascita e @aturale, nel riemergere di gesti

meccanici quasi inconsci, essa diviene anche occasione di affermazione

consapevole di sé e, soprattutto, della propria precarieta. In questo senso il

distico che segue segna il passaggio dalla spontaneita alla consapevoleza

Il UPEEow? [ UEPEOwal UOWEUUWEOOOT waOUWET EPOwy

El OOEwxUOxUPEwxEUUEwWI wOZEEEI UUE&ADOOI wiEl 007

invece, € un atto di parola volto a riaffermare la propria esistenza, eppure la

EPwUI OEADPOOPWET I wUBPYI OEQOOwWwOzHOUI OOPT PEDPOD

you again / cryingyl U2 Ow®D E | abuknelUdE OWOW U OAEWOOOWEOOD

limite ma fondata su esso. Il mondo vegetale a cui Glick da voce sembra cosi

porsi come alternativa al dominio del solipsismo e del compatimento di sé che

caratterizza la voce umana (Keniston 2006, 80) Esso condivide e insieme

supera la condizione umana, ma come esito, piu che di una diversa realta, di

una posizione etica che trova la sua prima ragione nella sottomissione al

tempo e allo spazio del giardino.
+ZEYYDPEDOEOI OUOwi UEwhbwi bOUPwWI wOzUOEOOWUE

El OOE wUE REORDLpE WD CAWXE x EYT UOwUOUUOwI V0T BOEI

donna e lega in senso etico la propria condizione al rapporto con la
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trascendenza e al linguaggio. Come il giardiniere, infatti, la pianta dichiara la
xUOxUPEwi T ETl wl wExxEUUI Ol Ocheatila @ midvedaE DOz wol
UUEwl UPUUI CAEwe? (wli EYT wywWEwWOOUEwWDOwWI T EYIT O
29). Il fiorire del papavero e anche qui un gesto di risposta, in cui richiami
cromatici e materici sembrano sancire un rapporto mistico di fusione e di
pl UIT T UUOWEOOXxOI UEOI OUOwmp? Ox1 OQwywi OUwT OO w
ITEUOOwWI PUT wywOPOIl wi PUwxUI Ul OETl 2 OwbEI OAG w

del sole, il fiore inizia il suo lento appassire, nello sfaldarsi dei petali.
+7EEI UPOOIl wil wOEwWEOOE4ADPOOIl WEPwW UBWEOOZEOU!
EI i POPapDOOl wbOwUI OUOwWDPET OUPI PEEUDYOwI wboOU
discorso del papavero, inoltre, il limite della mor te trasforma il linguaggio e lo
UPYI OEwPOwWBUEOUOwWI UEUUUUEOwWx OPET 6 wOi OOEwWU
corrisponde ad un atto di parola.

Zo¢w. |l wOawEUOUT 1 UUWEGEwWUDPUUT UUOW

were you like me once, long ago,

before you were human? Did you

permit yo urselves

to open once, who would never

open again? Because in truth

| am speaking now

the way you do. | speak
because | am shattered. (idem)

+7ZExQOUUUOI | WOPUPEEWOEUET wxUOXxUPOWEEWUOE WL
perché anche nella donna il linguaggb Ow OEUET w EEOOzI1 UUI Ul w ?
papavero interroga la donna sul gesto originario della sua condizione,
UOUUDPUUI OEOwWEOOZEUUI UUPYPUAWUEUUOOOT PEEW E
relazionale. La natura passiva del gesto linguistico, adesione e insieme
donazione di sé, stabilisce il linguaggio come ricevuto, imparato e condiviso:

UOw?DO0?2 wUPwi OUOEPEwWUOOOWU O Gastria®elumuuw oOopObUD
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21 001 Ul wExT UUO? wEOQwWI WEEOQwWOPOT UET T POWET T wE
UOTTTUUDPYPUEGSwW" OO01 wi Pawxi UwbdzHUPUOwWI UPUUI
Oz UOPEEWUEOYI 44 EWEE 00z @w6 bidravérewdzg viede 0 OwWE OO U
(DeSales 2005, 196)

Fra le liriche della divinita e quelle della donna é introdotta nella raccolta
OEWEUxOPEI wYEOI OAEWETI OwOOOEQwYIT1UEOI wUU
impregna il di scorso delle piante e il riposizionamento etico da esse suggerito.

La loro unicita, infatti, discende dalla decisione di abbracciare la propria

condizione incerta e infondata e instaurare con la realta un rapporto non di

conoscenzat intesa come certezzat ma di responsabilita (Cavell 1979, 75.

Attraverso una localizzazione e una semiosi differenti € suggerita la

sovversione della prospettiva gnoseologica umana. Esse diventano due

EPUI UUUPEPwWwHPOUI UEDxIT OEI OUPWET T woOiTEOOWDHwW
linguistica, intesa come corpo e anima, non solo come parola. Nel prossimo

paragrafo intendo mostrare come il discorso dei fiori dischiuda al soggetto

UOEOOwW Ol wWEOOEPADPOOPWEZDPOUI OOPT PEPOPUAW I w
parola. Nel linguaggio il sin golo esprime significati assiologici e scelte etiche,

e definisce e orienta cosi la propria esistenza. A partire dal legame fra

linguaggio ed etica le piante assumono su di sé la responsabilita di sostenere

POwUOT T T UUOWUOEOOWD OwU OEE@EWMERDY Ui EDWD B
xEUUET T POWEEOOzI xBDUUI OO00T PEWEOOz 1 UPEEG w
44+71 UDPEEWE]l OWUPEOOOUEDOI OUOwi UEWE x x
/T UWOEWEDPYDPOPUAWPOWEDUUEEEOQWET OwUuolT 11 000U
schemi epistemologici e confini cognitivi propri che si rivelano insufficienti, e

EOOEUEOOOwWEOO7zPOEEXxEEPUGSWEDWEEE]I UUEUI wOEuU
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piante identificano la frattura del soggetto con la separazione simbolica fra
anima e corpo, ovvero con una ricerca esasperata della trascendenza. Se in
Denise Levertov questa polarita di trascendenza e immanenza generava una
tensione sacramentale, in Louise Glick essa sancisce una definitiva spaccatura
Ol 00z1 Uxl UPD®OB D UWOBOB®W YT O OOCOWEwWUI T OEUI
estremi della conoscenza umara (Zazula 2012, 1745). Nel paragrafo
precedente si e visto come i fiori propongano uno spostamento da una
xUOUx]1 UUPDYEw!T OOUI OO0OT PEEWEEWUOZzI UPEEwWxUI U
semiotica corporea radicatanelz EOE DI OUI  w+ Ewx OUDPABOOT woi 11
Wild Iris si delinea in particolare per contrasto con quella degli altri speakerg
riecheggia la distinzione operata da Stanley Cavell fra scetticismo e
riconoscimento come due modalita opposte di attuazionl w E1 0Oz 1 UPUUI O
(Cavell 1969, 1979). La donna e Dio, da scettici, interpretano il limite come
incapacita gnoseologica ad acquisire certezza di sé e del mondo, e vedono
logica e la trascendenza come garanzie su cui fondarsi. La loro relazione
fallisce poiché considerano il linguaggio come una cornice che
automaticamente determina il significato, evita il giudizio, il posizionamento
e il coinvolgimento in quanto parlanti (Hammer in Di Gesu 2017). | fiori, di
contro, comprendono il limite come condizioneea x EUUDPUI wEEOOZEEEI U
El OOEwxUOxUPEwWDOi OOEEUI a4aEwi OOEEOOwWOzI Ul U
EOOUOI wOl OwubyYl OEPEEUI WwEOOUDPOUEODI OUI wUOz B
In questa prospettiva si inseriscono la critica alla dinamica simbolica e la
UUEEUADPOO! wEI 00z1 UPEEwWDPOwWUI UOPOPWUXEADPEOD
diverse specie vegetali.

Dal momento che le piante presentano una semiotica materica, dove la
presenza e espressione necessaria e sufficiente, risulta logica la loro avversiom

al simbolico. Questa critica avviene, ovviamente, su basi opposte a quelle
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divine. Laddove Dio avversa il simbolismo come tentativo di conferire

Ul i T Ul OAPEOPUAwW EOQw UUEUET OEI OUI Ow Pw i pOUDI
dislocazione di significato e signif icante che recide il legame fra linguaggio e

realta.’® Per i fiori il significato coincide con la dimensione immanente e la

necessita di rimandi esterni € il primo difetto della prospettiva umana. La

EPIi T TUI OAEwWi UEWUOzPOUI UxkDUOEBEAODHOU nEIDOEBDOD
Oz OUUEUUUEWET OOEwxUOUUDOEWOPDUPEES W21 EOOEOL
e sempre celato, ma questo nascondimento non e di tipo simbolico, come |l

soggetto umano t e il lettore ¢+ sembrerebbe subito portato a credere:

Because in our world

something is always hidden,

small and white,

small and what you call

x UUI Owbkl wgOdOGz Owl UBIT VI

as you grieve, dear

UOI T TUDPOT wOEUUT UOwm?5D001 UU» Owl hk
Cio che si nasconde, piccolo e bianco, € il bulbo da cui rinasce la vita dei fiori.
5 D001 UU2 wUOEUET | UEwi POWEEOWUUOwWPOPaDOWDWE
bulbo €& piccolo e bianco, per il giardiniere esso rimanda al simbolismo
EUOOEUPEOW pEPEQCEQwW o wx UUOAwWI wEOOZEOEOODT PE
sottolineatura di una differi OAEw OPOT UPUUPEEwW p?bPT EVw a ol
decostruisce la lettura simbolica e instaura una sorta di relativismo. Lo iato
semiotico si traduce in diversita esperienziale ed esistenziale di fronte al
dolore, mentre il parallelismo sintattico accentua lo scarto semantico fra le due
prospettive. Questa distanza introduce dunque un duplice significato nelle
parole dei fiori: il dolore che sperimentano non & come quello umano perché
nel bulbo si condensano le speranze di rinascita, ma anche perché i fiori si
sotUET T OOOWEOO7zDOI EOOOWETI OWUPOEOOPEOS w+1 wx
xOUPabhOOPwxUI EOUUDPUUDUI wOEWxOUPaAaDOOI wEDL
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| PEUEDOOwWO6wWUOPOUDPUEWEEOOZzI UUI Ul w2Uobi il ul o
fiori che nasce dalla comuneOOEEODPAAEADODT wp? El EU2> OQw?2adUL
UT EOwpbl WEUI OWUOCET UwywUT T wi EPUT OUOwWUOUI T 2 0u
certa e sostituita dal riconoscimento della propria natura infondata che apre
EOO0OzDOYDPUOWEwWUDE OOOUE lattéttisaex Bropdd pesoxnD 6 w2 1 wb
Ol 440w EPwWIi POUPOwW xOUUI EEIl wUEOxUBUI w O7 Ex x|
significativa, e sperimentare la vera natura della propria anima:

zZo¢ wbl EU

has brought you among us

who would teach you, though

you kneel and weep,

clasping your great hands,

in all your greatness knowing

OOUI POT woOi wlT T wUOUOzUwWOEULUUI O

which is never to die (21)
+EwUDP] OPI PEEADOO]I WEI 001 wYDOOI wowUI OxUI wbH
biologica condivisa con la propria specie e, in generale, con la natura. g EU U O wWE P w
parola e rivendicazione di sé in quanto appartenenza significante, cioe parte
di una forma di vita che da senso ed e condivisa da chi adopera quel
linguaggio (DiGesu 2017). Nel modo linguistico si concretizza il modo
Ezl UPUUI OAEOQwOzI1 UPEEG w

Questo intreccio di dimensioni e di significati diventa evidente in

?6DUET T UEUU26w " OO0l w Ol w YDOOI w UETT UOPUEOC
interamente occupati dalla propria disperazione, cosi anche la gramigna si
scaglia apertamente contro la donnagiardiniere. Data la propria natura
Ux OOUEOI Ewli wbOi 1 UUEOUI OWOEwWxPEOUEWUDPEOOOU
lo provoca:

Something

comes into the world unwelcome
calling disorder, disorder |

if you hate me so much
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EOOz OWEOUT T UwUOwWI PYT wol
a name: do you need

one more dur

in your language, another

way to blame

one tribe for everything | (22)

Per la gramigna il linguaggio umano é portatore di un atteggiamento, ovvero
della volonta di incolpare qualcuno t la pianta infestante, la divinita ¢ pur non
affrontare la realta finita e precaria della propria condizione esiliata, rimarcata
EEOOZPOEEXxEEPUAWEPwWI EUwWxUOUxIT UEUIT woOil wxbPEOC

OT1T wi Ol Oadwryw. OCAWEwWUUUIl wOOwHT OOUT wrwbki E
xEUEEDT OwrywOi wi EPOUUI 2 OWDET 0K delig +Ez0E0NOW BBD O
UUUE x x EUI turog & alté Felie Bihaudislocazione della colpa, poiché

Oz1 UPUUI QAEWET OO0 wxPEOQOUI wdOOOwowOUEDPOEUEW

—

Ul OxODPEI Ol OUI Owxl UwOEUUUEOwxDk wUl UPUUI 001 u

until / you attac k the cause / in this case / whatever happens to be sturdier /

U EOQwadUUwx1 UU Y Ediatida dalibgdiflica(passal a essere

botanica, e da botanica coinvolge le radici stesse delle due esistenze. La pianta

riafferma con violenza la condizi one mortale di parte della natura e ironizza

con sprezzo sullaOP Ox PEwl UPEEWE] OOEWEOOOEWET 1 wUDbwI
potere e causa una divisione e distanza che danneggiano solo lei:

It was not meant

to last forever in the real world.

But why admit that when you can go on

doing what you always do

mourning and laying blame,

always the two together.

(WEOOZz UwOI 1 EwadbUUwxUEDUI w
to survive. | was here first,
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before yqu v've‘re‘here, k?efor~e - S

aoOUwl YI UwxOEOUI EwEwlI EUEI O0 wZo ¢

| will constitute the field. (23)

+ZEYYI UUDOOI wEOWUDOEOODUOOOWEUOGUI Owubli

un linguaggio localizzato, radicato nella realta e nella comunita
EzExxEUUI Ol OAE6w( Ow@Ul UUEwxUOUxI UUPYEwWOI u
precedente dettano letteralmente la forma della proposta etica che tende a
declinarsi nei termini di un diverso orientamento spaziale dello sguardo e
El 00zDOUI UEwx]1 UUOOEWUOEOES w( OWUDPET DPEOOWET C
t01 OwUuOUUOOPOI EUI wPOWYEOOUI wOIndiea®@PiODEOWET O
Ul OUOwYT UUPEEOTI Owoldl OwxUOOUOYITI Ul wUOOwUxOUI
Queste due direzioni sono condizioni di intelligibilita del discorso floreale e si
EOOEDOEOOWDOWEUI wx Ol UPI Ow?2EDOOE? wl w? %Dl OF
appena analizzate e rimarcano la dimensione partecipe e responsabile
apertamente sfidato dalla scilla, una pianta bulbosa che tende a espandersi in
macchie estese, i cui fiori affermano la coesistenza di molteplicita e singolarita
EOOI wUOPEEWEOOEDPADOOl wxOUDUDPYEWEITI 00z1 UDPUU
xUl Ul OUEWEOOTI wUOEWOET PUUUEOI WEOGUUUUADOOIT wt
intonazione e calibrato per introdurre i significat i e le immagini costitutive
El 00zDOUI UEwx Ol UPEO

Not I, you idiot, not self, but we, we | waves

of sky blue like

a critique of heaven: why

do you treasure your voice

when to be one thing
is to be next to nothing? ? 2 EDOOE 2 OwhiK &

In un attacco diretto al giardiniere, la scilla selvatica oppone la propria

x EUUI wl wxEUUI EDx] wOEUEI wOzPOOUUDOOI wEPwWUO
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OEOI OUOwWwUOEOOWETI 00z DOUI UE wtithEdelEs6yQdikd 6 w 0 U1 U

umano e tradotta ancora in termini linguistici ed espressivi. Alla sua voce

solitaria si contrappone la coralita dei fiori, in un duplice senso. Infatti, la

xUl EEUDPI UdawEI O0z1 UPUUI O4aEwUOE QeasidorRewu UC WE T |

non essere, ma, al contempo, la singolarita assoluta comporta che il soggetto

non trovi fisicamente vicinoa sé nulla. La dimensione metonimica di contiguita

EPYI OUEWEOUCWOEWEEUI wEIl 00z1 UPEEwWDOUI UUOT I

che si oppone alla ricerca simbolica del trascendente(Keniston 2011, 80) Se |l

UPOxUOYI UOWET Pwi POUPwWUUT 1 wuEOOEWEOOOEWEDWE

collettiva (Vendler, 18), allo stesso tempo, la loro descrizione si contrappone

direttamente al cielo, rEOPUIT wOz DOOET POl wEl OOOwUxI EET PO

fiori costituiscono delle onde azzurre, come il cielo e insieme come una critica

EQWEDI OOOwUOUUOOPOI ECEOwWOEwWUxT EUOEUDUA WE

UOAawEOUI wODPOI wr wEfw Eabux @@L 2 U711)un@lestd nodoysi 02 OwE

insinua nel testo la diffidenza, tipicamente postmoderna, verso la

trascendenza come telos del perfezionismo individuale, fondato sulla

convinzione di un io coerente e autonomo (Breslin 2005, 121§ w+ z Wyé&dsido U U O

DOEEOAEOQUI WEI OOEWUEDPOOEWxUOUI T Ul wi wbOUI O

i OOUI EOCT ow?6T AawEOwWadblwoOOOwUxy w3 Owli 1 EVUwWY wE
00z OUDPI OUEOI OUOwYI UUPEEOI wEI OOOwUT UEUEOU

espressione individ ualistica, rispondono solo echi incerti e discutibili della

voce divina. Analogamente, alla postura eretta del soggetto umano non

corrisponde un maggior potere o il presunto dominio. Al contrario, la scilla

UOEUET T UEwWOzHOOUUDPOOT wEBWMEIEHIOOEOMI EGI ubaBUDEQ

mondo naturale e alle sue leggi, assimilando la vita del soggetto a quella delle

xDEOUIl w pPOYDPUEOEOwW EOOzPEI OUDI PEEaADOOI KO

El OOz EUUODOT EOOOwx UOx Uretatorfdd: Owx 1 OUDI UOwWUDOE
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You are all the sameto us,

solitary standing above us, planning
your silly lives: you go

where you are sent, like all things,
where the wind plants you

one or another of you forever,

looking down and seeing some image
Of water and hearing what? Waves,
And over waves, bird singing. (idem)

In questi versi, il carattere anaforico dei suoni ([s], [ing]), dei sintagmi e della
sintassi ribadisce con sufficienza la pervasivita della dislocazione: anche
qguando il soggetto umano effettivamente dirige il proprio sguardo verso |l
basso, la sua visione € sempre compromessa dalla necessita di tradurre la
Ul EOUAwWDOwW?PDOOET POIT 26 w( Ow? %Pl OEwnOOPI UU? wé
guardare in alto e in una posizione etica manchevole ? 6 T EVwWE U]l wa OUwWUE a1
That you PEOUw yw I Ul UOEOwW OPi 1l wgog>»Ow ! WAGw +z E
P? EOOx1 OOPOT 2 AwowEDUI UUEOI OUT wxUOxOUabOOE
attenzione che la donna mostra verso la realta naturale e che toglie valore
anche alla localizzazione nel campo:
¢6¢wairinL;JUA ] o o S
OUWEOOZUwWwOOOOWEUWUUOWEOOZUwObUUI Ouwl
on your skin
stain of sun, dust
Of wal OOOPWEUUUI UEUxUow(zOwWUEOODOI
UOwa O (idem)Z 6 ¢ w
| fiori del campo scavalcano anche il problema comunicativo emerso ad inizio
capitolo: non solo la donna non ascolta, 0 non sente, ma nemmeno si accorge
di cio che la tocca fisicamente®*+ Ew Ul OE] OAEWEOOZEEEUOUOOWE!
ripetizione e poi dalla congiunzione per asindeto culmina nello sfogo fatico
ET 1 WEUUOEPEWOZEOPOEWE wUOwU éisitaned® iab Ol EOUD
i DT UUEWUOEOEwW®p?aOUwWwUUEUDOT wUOT UOUT T wywEEUU
rattle] . wy w0l T wUOUOwWUT T wUOUONn? OWDPEI OAbw OO0z«
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EUOQUI OwUPWUOOOEwW@UI O0OOwbOUI UOO¥I UUI UOOO w?
(idem). Infatti, il trascendente, localizzato simbolicamente nel cielo non €& altro
ET T wUOzPOOUUDPOOI WPEPEODUGEBEWEHUOWDONT WDV U
ITTEEVUwYy wOi wOT 1 whPOEWEUUUI UEUxUwbOUOwWPT E0Y 2
ywOi WETl EOWEY WepBEBDO@AIDI OUEOI OUOuwlalB®E OwET Ow
UxEAaPOwi PUPEOOWPOwWUI OUOwI b UBEWDAII QuEwd®H!OIoWd I
than earth? How / would you know, who are neither / Here nor there, standing
POwOUUWOPEUUY 2 OwbEI OKB

Infine, la critica alla trascendenza si estende dalla parodia del pensiero
simbolico e metaforico al piano logico-Ux I EUOEUDPYOwbOw?" OOYI U~> w
Nel primo componimento i trifogli considerano in particolare il diverso statuto
attributo ad essi, considerati erbacce, e ai quadrifogli, segno di fortuna e
Ei Ol EPAaDPOOI w-1 0O0zDOOUOPOEUI wWOEWEOOUOI wE x
smascherano il pregiudizio e la superstizione che contrassegnano il sistema
EUUDOOOT PEOWUOEOOow?Eawbl EUwOOD BwywEOwW a
UOOI Ul POT wabUwphPEOUWYwUGCBRIEBWOU 0 PEDPDUOQAYVIC
verso i quadrifogli viene a rispecchiare quello verso il divino: in entrambi i casi
Oz EUUI OAEWEDYI OUEWUDPOUOOOWEDW YEOOUI OQwi 60
Mentre argomenta EOOUUOwO7z bOI OOEEUI A4 EWEDPWUOWUEOT w
EPJWET | wOOOWEZOWOEwWxUOxUPEWUOEEDPUI EADPOOI
OZEEO0aDOO] WEPWUOEWEOUUI UUEwWxOUPaAaDOOI woOOI bE
I PEUEDODI Ul 6 w? a OU wd §uéstiocdLyauEseivedss Lhar &vinguy wUT 1 U
UT 1T OwrywUOOwadbUUwYPEUPOU? wepbPEI OKBw+z1 UPUUI C
EDYPUEwWi UEwDPOEOPOEADOOl wi wEOGOXxOUUEODI BUOO
spontanea alla realta circostante e una logica labirintica che cerca
giustificazione creando distinzioni infondate e divisioni aprioristiche, quando

e semplicemente errata nelle sue stesse premesse. Un argomento simile affiora
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nel discorso delle margherite, il primo del mondo naturale nella seconda meta

della raccolta. Il campo di fiori si rivolge alla donna -giardiniere nel momento

in cui la scorge avvicinarsi cautamente e dubbiosamente. Gli atteggiamenti

della donna sono letti e interpretati dalle margherite come un segno della

frattura interna che la caratterizza. Riprendi OEOQwb wYl UUPwbOPa PDEODP WE

P? ( WEOOZzUwi EYI wWwEWODPOEOQwWIi 11 O0POT UOwWOT whwi EY

polemizzano e smascherano una sorta di lotta interiore fra la mente, nella sua

rigida ricerca logica, e i sentimenti, espressione della suanatura lirica. I

predominio della ragione ¢ scientificamente intesa ¢ e rappresentato dalle

?2O0EEET DOl 2 wETl OwxUOT Ul UUOWET T wUPWEOOUUEx x OC

l uxUPOOUEDPEOI o w? &OwWET | EETheudarden wip hoEttiew a OUz Ul

realworlEGd w, EET POl Uw~ry wE Wd?wEDIUBUY IUE Ouub GEKQE OEWD U E

questa polarita assume carattere etico poiché provoca nella donna un

EOOOOUEOEOI OUOWEEOWOOOEOWOEUUUEOT wi wOzbHOE

immediati ¢ biologici e viscerali, emotivi t El OOEwx UOx UPEwl UPUUI 04

delle due posizioni si colorano in senso spaziale innanzitutto nel contrasto fra

lo scintillio superficiale delle macchine, che la mente cerca di riprodurre, e la

xOEPOOAOWEUwYy wOEET POI UwUT DOT Ow@dérd)wy wi UO P wk
Nel loro discorso i fiori propongono, come si € ampiamente visto, una vit a

pur non potendo fondare la certezza della propria vita annovera il singolo

enunciatore nella comunita di coloro che ne condividono i significati. Si colloca

qui la responsabilita di esplicitare nel discorso individuale le condizioni

Ezl UPUUI OAEwl WEPWEOOUOPEEEDPOPUAG W/ I Uwhwi b

nella continua fluttuazione tonale e attitudinale. Al di Ia del modo espressivo,
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infatti, essi delineano e indagano per il soggetto le diverse possibilita

esistenziali, tradotte sempre sul piano materico. In opposizione al discorso
UEUUOOOT PEOwW EI OOEwWw EPYDODUAwWw PDw i POUDPOwW xUU
scientifica, illustrano i legami fra linguaggio e realta, fra etica e conoscenza e

soprattutto fra individuo e comunita, invitando incessantemente ad una

EOQUUI aPOOI wETT wEUUUO! whbOwUI EOUaA WOl wi EVUI &
UEOXOWEPDWEOOxPI Ul wOEWOEUUUEWET 00zDHOwWUOT T 1
speakersanalizzate finora mostrano il conflitto fra modelli di comprensione

metaforica ¢ Oz POEDPYDEUE&ADOOI wEI Oz métoninday OUEODUI
DOEEXEEPWEDWEEEI UUPUUGQWE w &P WwEUWAEW E W@ D8
(Keniston 2006, 80) Il ricorso alla natura come sorgente finzionale

E1 OO0z1 OUOEDE&D OO Ie ua proklematieaulire isticE @ Gdedtare

Oz EUUI 0apOO0l wUUOOEwWxOUPaAaDOO!I wEPwWI UOOUITI wEDO
OOUUI wi woPOT UETT POWEOOZDOUI UOOWET OOEWUI EO
in discussione della coscienza in favore del dominio delOz PUUDOUOOWE 6OI1 wo
POw, EVUaw. OPYI UBw$xxUUI OwowxUOxUPOwWOzDOx OL
OPOT UETT POwWwOI OOEWEOOOEWEwWDPOx] EPUOI WEDWEE

promossa dai fiori e accettare la propria frammentazione.

4.5Una circolarita pervasiv a e il fallimento della relazione

La tensione fra la duplice circolarita della relazione con Dio e la linearita etica

promossa dai fiori si ripercuote sul posizionamento della donna, divisa fra due

impossibili assoluti, uno non -referenziale ed eterno e uno referenziale e

i UEOOI OUEUOOwWOz UOOwWI xpUUI OOOOT PEOwWI wOZEOQUL
della donna di raggiungere un compromesso che le permetta di collocarsi fra

I due assoluti senza identificarsi in nessuno. In questo paragrafo intendo
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mostrare come la circolaritd che prima era semiotica, comunicativa e
relazionale assume carattere etico di scelta e isola in modo definitivo il
soggetto dalla natura, mentre lo avvicina alla completezza tautologica divina.

(Ow?' 1T EYI OWEOEWS$SEUUT » wl w?23T 1 w#OOUPEa~>» wh
proprio limite umano raggiunge il suo apice e il desiderio di esulare dalla
propria condizione mortale e divisa prende forma e chiarezza. Nella pri ma
OPUPEEOQWOEWEOOOEWOUUI UYEWPOWOEUDUOWOI Owi BE
I OUP&aOOowli T whEOUUwWYywWEOUT wEUOWOOEQuestal | wpEOU
attesa di un punto di congiunzione e coesistenza degli opposti ¢ terra e cielo
EIl UEUDYI Ul wWOEWUPEI UEEWEDWEOOXxDOI OUOo w?/ OUL
at the same timeywl ET T Uwi OUwUI OUEUDPOO?» wp?$0EwWwOIi w
umano, dunque, aspira ad un equilibrio ininterrotto fra essere e non -essere,
una convergenza degli assoluti rappresentata dalla sospensione estatica della
Ol 44E1T UUEUIT ow ?371 1 w OrMyU/UtheDdmidtle & Wl puziles Ua 6 w
Midsummer | Yy wl YI Ua Ul POT wPUwx OUUPEOI dwrrw, | EODPO
@?' 1 EYIl OwE O E lLa$idoropddizior® el ImiAed imteso come frattura,
avverrebbe dunque tramite una sospensione immobile, di cui il sole frairam i
e correlativo. La donna fantastica su una vita nel mondo ma fuori dal tempo,
realizzando UOWE OOx UOOI UUOwi UEwOZEUUOOUUOWEDPYDOC
Questa sorta di non-posizionamento etico assume la cornice della mezza
Il UUEUT w EOGET I w DOwqQri3 petowla ppersiena Aréva un
corrispettivo piu definito nel momento appena precedente la pienezza, che

pur ne racchiude tutto il potenziale

| wanted to stay as | was

still as the world is never still,

not in midsummer but the moment before
the first flowers forms, the moment
nothing is as yet past| (33)
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| versi seguenti costituiscono una catena metaforica che esplora questo
desiderio di immobilita tesa e piena.

"OUCOwWUIl w?' TEYI OWEOEWS$SEUUT »wUBxUI OEIT wOl
UPET PEOEWEDPUI UUEOI OUI wOzpPOOET POl wEI OOEwWx O
6 DOEwW(UPU2> 0w?O0POI WEWET POEwWi OYTI UPOT wbOwE wE ¢
Pl Owl Owi PUVUUOwWYy wEwWUI OUIl wEOUUUI Uwdi woBPOEUO
-1 OWEPUEOUUOWET 00zPUPUWOEwWx OUUEwWI UEwUOwWUI 1
sancivaiOWUDUOUOOWEEOOz OEODPOOWOZEEI UPOOI wWEOQWOE
fulcro immaginativo non € piu la porta ma la soglia, in una perpetua attesa,
carica di certezza e di pienezza ma ancora immune dal limite del tempo e della
OOUUI wm? b b Uieroe Eanflldné dE imrdinerit power/ preparing to
EI T T EQwywOi 1 Ul wbl EOOTI UUT UOWUOWUUEEUOE wy wU(
POwUI OUOWEDUEOOEUI OWEOOwWwPOwWUDPUOUOOWEOOZD
costituisce solo un indicatore analogico, ma coinvoOl | wEBDUI UUEOI OUI woz |
El Owl PEUEDPODPI Ul ow?0T 1 wUDOI wEDUI EVUQa wy wx UD
EIl i OUIl wUOT 1T wExx] EUEOET woOl wUI T wil DI UOwYywET I
POUDPI Ol wxEEUOOEwWI wxEUUI wEl OQwl PEquahd OOOWUE O
dominata dal legame che il mondo naturale istituisce con lei. Emerge qui un
xUPOOwUDPI BUUOWET OOEwWUI EOQUaWET Owl BEUEDPOOOW]
alla precarieta insita nella natura. In queste due liriche la ricerca di
superamento del limite raggiunge il suo culmine. La forma del compimento,
xT UgOw o wHDOwUOwPEI EOIl whHEI OUPUEUDPOW UOUDPOE
Ul OEADOOEOI OWEOO]I wbhOEPEEWEOET | wOz EUUI O4E wk
Questa illusoria e idealizzata ricomposizion e di sé € aspramente derisa e
la lirica nega a partire dal titolo la possibilita della sospensione immobile

| OUOUOGEUEwWDPOwW?3T 1T w#rOOUPEa>» wpEl Uwhd!l A3 w
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Il fallimento del compromesso ideale fra gli assoluti determina un
OUUEOI OUOWEUUDPUUEDOEOI Owl UPEOwI woODPOT UPUUD]I
sembra realizzarsi Ew x EUUDUTI WEEOOEwW xUOI 1 UUDOOT wEIT O
propria capacita speculativa e simbolica. Questi due aspetti fondano il
cambiamento in senso assertivo della sintassi e della composizione modale e
giustificano il moltiplicarsi delle espressioni di potere e sapere. A partire dalla
convergenza delle due modalita di indagine il discorso umano smette di essere
esitante e cordizionale e sembra abbracciare lo stato desiderato. Cosi, nei dieci
251 Uxl UU2> wET 1 wWEOGUUI OOEOOWOEwWUI EOOEEWOI U&ao
| PEUEDODPI Ul wUDPwUxOUUE w E EmOF Quidsa0dRRAl BB0A0 BuwiEs
statuto del mondo naturale, assimilato per via simbolica e razionale al divino.
-1 OQwxUDPOOW?51 Uxl UU> wbOwUI OUEUDPYOWEDWEOOUDY
El Ow51 UOOOUWEDYDI Ol wUOwUI UOWET OOEwI UPUUI O
x OEOUI E wE wi Ibwasudltest: If thestneedived, wit would mean you
I RPUUI E2 w p? 5Lk Wgida ddllz donma ivéled lau propria grottesca
xEUADEOPUAWEEOQwWOOOI OUOWET T wOEwWwOOUUI wEl 00
DOl DUPYOEEEDOI wWEI OOZEUUI OAEWEDPYPOEwW®?! awU
exUUw vyw I BREOUUDYI Oaw DOw PEUOI Uw EODPOEUI U2 Ou
assoggettato a una volonta simbolica esasperata, la sua complessita e realta
YI O OOOwOUUPOEUI wxl Uwl PUUUDI PEEUI wbOwUI OU
della donna.?* Il ruolo del giardino nel la relazione costitutiva con |l
trascendente dipende strettamente dalla sua ambiguita di luogo artificiale e di
creazione divina. Nel secondo vespro, la donna afferma una corresponsabilita
verso le piante, che divengono spunto di una contesa lavorativa fra la donna e
#DOowPOwWUUOWOOOwWxUOUXxT UEUI wo wbOxUUEEDPOI wUE
volonta divina, che non ha trattenuto le piogge. 2 Il possesso divino della

creazione e la responsabilita etica e fisica della donna nel coltivarla si
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fronteggiano + anche sintatticamentet O1 PwY Il UUDBwUI T U1 OUPoO w? OO
Aa0UoOwOOWUT 1T wOUT T Uwl ECEOQwry w( wx OEOUI EwUT 1T wUl
EawUOi T wEOPT T U? wpPEl OABw( OPAPEUEWEOOI wozi 6
OPUPEEWEDYI OUEwGPOPELED @OPWk DEREBEUI WEOOWI ¢
proprio legame con la realta naturale, rafforzato da un comune vissuto
doloroso e sancito dalla distanza della divinita, fisica e sostanziale (Gregerson
2001, 1262708 w( Ol Eeéhzabetra fazubmad®e natura € il risultato di una
scelta di responsabilitat | wOOOwx Dk wE P wU Oz Etaribidh isolEré D OO WED
lafiguradi Diox | UWOEWUUEwWDOEEXxEEDUaA Wl OOUI 6OO1T PEEU
del dolore e del limite. Sembrerebbe dunqul WET | wOz ExxEUUI O] OAE wl
permetta al soggetto di uscire dalla vuota e tautologica circolarita che lo
definisce, per abbracciare la propria condizione. In questo senso la lirica
esemplifica la volubilitd che caratterizza la donna in questa seconda parte in

soAL N e A A e N N ~ N

EUPWEwWxPkwUDxUI Ul uOEwWUUUUUUUUEwWUI OEaDbOOEOI

UBOwYl UUOwWUOZEXxI UUUUEWEPEOOTI PEEwWwxUOUUEOODI (
+72DO0x] UOWEDPWEOOXxEUUI EPxEaDOOI WEOOWDOWOOO

Ol OOEw OPUDPEEwW UI 1 Ulalré) inddwa Fél Igiardihd GiUeBeE | UE w Oz

creaturale, come fondamento della propria alienazione. Nel confronto con il

mondo naturale { fiori animali e campi ¢ la donna riscopre la propria unicita

linguistica che si traduce nella possibilita della lode divina. In q uesta

prospettiva la propria condizione derelitta appare ancora piu ingiustificata,

poiché la donna non vede la necessita di fondare la relazione con Il

trascendente sulla base di una mancanza strutturale

| have compared myself

To those flowers, their range of feeling

So much smaller and without issue; also to the white sheep,
Actually gray: | am uniquely

suited to praise you. Then why

torment me?

Zo¢wbUwxEDOwW
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your gift to make me

conscious in my need of you, as though

| must need you to worship you,

or have you abandoned me in favor of the field. (38).

Gia in precedenza la preghiera era distorta come moneta di scambio, qui lo
scollamento e approfondito nei termini di una disgiunzione fra azione e
coscienza. Il discorso del soggetto, infatti, € compreso dal lettore come un a
xOUUI UPOUDPwWPhOBEWR&EEY BUBUGAE WOREEEEOEOOOWUE
UOZzEOUI UPUAWEOUUUUPUEWODOT UPUUDPEEOI OUI wWEE(
espressione relazionale né la relazione con la divinitd scaturisce da una
necessita, ma entrambe sono considerate strumerit per configurarsi
Ul OOUPEEOI OUI wEOOT wUOTT1 00O w+zHPOwWUI OEUE W
OzEOUI UPUAWEOWEDPwWI UOUPWE]T OwxUOxUPOWEDPUEOD!
manipolabile. In questa prospettiva, la natura € una rivale ignara, poiché la
coincidenza fra esistenza e linguaggio che la caratterizza la rende
UOz1 UUI OUDPOOI wEl 00z 1 UUI Quésta compaxtdcipazian® U O OwE T ¢
1 O1T UTT wOl 006zHPOOET POl wWEI OOEwWUDPIi UEaADPOOI wEI Bu
@?PEYIT UwOi wUOT | ucbrpsbiking £ ple blug arid Geepibkié, Eince
AaOUWEOUI EEawOOOP wy wi Ob D& paid rdoddd delleE D O1 O U wb
piante & avvicinato sempre in senso simbolico, la sua esistenza non &€ mai
considerata in senso assiologicamente autonomo.

La nuova e affermativa composizione modale del discorso umano,
assoluti, ma nella loro sovrapposizione. Nelle liriche seguenti, infatti, la

divinita & affermata come presenza sulla base deDz 1 UPUUI OAEwWUDPOEOOD

s 2 AN

artificiale, semiotica e linguistica del tutto interna alla donna. Nel marito e
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UEYYDPUEEDOI wUOzI Uxl UPI O4aEwxEOI OUI PUUDPEEOuW
attivita e contemplazione mistica. Ma la pace che contraddistingue John non e

per lei sostentamento, linfa vitale, ma un riflesso temporaneo che la attraversa,
OEUEDEOEOOEwWO]I 00zPOEI UUT adaEwp?! U0wWPUwWUUUT |
i OOPI Uwil OCEUwYywWEUOwWODPO! WEUDT T UwoOPT T OwUT UOI
Uil T U1 001 w Oz OUE UUD dndol teurdh® sond Bri€chi@ati oo w ET O w
campo infuocato che diviene subito segno esagerato della presenza divina.
LzUOUPOOWYI UUOOwxT UJOWExUI WEOOE eacdme¢UDPEDODU
UBDEWEOUUOUU&ADOOI wYOOOOUEUPEWI WEUEPUUEUDEWEI
UEOI WEEYEOUETT woOi wbOOUUDPOOU?2 6 w+EDRIEOOOEWE]
trattandolo come costrutto finzionale (223). + z POEOOUUOwW OPUUPEOwW U
natura, espresso $avolta in senso panteista e trascendentalista, appare

decostruito ironicamente da Glick a partire dalla disgiunzione retorica fra

parola e coscienza. Cosi, la donna ha bisogno di conferme sul proprio percorso

POUI UPOUI OwET I wUUE wdf ErOndtd Gsioad astehdentewsE EOWE OO
UOOwUxPUPUUEOI OWEDUEI OEI OUIl wop?( wEODOEI Euw
El UEI OEDPOT » OW?EPEwW( wi OwET 1 xwl OOUT T wy wi OU w:
EEEEEIl wuPOwUDPUxOQUUEWEWUOEW?EDPUEI vetlau Ol UEI D
divinita. 2 + 7 PEl EWEDwW UOEwW OPUUPEEwW OUP&Aa4AOOUEOI wi
EEOOzI UUEI UECQAEWEDPYDOEwWx OPET dwUDI PUUEwWOIT wl
intero campo di fuoco, dove la metafora del genitivo indica una sorta di

transustanziazione del campo nel divino:

As you anticipated,

| did not look up. So you came down to me

at my feet, not the wax

leaves of the wild blueberry but your fiery self, a whole
pasture of fire (idem, corsivi miei)
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Gluck riprende qui il discorso etico dei fiori ma in senso antifrastico, sia per
qguanto riguarda lo sguardo soggettivo, sia per quanto riguarda il referente
UDOEOODE O wEAnNOIla hotafoneEddIBde sospeso oltre il campo &
insieme circolare e ironicE wOl QwUUOwUDPIi 1 UPOI OUOwUI UOUDPEO!
La ricerca simbolica di un cambiamento nella propria condizione espressa dal
quinto mattutino e qui sostituita dalla professione del simbolo come illusione
pacificatrice e ristoratrice e come strumento di affermazione e potere
UUOOZEOUI UPUAOwW xT UUPOOWEDYPOESW2DWEOOUUO
volontaria assimilazione del mondo naturale al divino: la natura € segno della
trascendenza, ma entrambe dipendono dalla volonta interpretativa del
soggetto, nemmeno piu dalla sua capacita. | due assoluti ¢ il Significato (Dio)
e il Significante (i fiori) ¥+ vengono a coincidere, in un relativismo linguistico di
cui la donna e padrona.

#PDwi UOOUI WEOQWEOODPODPOWEI OOzPOEIT UUI 44aEw O
escatologci che avevano segnato la prima parte, rappresentati dalla figura
ricorrente del bambino. + 7 POx OUUPw ET Ow xUOxUPOwWw OPODUI u
professare un distaccamento consapevole fra linguaggio, esistenza e realta.
-1 OOEWUE] OUEWEIT OwU atéita droadeaudlggica) ertblade, 04 E WET O
OEWEOOOEwWOl wxUgwUEOEDPUI wOzPOOUUOUPI Uawl wod
| OUUEOE] woOl wUl OEapOOPOwW Oz 1 UdsdtaEcanfuBi@ Ul EOIT wl
personale della dinamica simbolica corrisponde al miraggio di
UOzPEI OUPI PEEaAPOOI WEUUOOOOEWEDPWUB OWUUEEDOI
illusoria che si fonda sulle capacita immaginative per soddisfare la stessa
natura relazionale che vuole negare. Lz Ex x EUT OUT wx UOT Ul UUDPOOIT w
etica, percio, si rivela un ulteriore fattore di circolarita poiché chiude il

UOTT1 OUOWEOOzDPOUI UOOWET B wxLd dprnd & podebirOD U D wU E ¢
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un isolamento monologico e solipsistico perché sostituisce la ripetizione

POi DPOPUEWEDWUBWEOOEWxUOUx]I UUDPYEWEOOxDPI OUI
Ul UUEw UUEw xUl UUOUEwW POEDxI OEI O4aEw I w EOO
El OO0z EOUI UPUAwoéwUI OxUl wEEEOOxXxET OEUEWEEQOO
motvEaAa POOPwUOUI UPOUPwWI wUIl EOCOCEPUI Gw-1HPw?51 U
xUOxUPwUDPOPOPwWwOwWwI UUODUOWET OOz POYPEPEWEDYD
OT OUBOOWPOWOT T EOT WEOOWOEWOEUVUUUEwWs wUdOwWUOU
speranza il soggetto attraversolax I UEDUE we? 51 Ux1 UU2 Owk | AOQwoOI
si palesa la precarieta e la nullita di Dio, che rimane nella realta solo come

ricordo esperienziale fonte di angoscia ma anche di conoscenza per aver

UYTI OE0OwWOzHOOUUDPOOI OwU UnatthaHg blessom shattér: wU U1 U UE
Zo6¢whPlT EUWEWOOUT POT wadUwpkl Ul OwrwUOWET wET EC
odorf YwaOUwWEUI wiYivapi T Ul QOwuywUOUUET woi wkpbU
@/ EUOUUBE ASEQWEIOABOZ EUUDYOWET 00zHPOYI UOOwW Ux
negare lax Ul Ul OAEWEPDwWUI I 1 Ul OUPWUDPOEOOPEPDWET I
eppure il soggetto, in quanto vivo, puo considerarsi segno di questa auto-

illusione.s( Ow@Ul UUz OUUDPEEwWI O1 UT T wEl DPEUEOI OUI wbC
dinamica simbolica cosi concepita: la donna non fa che mettere in pratica

quanto previsto da Dio lungo tutta la raccolta e si fa unica portatrice di

significato. Non vi € piu ricerca escatologica né epistemologica, il soggetto

umano ha preso controllo delle sue significazioni e cosi asserscet per quanto

da fuori le sue conclusioni appaiano grottesche. La sua posizione enunciativa

inizia ad assomigliare fortemente a quella divina e si trasforma in

UOZEUUI UabPOOl wEOOUPOUEW]I wUEUUOOO!T PEES W +E
tentativo di conoscena Ew EOEOOI PEEw EI OOz EOUI UPU&aw OE

manipolazione della realta, di autodeterminazione dei significanti e dei
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significanti. La donna condivide la natura divina nel gesto creativo, come in
UOz EOBWUEADPOOT wp?1il &) EUPOT w+bHT 1T U2 OQwk Yy
x OUl Uwl UUIT Ul wbOUT UUOUUEWEEWUOEWET EPUDOOI wtk
YT UxUOwx OOEIl UEWUOEWUDOOOYEUEWDUEUDPaDPOOI wEl
nel rapporto con la propria forz a creatrice. Nel componimento, la fioritura
tardiva di alcune parti del giardino sorprende la donna -giardiniere che appare
dapprima infastidita. La realta naturale, infatti elude il suo schema
interpretativo e sfida la sua logica + che non comprende il senso di un inizio
2EOUCWYDEDPOOWEOOEWI BOI 20

Some things have the nerve

to be getting started, clusters of tomatoes,

stands of late lilies| optimism of the great stalks|

imperial gold and silver. But why

start anything

so close to the end?

Tomatoes that will never ripen, lilies

PPOUI UwbbPOOwOPOOOwWUT EOwbOO67 U

come back inspring.? 51 Uxl UU? OQwk t A
La dinamica simbolica, ormai abbracciata e asserita con vigore, si impone
EQEOQUEOwWOOOwxDkwxl UgwEOOI whbEI OUPI PEE&ADOOI 1
Nella fioritura del giardino la donna rilegge il desiderio di una propria
i POUPDUUUEWI UxUT UUOwWPOwW?3T 1T w#OOUPEa? 6 w+Euwx L
I UxUl UUEwWO&a wdl 007z DbOOET POI wETI OOEWUOUxT OUDOC
definizione di sé che sia assiologicamate indipendente dal limite della morte:
2. UwrywEUl waObUwUT pOOPOT wyw( wUxT OEWUOOWOUET u
UEaDOl w( WEEQwywi OO0UUDPUT Owl E YP+y O lbG3ud EG <Dl u
YI UxUPwUPWET PUET wEUOGUI wUUwWUOEWOOUEWEDWE x
Ol TEOI wbhbEI OUPI PEEUPYOwI! Ewl UPEOGBwW-1 OOEwW UI

positiva sembra assecondata quando la divinita esprime il dolore per
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Oz POEOOUOPHEEODBDOEWEGOUGQWUI OE&ADPOOI wi OwbOUDI
di una relazione simbolica, riconfermando la propria presenza paziente e

UUOOT Uwi YI ODOT » Owk A Adprio nédV@Sidinal() IDId Bséaci&) | Ox OO w:
al ruolo simbolico del vento ¢ dellanaturat O wx EUOOI wUUI UUI wEl OwU
POwUI I wPOUEUWUT EVWET EOOT wrywadbUlUwodpOwUIT Ux(
sussistere come presenza nelle parole del soggetto, o meglio, née parole con

cui il soggetto si risponde, cioé nei vespri stessi. In questo modo ristabilisce la
xUOxUPEwW EbxI OEIl O4Ew EEOOz1 OUOGEPEaDPOOI Ow OF
interpretativa e alla manipolazione, non permettendo ancora un fondamento

alla propria pr esenza se non a livello linguistico e come enunciazione.

- OOOUUEOQUI wbOwUOOOWET 0O0z1 OUOCEDPE @001 wl woz
Ol 001 wxEUOOI wEl OOZEOQUUOAOWUDPwWPOUDPOUEWOE WUC
semiotica ed ermeneutica e, dunque, elazionale.

Questa sovrapposizione fra i due speakersitorna nella lirica seguente,
?2+UOOEEa? OWEOYI whbOwUI UxPUOWEBDPYDPOOwWUDPwWI EwU
things anymore / Listen to my breathing, your own breathing / like the fireflies,
eachsmallEUT EUT wry wEwi OEUI wbOwbk T b fuestiktsisiub OUOE w|
cela un passaggio ulteriore, fondamentale nella trama relazionale della
raccolta: il respiro divino -umano é fondamento e sussistenza del mondo
stesso, convocato ad ogni respiro. La realé € assoggettata al respiro vitale del
soggetto, che, sulla base di quanto visto finora, € enunciazione, é chiamata ad
UOz1 UPUUI O4EGw+z7zEUxTI UUOWPET OUPI PEEUDY Owl wi
OEUUUEOI wEI 00z UOUDOOWYI Uk bebsudfandaiménte U Ow O1 OC
I UUIl UOOWEOOZPOWODUPEOSW- OOWUOOOOWOEWEOOOE
capacita creativa, a dispetto di un mondo cosi fragile e dipendente da non

x OUl Uwl EUEOUDPUI wUOEwWYDPUDOOI wlUUUDUUI OUIT wi u
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A0UwWwOYI UwbPOwlOT 1 wi OEOwWUT T whOUOEWEEOz Owl PYI

/T Uw@Ul UUEwWUDOOOYEUEwWETI I POPUAWUDUOUT T wodlil O
i OUAEUI wOz UOE OO WE E «+1EJAJE 1U0 WDEUDIZ EEIQA 10 4 urbu@Eudd00 Qu
(sensi e parola):? 8 OUwOUUUwEIT wUE Bliniat beitgbmusd BeY/1 w Ol 6 w
UEUT T OwUOwWOOY! wywUPOI Iakdelta Trboaleuripdite o®1 UU 2 w pE
POUPUUI OAEWEOOzDPODPAPOWET 007 0Ox1 UEWGUEOEOQWOE
alla propria autorita.

A

Nelle pagine in cui pit Ul OEUEWEI | POPUDY CelazivpaieOOOOUE O
della donna-giardiniere dal suo giardino, i fiori intensificano il loro appello
l UPEOCS wW?3T 1T weT PUT wi1dUI » wi w?2( xO001 E2 wUDPEI I 1 U
nel tentativo di avvicinare il soggetto umano, mentre constata inerme la
x|l UYEUDYDPUAWEI OCEWEDPI I 1 UI OAEwWwODPOT UPUUPEEW

El 00z U000 Chu@D @EOEEI AGE wEl OO0z EODU UPO&WOEWUO

cerca la risposta alla propria strana esistenza, in un verso che lo awvicina

xOUI OUI Ol OUI WEOOEWE OO0 Eywuwehg fak®OmoBignu Oa wobi |

OT OUT T w( wEEOOwa OU wd By quant® drdgiie] iluofdoBdrpo 8i» wepbD ET O

impone come presenza significante e comunitaria, e rigetta la semiotica del

buio e del silenzio discussa dagli altri dueo w? ( z QOwWOOU WOPOT wa dUOw( w

EOEawi OUWEWYOPET Ow( wEEOzZ UwywEPUExx]T EUwDOU (

(47). Nel discorso degli ultimi fiori della raccolta la figura della donna e quella

divina si sovrappongono. Si compie cosi il mescolarsi delle posizioni degli

speakes WOz UOIODwWH @I DPOU UG R QUEEEEEDPODPUA wi wok

El 00z0O0x1 UEWUETT PUOT OOOWUOWEUOODPOI wUUET PEO
+ZEYYI UUDOOI w EOOEwW Ul EOUaAO0OwWw OEUVUUUEOT w Ouw

3PPOPT T U2 OwPOWEUPwWOZUOEOOWI whHSpiegetn¥nD OO wU b w

2005, 5) In una lirica scanE DUEWEE OOz Ox x OUDPADPOOI wi UEwUOwW

fragile, la forza creatrice di Dio trapassa definitivamente nella capacita
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linguistico-l Ux Ul UUDPYEWETI OOEWEOOOE wi wlatt@edE wU UE wE (
Aa0UwUOTT UT T Uwy w( wEE O wel & Yoy, Ichkads] / of theWihgwa O U wy w(
POUOE? wopt YAOwW?2aOUWEOOT wEBE wl OOwi YI OUUEOOa
and go, every one of you / flawed in some way / some way compromised: you
EUI wPOUUT woOll wobi I Ow GQut OGipendeUnkle Gua UT EU? w c
I UPUUI OAEWEEOOzI OUOEPEUOUI OWUPEWEOOI wobpOi
i DOPUI 4AEWEDPYI OUEWUOWOOOPUOWEOUUEOUIT wl wEOL
EPwx UOI O0E O wEILG PrEsdrizadel hondamiattwaledeuigettata dalla
EOOOE wl whkdehanibng tefaundigra frammentaria di sé. Il ricorrere dei
modali di potere sancisce dunque il percorso della soggettivita come
EOUUEaDPOOI Ow Ol OUUI wUPEUET woOzI UxUI UUDPOOIT w
potere.

La circolarita delle posizioni e delle relazioni nega compimento al carattere
EDEOOTI PEOQWET OOQuUBIUOU O@aEIsbx OOwxl Ugow? 21 xUI
EOOwi OUAEWPOwWOI UEEPUEOUUOWUOUUI UOWEOOzDHPOU
EOQdaaEwl wOOwl Ul UEPADPOWEDPwWU U B0y appiing oy UOOOOI E
OOUUT OwEawoODi UPOT wOawoOPUUOI wi POTT U2 Ow? ( wE
EUEI OwUOWET wUT UOPOWE P E a wivEud®E0W 1T FElwlEE®IR! Quuat uy
dimensione metapoetica apre nella raccolta un nuovo scenario dialogico, in
cui le stesse tensioni di identificazione e relazione si ripercuotono con esiti,
pero, indefiniti. Solo considerando questo diverso piano relazionale € possibile
comprendere il finale di The Wild Irisl wOz OUDP&a4a 00Ul wUOUDPOOWET OC

pervasiva.

4.6 Per una lettura metapoetica

O GzoRli@Questo capitolo ho sottolineato come il dialogismo di The Wild Iris

UPDw xOEUOPwW Ew xEUUDUI w EEOOZEUUI O4EwW EI OOZ E
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continua deviazione e rifrazione dei tentativi relazionali e identifica UDY D wE] 00z b €

svela una soggettivita frammentata e multipla, che si costituisce

primariamente per via enunciativa e performativa . + 7 EOEODPUPWEIT 001 wE

xOUPabOOPWEDPwWI UOOUT WEOWODODPUI wi WwEOOZHOEIT U

circolarita ¢ semiotica, comunicativa ed eticat ET I wx 1 UYEET wOz Ox1 UE wl

labirintica che contraddistingue le enunciazioni sia dal punto di vista formale -

linguistico che tematico. In questo quadro il mondo naturale, come si e visto,

si carica di una dimensione etica espressa come responsabilita verso sé e

discussione il Soggetto, la Natura e Dio come assoluti.+ 7 Ox 1 UEwWOOOWE&awY O

UOZPUUEOAEWUOPEEOQWEI UUEOwWEOOET PUWE W I w EUL

soggettivita continuamente in conflitto fra e con se stessi. Secondo alcuni

critici, la costruzione polifonica della voce lirica in The Wild Iris corrisponde

alla volonta autoriale di trovare una voce capace di riprodurre in poesia la

realta di un io fr agile, non piu solo in senso psicologico e confessionale ma

EOQEI | wi OUOEPEUDPYOwWI woODPOI UPUUPEOS wW/ OPET dwi

Ol OOOw UUT UUOwW U1 VUUUUOW I OUOEPEUDYOwWEI 00z Ox

i UEOOI OUEUUDPWET 00z b Odalla @dnitamé gldrdinaufallisea + E wU D E |

x] UwOz POEEXxEEPUAWEEWEEEI UUEU]l wOEwWwxUOxUDPEW

scrivere The Wild Irisriesce non solo ad accettare ma a dar voce a cio che in lei

e estraneo e alieno(DeSales 2005, 199) w ( Ow@Ul UOOwWwOOEOwWOZ EUUUD

guestione identitaria a livello metapoetico t oltre che narrativo finzionale ¢ e

EPUUI OPOEwWO] 007 0x1 UEWOEwWx UOXxUPEWEEUUEWEZ DE
Questa dimensione di The Wild Iris € stata ampiamente indagata dalla

EUPUPEEOQOWET I wOl wi Ewi EC0UOWPOWEEOxOQwxUDBYDOI |

produzione di Gliick. La maggior parte delle letture del discorso metapoetico

YIi EOOOWOEWEOUUUUADOO! WE]I OOEWYOE]TI WEOOT wubi
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autoriale?® Cosi la definizione della soggettivita e definizione di un io
poetante, nella tormentata relazione con la propria ispirazione (divina) e con
UBDEWUUEEDaDOOl wxOl UPEEOWPOWXxEUUDPEOOEUI wol
Ul OUOWUOOEOUDPEGSIw? 1l UBX BB W wbOEw OEUEDPUE
poetica della donna-giardiniere. Nel tentativo di rendere la donna come sé,
Dio le offre gli strumenti della creazione poetica ¢ carta e penna e contenuti
epifanici ¢ che significativamente acquistano forma naturaOl wg? ( wi EY1 wa O U w
made of reeds / | had gathered myself, afternoons in the dense meadows. / |
UOOEwWwalbUlwbPUDUI wa dybOeER@EBb0dut QUEYAFWUIT wbC
induce DD EwUOOODPOPUUUEUI WEOOOUIT wi wOUET 1T EPIT WEOC
coOl wUOl UUUUOwWYPUEOI WEEWEUPWEUUDLOT T UIl 6w?8 00U
OOUT POT wUT OUTT UwUT UOUT T waduUUUI OYT UwgZod g wru
UUET T EPI UwywEI EEUUIl wExxEUI OUOGwel@OOUw kI U
xEUEEDT OEw UOOE OU D Bréxiona Hiwind @iUsbshtuisée Qyletlad U x
esperienziale, che alimenta la vena creativa nel tentativo di rimarginare quella
i T UPUEGwWw OOOwUUI UUOwWUI OxOOw@dUl OOEWET T w xC
EOOI 1T UUPOOEOPW O wUOI OUPUEwWDOW ? omedd®d? Ow DO w
EPET PEUE a4 b ONdidespaidib k& myEdéspe®/ You have no place in
Ul PUwl EVUET QwywUT POODPOT wUUET wUT DOT U~ wpl YABS U
i OUOPDUET woOzPUxPDUE&ADOOI wOOOwoswOEWUDPYI OEDE
prescelta daGlick. Da un lato la posizione autoriale sembra quindi essere di
EPUUEOAEWEEWUOEWYDUDOOI WEOOI 1 UUPOOEOIT wi wE
assume un valore fondamentale nella riflessione artistica che The Wild Iris
sembra suggerire.

+ZEUUUO0aCERQO0 BRI UE WEO Oz BDOUIT UOOWET OWEDPUEOU
problematica in The Wild Iris. La riflessione metapoetica che percorre la

NN A A s oz AN
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discorsive che si stratificano nel linguaggio umano. La natura non puo
sfuggire dalla valenza simbolica poiché introdotta nel contesto poetico e
artistico: il carattere finzionale della realta del giardino e quindi svelato ma
EOOI wEOOEDPA&ADOOI wUUI UUEWET O0z1 OUOEPEADOOI 6 u
EOOI wPOWEOEUODPWXEUUET T PwEI 007 0x1 UEW&OLEOW
visione della natura di volta in volta romantica, sublime e pastorale. Ad

A N A A A

produce una reale relazione fra le due parti. " OOl wOz ExOUUUOI | wEOOE
Il UUEWUDOEODI wx UDY E wE Bruytlaswitd tiebidues? (amU1 T wd U w
OOUwUOwUxT EQOwUOwa OUwy wb O wUla relazoheleWd3iOE Owb E a
EOOOOEEUEwWPOUI UEOI OUT wOl OCEwWYDUDPOOT wuOT 11 C
DPUWEOPEAUWOBOawrywOOwWwOO!I wUDPET gpricCemdbeE | OA S w + |
Ol OOzExxUOEEPEUI wOEWEDYDPOPUGwWUI EOOEOwWOI w
xUOxUPEwWwOPDOPUEUEwWYDPUDOOI wOEOQWEOOOwWUUI UUO
presenza oltre che di risposta a legittimare la propria modalita enunciativa. Al
contrario di D io, la natura per quanto silenziosa rimane presente e giustifica
epistemologica nella sovrapposizione delle due entita ma circostanziale, di
EUUI OAEOQWEOET 1 wUE Wity @ WIDQ@®Ouws WG QuE)d WOERIO 6 w? ( wi(
OOWEEEUI UUDPOT wUOT | WEPUET T UOQwyw UwbOwda wi AU
poetica si estende quindi al confronto con la propria tradizione e
contemporaneita. La relazione con il pubblico dei lettori esperti, d ei critici cioe,
6wlUOUUPOUI UEwWOI! PwYi UUPwi POEODO wW?+1 UwlT 1 Own

come simbolo la espone alle critiche dei lettori postmoderni, che vi vedono un
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ingiurioso reiterarsi della tradizione romantica. Tuttavia, la voce lirica
EUUI UPUE]l wgUPwbOEDPUI UUEOI OUI wOzDbOEDxI OEI O8
POw?6PUETTUEUU~> w q)?( wEOOzUwOI T EwadUUw xUET

dove la poeticarOOEOQUPEEOQWET | wxUPOEwlI UEWUExxUI Ul OUI
OwWwPBUPWUEEET PUUEWOI 0070xxO0UPADPOOl wi UEwWwOZEL
UEDOUDOODPO? wET OOEwWOI OUI wi wElLetargheriizl Ul UU O w
xUIl Ul OUEOOwWUI wUUl UUT wEOGOTI w?0060wUUli i PEDPI O
Oz1 UPUE&ADOOI wEI OOEWEOOOEWEwWUI OEAaDPOOEUUD WE
to resist / nostalgia. ( Uwd Uwy wO O U wO O Brcdyaluns véidlb figlire O wt NA S u
deicUDUPEDwI Ol UT T wbOEDUI UUEOI OUI WEEOOI wxEUO
/ impressions of the natural world: you will be / laughed at again; scorn will
El wxPOl EwOOuwxwEDWEDBOAaOADIULwWwx UOOOOPOEODI wi UE
insinua una divisione fra il pubblico dei lettori esperti, coloro che pensano di
possedere le categorie, e il lettore implicito.?® Eppure, nel riconoscere
OzExxEUI OUI wbOEUUUEOPUA WETI OwxUOxUDPOWOEYOU
scarto dalla tradizione precedente, proprio mentr e svela la limitatezza di certe
EEUI T OUDPI wbOUI UxUI UEUDYI dw-1 001 wxOl UPl wyYb
usa e insieme si distanzia dalla visione pastorale e romantica della natura,
sempre decostruendola e, insieme, mostrando la valenza intrinsecanente
simbolica e metaforica della parola poetica. Glick riconosce il rischio di una
poesia che abbia come enunciatore il mondo naturale, e mette in guardia il
lettore sulla sua impopolarita; insieme, pero, lo invita a superare le riduzioni
interpretative e seguire il testo fino in fondo, poiché ne mostrera la
controversa, ambigua e ibrida natura di enunciazione.

+EwxUOT Ul UUPYEWEOOQUDPUUEWEIT OOzDbOEDXxI OEIT

poesia contemporanea costituisce un primo livello del discorso metapoetico. |
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YI UUPDwExx1 OEwUDx OUUEUDWEDW?#EDUDI Ur wubOUUOE
estetica nella sua complessita, come incontro di diverse istanze (autore, voce
OPUPEEOwWOI UUOUI wbOxOPEDPUOOWOI UUOUT wi wodl UU
costituiUET WEOOI wx OOUI wi UEWOOOEPOwW@UI O00wi pOabp
lettura t OEWEOQET I w@Ul OOOWEI OOz EUUOUI wl wagUl 600U
EOOxOOPOI OUOOwWI wbOwil Ol UEOT w Ol 007 0x1 UEOuw
amplifica questo senso di distanza @ 31T 1 w1l EUETl QOwrwdDUwOOUwUT
, EET POTl UwywEUIT w 0T The Wild Brid noir épld QiffetteOsullé N A 8 w
EOOEPaAaPOOPWEZI UDUUI OAEWEI OOEwWYOE] wOPUDPEE w
OEwOl wPhOEEUOEWOEWUPEI UEEwWUUI UUES w$ Ol UT | wE
El OWEPUEOUUOWET 001 wxbPEOUI Owl wE lletgrad OUT UE wU
UExxUI Ul OUEw UOzI1 OUOEPE&ADOOI w DOOOEUUOUDPE w
xUEEOPEOwxPKkwWET T wEOOz DOI OBastE 2040 DR uaO wE OOE w
lirica non & pit sSoOOwUx1 EET POwWE] PwUl OUPOI OUPWET OQwx O
OUOT OwPOWEUDPWOI wxEUOOI wEI O07zilkestd &gld VG b E
consapevole di trovare una voce, la relazione esteticaeOE wWUEOY1 4aAaEWEE 00z
inconscio. In questo senso k raccolta pur nella sua circolarita e apparente

i EOODPOI OUOwi UxUPOl wUOEWIiI T E1l wUPUUOYEUE W Ol
xOl UPEES w&OLEOQwWUI UUEWEEOOZ7zHPOUI UOOWPWEOOI B
di lirica come isolata, monologicae ? OU b1 © @& dluEostaudel linguaggio

poetico in senso quotidiano, processuale e condiviso per una negoziazione

relazionale e situazionale delle persone liriche e degli attanti. La voce lirica

appare come un prodotto della relazione fra il testo e il lettore (Sastri 2014)

-1 O0zPOEET EUl w@UI U0OwI i 11T UUOWEPWUOTTI 00D
EEUEUUI Ul wEDEOOT PEOWET Owli 1 O Ul OwUx1 UUOwOI 1
Ul EOOEQWUOEwWxUOxUDI Ua wi OO0 kasgonelil eataterel 1 O1 Ul w

esitante e oscillatorio della lirica fra desiderio narcisistico ed elegiaco, fra
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