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Fig. 1. Copertina del catalogo della collezione Warneck,
pubblicato da Arthur Sambon in un numero speciale della rivista
Le Musée (da Sambon 1905).
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Risale ormai a qualche anno fa I'avvio di un progetto, guidato da Fabrizio Slavazzi e da
chi scrive in stretta sinergia con I'allora Soprintendenza per i Beni Archeologici della
Lombardia, per lo studio e la valorizzazione dei materiali archeologici della collezione di
Giulio Sambon; materiali che, dopo essere stati per molti decenni solo parzialmente
esposti nelle vetrine del Museo Teatrale alla Scala di Milano, erano stati infine restituiti
allo Stato nel 2004, in occasione del riallestimento del Museo Teatrale, in quanto
percepiti come ormai estranei alle sue finalita.

Il progetto, che conta per ora I'edizione di due volumi a stampa e I'organizzazione di
altrettante mostre,’ ha condotto anche a proficue ricerche d’archivio su Giulio Sambon
e sugli altri membri della famiglia,? aprendosi a un interessante approfondimento sulla
storia del raffinato collezionismo europeo di fine Ottocento e sull’intreccio di legami
matrimoniali, vocazioni culturali e interessi commerciali che legarono i destini di alcune
tra le piu colte e ricche famiglie di mercanti-collezionisti dell’epoca, almeno finché una
tale sovrapposizione di ruoli (mercante e collezionista) fu possibile.

E in questa cornice che si intende proporre alcune brevi riflessioni, non solo su
particolari filoni di collezionismo etrusco nelle vicende dei Sambon, ma anche e piu
ambiziosamente sul ruolo che un tale fenomeno collezionistico svolse nella definizione
del senso di appartenenza e dell’orgoglio civico nella giovanissima Italia di fine
Ottocento. Ma se sul primo punto qualche novita puo essere raccontata, & sul secondo
che temo il lettore possa rimanere deluso: Giulio Sambon infatti apparteneva - come si
dira a breve - a una famiglia troppo cosmopolita per fare propri e con convinzione
duratura gli ideali unitari d’ltalia e il dibattito, anche legislativo, che ne consegui.

Giulio Sambon, la sua impresa commerciale e la grande “delusione” italiana

Giulio Sambon (1837-1921) era nato a Napoli da una famiglia di origine francese.

Il padre, Louis, era un diplomatico che, per ragioni probabilmente politiche, aveva
lasciato la Francia nei primi anni trenta dell’Ottocento, per insediarsi in Italia
meridionale al seguito dei Rohan, di cui divenne bibliotecario. Il massiccio esodo
francese nella capitale del regno borbonico era iniziato con la Rivoluzione francese ed
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era poi proseguito con I'occupazione napoleonica del Mezzogiorno d’ltalia; i francesi
residenti a Napoli amavano integrarsi nella vita cittadina, da cui si facevano
profondamente assorbire, dimostrandosi in questo ben diversi dai piu “transitori”
inglesi, i quali giungevano nel Sud d’ltalia per sfuggire ai rigori invernali d’Inghilterra,
pil che per viverne le genuine atmosfere.® A Napoli, citta che nella prima meta
dell’Ottocento ospitava certamente il mercato antiquario piu effervescente d’ltalia,*
Louis sarebbe diventato un rinomato collezionista e conoscitore di monete greche e
romane, dando alle stampe, in francese, due volumi influenti sull’argomento.®

Il figlio, Giulio o Jules, nato dal matrimonio di Louis con Anna de Cesare, nativa di
Bari, eredita dal padre la passione numismatica che lo portera a raccogliere una
collezione di tale ampiezza e importanza da rivaleggiare solo con quella di re Vittorio
Emanuele lll, cui non a caso Giulio Sambon dedichera nel 1912 la sua opera
numismatica piu rilevante, in italiano, tuttora giudicata fondamentale, il cui titolo &
Repertorio generale delle monete coniate in Italia e da italiani all’estero dal secolo V
al XX, nuovamente classificate e descritte. |l giovane Jules, cui pure non sono
estranei certi fervori risorgimentali (si unisce infatti ai garibaldini in Sicilia, dove da
prova di coraggio nella battaglia di Milazzo il 20 luglio 1860), tra gli anni sessanta e
settanta dell’Ottocento frequenta e anima i salotti napoletani; € nei celebri caffe della
citta e presso la libreria Detken, sotto i portici della chiesa di San Francesco di Paola,
che I’élite partenopea si incontra: qui Giulio conosce Giuseppe Fiorelli, celeberrimo
archeologo che dall’inizio degli anni sessanta dirige gli scavi di Pompei e nel 1891
assumera la Direzione Generale delle Antichita e Belle Arti del Regno; incontra Felice
Barnabei che nel 1897 avrebbe sostituito Fiorelli in questa carica; e conosce pure
I'avventuroso Alessandro Castellani che, maggiore di Giulio Sambon di una
quindicina d’anni (era nato infatti nel 1823), era stato, come noto, un ardente patriota,
con un ruolo attivo nella Repubblica romana, e un successivo esilio in Francia per le
idee progressiste di cui si era fatto portatore. Rientrato in Italia, € proprio a Napoli nel
corso degli anni sessanta e settanta che Alessandro Castellani si afferma come
autorevole conoscitore di antichita e abilissimo mercante d’arte.® La citta partenopea
era del resto il luogo giusto dove stringere proficue relazioni, sia con noti scavatori di
antichita, sia con danarosi acquirenti privati e pubblici, comprando e vendendo
oggetti o addirittura finanziando scavi.

In questo vertiginoso giro d’affari si inserisce nei primi anni ottanta anche Giulio
Sambon: facendo leva sull’'ormai consolidata fama di raffinato collezionista ed erudito
conoscitore in molti campi artistici, Sambon apre infatti un’attivita commerciale,
I"Impresa di vendite in Italia Giulio Sambon”, che sara attiva per una ventina d’anni,
con sedi di prestigio a Napoli, Roma, Firenze e Milano. Contemporaneamente, con
pazienza e sagace intelligenza, costituisce una sua personale collezione di antichita,

sulla quale si tornera a breve.
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La fortunata attivita commerciale di Sambon, sotto i cui occhi vanno via via
smembrandosi illustri collezioni italiane, delle quali spesso restano solo i cataloghi
d’asta e i certificati di esportazione,” prosegue senza intoppi fino all’approvazione della
legge di tutela del patrimonio artistico nel 1902. La nuova legge, imponendo un
sostanziale divieto di vendita ed esportazione di oggetti da scavo e di manufatti di
pregio, di cui il Ministero della Pubblica Istruzione si prefiggeva anzi di redigere
catalogo, provoca ovviamente una reazione molto forte da parte dei mercanti d’arte
che rischiavano, non solo di veder fallire la propria attivita, ma anche di passare
improvvisamente dal ruolo di fini intenditori a quello di riprovevoli “saccheggiatori” di
antichita e belle arti.®

Giulio nei decenni aveva mantenuto e anzi se possibile accresciuto la cifra cosmopolita
della sua famiglia: era infatti, come lo saranno i figli, perfettamente trilingue (parlava
fluentemente francese, inglese e italiano); aveva viaggiato ovunque in Europa e non
ultimo aveva sposato I'inglese Laura Elizabeth Day, che vantava una prestigiosa
discendenza da Charles Dickens.® Di fronte al mutato clima culturale e legislativo,
Giulio lascia I'ltalia con amarezza e rabbia e tra 1902 e 1904 trasferisce affari e
collezione a Parigi, dove il minore dei suoi figli, Arthur Sambon, stava guidando con
successo un’impresa simile a quella del padre.”®

Diversamente dai Castellani, i cui affari come mercanti d’arte si erano piu volte e non
sempre amichevolmente intrecciati con quelli di Sambon e la cui straordinaria
collezione era nata per restare in Italia, come reazione alla sorte toccata alla raccolta
Campana (smembrata invece nel 1861 a seguito dei dissesti finanziari del marchese
Campana),” Giulio Sambon, che & anzitutto un abilissimo mercante d’arte, non sembra
mostrare alcuna particolare sensibilita per il problema della dispersione del patrimonio
archeologico e artistico d’ltalia all’estero. Lo dimostra chiaramente la nota vicenda di
vendita all’asta nel 1911 della sua personale raccolta di manufatti, sia antichi, sia
moderni, legati al tema del teatro e dell’intrattenimento ludico in senso lato.

E infatti con molta contrarieta che il nostro vede sfumare I'affare - che crede ormai
certo - di vendere la sua collezione “teatrale”, unica nel suo genere per compattezza
tematica, al magnate americano John Pierpont Morgan Jr., banchiere miliardario e
finanziere potentissimo di Wall Street, peraltro suo prezioso cliente gia in aste
precedenti. Come noto, e come gia spiegato nel dettaglio in altre sedi,”? & invece la
citta di Milano ad aggiudicarsi la collezione, grazie all’intervento lungimirante del
governo italiano e all’azione caparbia di un gruppo di esponenti dell’é/ite culturale
milanese, tra i quali vanno segnalati Uberto Visconti di Modrone, Lodovico Pogliaghi,
Arrigo Boito, Leopoldo Pullé, Ettore Modigliani, il visconte Carlo Ermes Visconti di San
Vito, amici e appassionati del Teatro alla Scala, presso il quale progettavano da tempo
di fondare un museo teatrale. Costoro, e molti altri ancora, dando prova di solidarieta
culturale e di autentico civismo illuminato, riescono a raccogliere in pochissimi giorni il
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denaro (molto denaro) richiesto da Sambon e necessario a soffiare I'affare
all’'americano; per i promotori della coraggiosa iniziativa infatti era inaccettabile che la
raccolta Sambon, adattissima all’istituendo museo, finisse dispersa oltreoceano, come
gia era accaduto per tante altre collezioni italiane. Il marchese Carlo Ermes Visconti,
del resto, gia in altre occasioni aveva rivestito i panni di interlocutore nelle vendite
all’asta Sambon nella citta meneghina, e sempre nel tentativo di garantire alle
pubbliche raccolte cittadine alcune pregevoli opere.®™

Giulio Sambon non sarebbe pil rientrato in Italia. Del Bel Paese, la cui scena culturale
aveva, tra luci e ombre, dominato negli ultimi decenni dell’Ottocento, occupandosi
con competenza di opere d’arte e di antichita che al contempo acquistava e vendeva,
non riusci mai a comprendere le scelte legislative, che ai suoi occhi suonavano come
un autentico attentato alla proprieta privata di onesti e fedeli cittadini. Il cambiamento
era del resto epocale, perché vedeva, in Italia prima che altrove, il prevalere
dell’interesse pubblico sul diritto all’esercizio della proprieta privata.

[C.L]

Antichita etrusche 1. Gli “affari di famiglia” Sambon e Warneck

Nella cornice dell’ampia riflessione che il presente volume dedica al collezionismo di
antichita etrusche tra tardo Ottocento e primo Novecento, si collocano anche alcuni
interessanti spunti derivanti dall'indagine (ancora in corso) sulle modalita di formazione
della raccolta archeologica di Giulio Sambon.

Infatti, nel catalogo della collezione Sambon, redatto in occasione della sopracitata
vendita all’asta nella primavera 1911, per almeno nove oggetti, perlopil piccola
bronzistica di produzione sia etrusca sia greco-ellenistica, & riportata una provenienza
dalla vendita della collezione Warneck.” Della loro precedente appartenenza alla
collezione di Edouard Warneck (1835-1924), personaggio di spicco del mondo
collezionistico parigino dell’Ottocento, abbiamo prova inconfutabile: i reperti sono
infatti pubblicati, insieme al resto del nucleo archeologico della raccolta Warneck, nel
catalogo della stessa redatto nel 1905, in occasione di una vendita all’asta, per mano
del gia citato Arthur Sambon, figlio di Giulio;' la pubblicazione & peraltro ospitata in un
numero speciale della rivista Le Musée, che Arthur stesso aveva fondato e dirigeva
(figg.1e 2).”7

Il rapporto tra Edouard Warneck e Arthur Sambon (1867-1947) si inscrive nell’ambito di
quegli “affari di famiglia”, cui allude il titolo del saggio. Arthur Jules, nato a Portici e
formatosi in archeologia e paleografia a Napoli, non & meno importante del padre nella
gestione dell'impresa commerciale di famiglia: Arthur infatti, registrato presso la
Societa numismatica italiana dal 1894, & attivo dal 1896 a Parigi in una propria galleria
d’antiquariato al 55, rue Saint-Lazare, spostata poi al 7, square de Messine, dove si
occupa di vendere opere d’arte all’asta o all’amichevole.” E questa un’attivita che non
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Fig. 2. In alto, una delle tavole del catalogo della collezione Warneck con piccola bronzistica

(da Sambon 1905); sono riconoscibili (in basso) alcuni bronzetti, acquistati da Arthur Sambon e
confluiti poi nella raccolta del padre Giulio Sambon, messa all’asta nel 1911 e aggiudicata al Museo
Teatrale alla Scala di Milano. | tre bronzetti sono attualmente conservati presso i depositi dell’ex
Soprintendenza per i Beni Archeologici della Lombardia (fotografie Valentino Albini e Archivio
Soprintendenza Archeologia, Belle Arti e Paesaggio per la Citta Metropolitana di Milano).
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& possibile pensare scollegata da quella paterna, visto che si configura come
un’estensione della piazza sulla quale presentare le opere nell’ampio mercato dell’arte,
arrivando a coprire il territorio italiano e quello francese/europeo. Diversi elementi
dimostrano gli stretti contatti commerciali tra padre e figlio: alcuni certificati
d’esportazione conservati a Roma presso I’Archivio Centrale dello Stato testimoniano,
ad esempio, scambi di opere d’arte nel 1896, mentre una stretta collaborazione & nota
per |'asta della collezione Giustiniani-Barbarigo di Venezia, organizzata da Giulio a
Milano il 16 gennaio 1893, asta per la quale Arthur redige la prefazione al catalogo.” Da
non trascurare sono poi ovviamente i rapporti con i collezionisti: sia Giulio che Arthur
lavorano per i coniugi Nélie Jacquemart (1841-1912) e Edouard André (1833-1894) e
hanno a che fare con il gia nominato John Pierpont Morgan Jr. (1867-1943).2° Altri
interlocutori comuni di cui tenere conto sono certamente i grandi musei: essendo
mercante, Arthur avanza proposte per I'acquisto di opere sia al British Museum di
Londra, sia al Louvre, entrambi acquirenti anche presso Giulio Sambon.?'

Rispetto al padre pero Arthur ha una gestione diversa della galleria commerciale,
poiché vi si registrano iniziative didattico/commerciali che non passano inosservate nel
vivace panorama francese: si tratta di esposizioni che approfondiscono temi
iconografici, come la scultura (1928) o I’Art animalier (1932) o artisti, come Le Nain
(1923), Alessandro Magnasco (1929), Guercino e Luca Cambiaso (1929) e i Bassano
(1929).2 Sono proprio queste iniziative che procurano ad Arthur il conferimento di una
serie di onorificenze che lo consacrano al centro dell’é/ite culturale del tempo: viene
infatti nominato Membre de I'Institut de France, ottiene il cavalierato della Legion
d’onore e la presidenza della Chambre des Experts d’Art di Parigi, dalla quale il
mercante prende spunto per fondare successivamente la Chambre internationale des
Experts d’Art.

Gli “affari di famiglia” emergono prepotentemente nel momento in cui si affronta il
tema della collezione di Arthur Sambon: questa infatti & molto vasta e cresce
progressivamente durante 'attivita commerciale, fondandosi perlopil sulle antichita.
Un punto di partenza per ricostruirne le dinamiche di acquisizione sono i cataloghi
delle aste svolte nel Novecento, cataloghi dai quali traspaiono passaggi collezionistici
che rimandano appunto ai legami familiari. Il caso piu emblematico & rappresentato
dalla vendita il 1° giugno 1956, presso la Galleria Charpentier, della collezione Sambon-
Warneck, ovvero di un nucleo di opere probabilmente derivanti dalla collezione di
Arthur e di sua moglie, Jeanne-Marguerite Amélie Warneck (1866-?). Jeanne, che &
verosimilmente il motivo per cui Arthur lascia I'ltalia per Parigi, & infatti la figlia di
Edouard Warneck.

Una prima fonte d’informazione su quest’ultimo & rappresentata dal materiale
conservato presso gli Archives Nationales de France, dove si trova il “Fonds Sambon”
con un faldone dedicato alla carriera militare di Edouard: ufficiale di marina, conclude
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la prima formazione nel 1851 ed entra nella scuola navale nel 1852, finendola poco prima
della guerra di Crimea.?® Partecipa quindi a quest’ultima, chiedendo di sbarcare sulla
terraferma e di essere posizionato al fronte, finendo nel primo battaglione, a 800 m da
Sebastopoli. Le sue gesta terminano il 6 settembre 1855, quando durante un
bombardamento rimane ferito a un occhio, incidente che lo costringe a imbarcarsi sul
Friedland, una nave con servizio ospedaliero, dalla quale comincia l'iter per rientrare in
Francia; qui ricevera la Legion d’onore e altre onorificenze. Nel 1858 si imbarca per altre
missioni e chiude la carriera militare nel 1863.

La seconda fonte che ci permette di proseguire nel racconto della sua storia & Frits
Lugt (1884-1970), il collezionista e studioso olandese che firma la prefazione al
catalogo di un’asta della collezione Warneck presso la Galleria Georges Petit nel
1926, prefazione dalla quale si evince che Edouard, tornato in Francia, segue la
strada del padre, conoscitore di dipinti antichi, e soprattutto si affianca ad Alexis-
Joseph Febvre (1810-1881), mercante d’arte con un’attivita a Bruxelles e a Parigi
dagli anni cinquanta, impiegato all’Hotel Drouot, ma soprattutto da un certo
momento in poi suocero di Edouard.?* Quest’ultimo infatti ne sposa la figlia, Caroline
Pierrette Febvre (1845-1904), unendo cosi due potenti famiglie legate al mondo del
commercio d’arte.?

Il genere pittorico che Edouard Warneck predilige & I'arte fiamminga, come ci
testimoniano sempre Lugt e un articolo apparso in occasione della citata vendita del
1926, oltre a molte opere passate per la sua collezione e attualmente disperse in vari
musei.?¢ Particolarmente interessante risulta il caso di un quadro, il Ritratto di donna
anziana di Hans Memling (inv. R.F.1723), acquistato dal Louvre tramite il mercante
Frangois Kleinberger al collezionista L. Nardus: il quadro era stato di proprieta
Warneck, ma - sempre per evidenziare gli “affari di famiglia” - era comparso per la
prima volta sul mercato in Italia all’asta dei beni di Ferdinando Meazza nel 1884, asta
che a Milano era stata diretta da Giulio Sambon.?” Un altro esempio di intrecci
commerciali di famiglia & rappresentato da una statuetta tardoromana, una
Personificazione di citta (inv. 47.100.40) del Metropolitan Museum of Art di New
York, detta proveniente da Roma: uscita dalla collezione Warneck nell’incanto del
1905, la statuetta entra in possesso di Arthur Sambon che la rimette sul mercato nel
1914, in una grande asta di suoi beni presso la Galleria Georges Petit.?® Altro caso che
riguarda il Metropolitan & costituito da un gruppo di 13 recipienti e 17 cucchiai romani
in argento comprati a Roma e detti provenienti da Tivoli: questo nucleo di argenterie &
smembrato nell’asta Warneck sopracitata, nell’lambito della quale una parte viene
presentata dalla signora Chauncey J. Blair di Chicago al Field Museum of Natural
History di Chicago e I'altra viene invece acquisita nel 1920 dal Metropolitan, dopo
essere passata per le mani degli antiquari Canessa, collaboratori napoletani di Arthur

Sambon, di cui il fondo parigino conserva la corrispondenza.?®
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L’ultima precisazione riguarda la stessa vendita Warneck del 1905 da cui siamo partiti:
questa, fatta in piu vacazioni, & descritta nel catalogo come “Successione della signora
Warneck”, comprendendo molto probabilmente le proprieta della famiglia, gestite da
Charles Mannheim (1833-1910) e dai fratelli Canessa.*® Anche qui tornano gli “affari di
famiglia”, dato che i cataloghi dell’asta conservati presso la Bibliothéque Nationale de
France riportano scritte a matita con i prezzi dei lotti, ma soprattutto i nomi di alcuni
acquirenti, tra i quali spiccano i fratelli Canessa stessi e Arthur Sambon che in
quell’occasione dovette acquisire i bronzetti da cui il discorso ha preso avvio, in
seguito confluiti nella raccolta del padre Giulio.

Dal matrimonio tra Arthur Sambon e la figlia di Edouard Warneck di fatto nascera
I'ultimo erede dell'impresa Sambon: Alfred Sambon, la cui attivita di antiquario
continua a Parigi fino ai primi anni settanta del Novecento. E alla chiusura dell'ormai
pluridecennale attivita che I'archivio della famiglia Sambon, preziosissimo palinsesto di
storie di opere d’arte e relazioni commerciali, viene acquistato da Louis Carré,
proprietario del’omonima prestigiosa galleria parigina d’arte moderna e da costui in
seguito donato nel 1978 agli Archives Nationales de France, dove attende ancora di
essere svelato e letto in tutte le sue potenzialita.

[LN.]

Antichita etrusche 2. Gli interessi anatomico-antiquari di Louis Sambon

Vale infine la pena dedicare una, seppure breve, riflessione a un altro filone di interessi
antiquari, anche di ambito etrusco-italico, filone che pure si lega alle vicende dei
Sambon. Nel volume che Mirko Grmek e Danielle Gourevitch dedicano alla
raffigurazione della malattia nel mondo antico si legge che al figlio maggiore di Giulio
Sambon, Louis o Luigi (1866-1931, fig. 3) perché nato a Milano, apparteneva una
terracotta, acquistata da un antiquario romano e detta proveniente da Veio (ma sulla
provenienza sussistono seri dubbi), raffigurante un personaggio afflitto da un doppio
tumore alla gola. La statuina, di cui nel volume menzionato si fornisce anche un
disegno,* & facilmente riconoscibile in un pezzo tuttora conservato nella collezione
archeologica di Giulio Sambon, nella quale evidentemente fini per confluire (fig. 4).
Alla morte di Louis nel 1931, la terracottina sara edita da un suo discepolo,

Alexander Haddow, insieme ad alcune note inedite sulle attestazioni, anche
iconografiche, del cancro nelle culture antiche, note cui Louis stava lavorando da
tempo.*®

Di Luigi Sambon la bibliografia sul collezionismo ottocentesco parla poco o nulla, perché
di fatto non segui le orme paterne come il fratello minore Arthur, scelse bensi la
professione di medico, nella quale seppe pero distinguersi. Dopo un’educazione che,
rispondendo fedelmente al respiro internazionale della famiglia, I'aveva visto dapprima
studiare giovanissimo in Inghilterra, quindi in un prestigioso collegio a Losanna, infine
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Fig. 3. Ritratto di Louis Sambon,
da Rée 2017.

frequentare il liceo a Napoli, nel 1884 Luigi Sambon si iscrive alla facolta di medicina
presso I'Universita “Federico II” di Napoli.** Nello stesso anno la citta partenopea e
violentemente colpita da un’epidemia di colera, che in pochi mesi miete circa 8000
vittime, con recrudescenze che si protraggono fino al 1887. Louis Sambon scende nei
quartieri popolari di Napoli, dove lavora in prima fila e alacremente per arrestare la malattia,
accanto a medici e giovani studenti, tanto da guadagnare uno speciale riconoscimento
per il coraggio e la sollecitudine dimostrata nella drammatica occasione.*

E probabilmente questa toccante esperienza a indirizzarlo nei futuri studi, per i quali
acquisira non poca fama, sull’igiene e sul ruolo dei parassiti nell’eziologia delle
patologie, con particolare riferimento alle malattie tropicali che mietevano allora
moltissime vittime tra gli europei, ritenuti dalla medicina tradizionale geneticamente
inadeguati a sopportare la calura dei tropici. E di fatto Louis Sambon a sostenere e
dimostrare per primo che alcune malattie tropicali, ad esempio la malattia del sonno,
erano piuttosto causate da virus e parassiti trasmessi da insetti; la sua teoria ebbe largo
plauso e fece la fama del giovane Sambon, il quale pero finira nei decenni successivi
per intestardirsi erroneamente sulla teoria parassitaria, arrivando a sostenere una tale
origine anche per il diabete, il tumore e talune malattie derivanti da disordini alimentari,
quali la pellagra.
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Fig. 4. Terracotta raffigurante un personaggio afflitto da doppio tumore alla gola; il pezzo & tuttora
conservato tra i materiali della collezione archeologica di Giulio Sambon (disegno da Haddow 1936, fig. 4
e Grmek e Gourevitch 2000, fig. 188; fotografia Valentino Albini e Archivio Soprintendenza Archeologia,
Belle Arti e Paesaggio per la Citta Metropolitana di Milano).

Lasciando da parte gli onori e gli errori di Louis Sambon come medico, ci interessa qui
sottolineare come nel 1893, dovendosi tenere a Roma I’X|I Congresso Internazionale
dei Medici, Louis e il fratello Arthur vennero incaricati dal governo italiano di allestire
una mostra temporanea di “antichita mediche”, comprendenti strumenti chirurgici,

ex voto anatomici, perlopiu di produzione etrusco-italica, baby-feeder, e statuette
raffiguranti partorienti, mamme allattanti e una svariata congerie di individui con
patologie.® Tali manufatti, alcuni dei quali finirono poi venduti al collezionista Henry
Oppenheimer, sono commentati dallo stesso Luigi Sambon, che non mancava certo di
conoscenze antiquarie, in due articoli comparsi nel British Medical Journal del luglio
1895; & qui che scopriamo che Luigi possedeva una ricca collezione di antichita
mediche, di cui facevano parte, oltre alla statuina della fig. 4, almeno un biberon, alcuni
ex voto anatomici, un bassorilievo in marmo raffigurante una donna partoriente,
terracottine femminili con tumori al seno e agli organi sessuali.’”

Nessuno di questi oggetti € per ora chiaramente riconoscibile nella collezione
archeologica “Giulio Sambon”, che pure non manca di soggetti grotteschi raffiguranti
patologie, ma nulla esclude che, come gia per la terracottina della fig. 4, anche altre
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antichita di Louis siano infine pervenute nella raccolta paterna, almeno entro la data

della sua asta nel 1911. Certo & che Luigi Sambon, cui non fecero difetto un’intuizione

geniale e un’instancabile voglia di lavorare, peccando semmai di inadeguata

preparazione medica, si mostro lungimirante nella prospettiva di uno studio

comparativo delle malattie che non trascurasse la profondita storica, in questo

certamente influenzato dagli interessi artistici e antiquari della famiglia.

c.L)

Note

! L'infanzia e il gioco 2012; Tra alea e agon 2015; vedi
anche Lambrugo 2013; Lambrugo 2018.

? Slavazzi 2012a; Napodano 2016-2017; Napodano
2018.

* Rée 2017, p. 2 con riferimenti.

¢ Jasiello e Milanese 2018, p. 99; cfr. anche Giaco-
bello 2017.

5 Sambon 1863; Sambon 1870.

 Moretti Sgubini 2000, pp. 10-11.

7 Cataloghi d’asta e certificati di esportazione sono
conservati in parte a Roma nell’Archivio Centra-
le dello Stato, in parte nel “Fonds Sambon” degli
Archives Nationales de France; cfr. Napodano
2016-2017; Napodano 2018.

% Sulla reazione dei mercanti d’arte, ma in parti-
colare di Giulio Sambon, alla legge di tutela del
1902 cfr. Lambrugo 2018.

° Rée 2017, pp. 2-3.

"Sulla figura di Arthur Sambon vedi infra.

"' Sulla collezione Campana cfr. Un réve d'Italie 2018.

2Slavazzi 2012a; Lambrugo 2018.

PPassa peraltro nelle mani di Giulio Sambon an-
che la vendita all’asta di una parte della ricca
collezione archeologica di Amilcare Ancona che,
per interessamento di Achille Cantoni, non fini
dispersa, pervenne bensi al Museo Patrio di Ar-
cheologia di Milano (cfr. il saggio di Giulio Pao-
lucci in questo volume, pp. 23-37).

" Collection Théitrale de Jules Sambon 1911.

5 Jvi, nn. 335 (inv. n. St. 1649), 336 (inv. n. St. 1650),
337 (inv. n. St. 1651), 348 (inv. n. St. 1662), 352 (inv.
n. St. 1666), 363 (inv. n. St. 1677), 366 (inv. n. 1680),
398 (inv. n. St. 1712), 405 (inv. n. St. 1719), alcuni dei
quali editi di recente in C. Lambrugo, schede nn. 31
(Sambon n. 335), 32 (Sambon n. 336), 33 (Sambon n.
337), in Il viaggio della Chimera 2018, pp. 234-235.

*Sambon 1905.

' Le Musée (Parigi, 1904-1909; 1924-1925).

" A darcene notizia ¢ il catalogo della prima asta
organizzata dalla galleria di Arthur Sambon,
quella della collezione numismatica di Tommaso
Corghi: Catalogue de la collection Corghi 1896.

“Per le tabelle con i certificati d’esportazione cfr.
Napodano 2016-2017, appendice.

Y Ai coniugi Jacquemart-André Arthur Sambon
vende nel 1897, per conto del padre, due sculture
in terracotta, una cornice lignea e tre bronzetti,
opere ancora non identificate, ma la cui fattura
di pagamento & attualmente conservata presso
gli archivi del Museo Jacquemart-André. Quanto
ai rapporti con John Pierpont Morgan Jr., Arthur
vende al magnate americano 58 manoscritti cop-
ti, interi o frammentati, conservati attualmente
presso la Morgan Library di New York.

' Al British Museum si conservano due scaraboi-
di, acquistati presso il mercante nel 1900 (inv.
1900,0614.1 e 1900,0614.2). 1l Louvre custodisce
invece di Arthur Sambon un dipinto di maestran-
za tedesca, Il miracolo del Volto Santo (inv. R.E.
2556 bis), che fu una donazione, e diverse ope-
re medievali, tra le quali spiccano una valva di
dittico con L’Annunciazione, la Visitazione di Maria
e I'Adorazione dei Magi (inv. OA 7504) e una sta-
tua di Dioniso (inv. Br 189), acquistata dal museo
presso Giulio nel 1892. Per quest'ultima opera
vedi “Concours et expositions” in La chronique des
arts et de la curiosité, janvier 1892, 1, p. 1.

2 Questultima in anticipo di due anni sulla mono-
grafia di Jetwart Arslan (1899-1968). Tutte le mostre
sono accompagnate da cataloghi illustrati, dai qua-
li emerge I'approccio scientifico e commerciale con
il quale Arthur Sambon orchestra le esposizioni.
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Z Pierrefitte-sur-Seine, Archives nationales, “Fonds
Sambon”, 613AP/1, AS2.
#Lugt afferma che per conoscere i maestri antichi
Edouard Warneck viaggia per tre anni in tut-
ta Europa, visitando musei, prima di dedicarsi
al mercato dell’arte e soprattutto ai dipinti, che
acquista spesso in Inghilterra e rivende ai mer-
canti. Tra i clienti di Warneck non pare vi siano
stati molti collezionisti di spicco, ma si possono
annoverare comunque il barone di Beurnonville,
Rodolphe Kann e il conservatore del museo di
Lilla. Sempre Lugt segnala nel testo I'importanza
di Febvre: «c’est lui qui a lancé le premier les im-
pressionnistes» (Collection Warneck 1926, p. 3).
*Importante testimonianza del rapporto collabora-
tivo tra Alexis e Edouard @ la loro partecipazione
come esperti all’asta dei beni di Otto Muendler,
il 27 e 29 novembre 1871 presso I’'Hotel Drouot:
“Vente Otto Mundler”, in La chronique des arts et de
la curiosité, janvier 1871, 1, pp. 1-3.
*“Les grandes ventes prochaines” in Le Bulletin de
I'art ancien et moderne, 1926, pp. 162-165. Si segnala
che si trova qui anche una breve descrizione della
casa Warneck (in 83, rue Neuve des Petits-Champs),
uno spazio che prima faceva parte dell’Hotel de
Coigny. Alcuni quadri Warneck nei musei: Ritratto
di gentiluomo della scuola di Clouet al Museum of
Fine Arts di Boston (inv. 65.2668) o un pannello con
il ritratto di un donatore, separato da una pala d’al-
tare, della cerchia di Dieric Bouts al Metropolitan
Museum of Art di New York (inv. 32.100.41).
¥ Leprieur 1909; Catalogue de tableaux 1884, n. 203.
8 Succession de M.me E. Warneck 1905, n. 115; Cata-
logue des Objets d’Art 1914, p. 23, n. 81. L'asta della
collezione personale di Arthur Sambon si svolge
tra il 25 e il 28 maggio 1914, con un elevato nu-
mero di lotti e con opere di diverse discipline,
ma in prevalenza archeologiche. Si annovera tra i
dipinti un ritratto d"'uomo assegnato al Bronzino
che potrebbe corrispondere a quello gia nella col-
lezione del bresciano Francesco Molinari, smem-
brata nel 1890 proprio sul territorio parigino e
precedentemente a Milano da Giulio Sambon nel
1885 (Napodano 2016-2017, p. 79).
#Qliver 1965.
¥ Come si evince da un ritaglio di giornale con-
servato nel “Fonds Sambon”, Caroline Febvre
viene a mancare nel 1904 (Pierrefitte-sur-Seine,

Archives nationales, “Fonds Sambon”, 613AP/1,
AS1, d). L'asta del 1905 si svolge in tre vacazioni:
il 3 e 4 maggio sono esposti gli oggetti vari, la
scultura lignea e lapidea, i ferri e i bronzi (“Mou-
vement des arts”, in La Cronique des arts et de la
curiosité, mai 1905, 19, pp. 150-151); nei giorni 10
e 11 maggio i quadri antichi e moderni con i dise-
gni, pastelli e acquerelli (juillet 1905, 25, pp. 210-
211) e infine il 13 e 16 giugno sono dedicati alla
scultura in marmo, ai bronzi greci e romani, alle
opere in pietre dure, oreficerie, terrecotte, vetri e
armi bronzee (juillet 1905, 26, pp. 223-224). Si se-
gnala, inoltre, che Charles Mannheim, impiegato
dell’'Hétel Drouot, collabora con Giulio Sambon
nel 1894 per I'asta Gatterburg-Morosini a Venezia
(Napodano 2016-2017, p. 18, nota 104).

31 Grmek e Gourevitch 2000, pp. 213-215, fig. 188.

2Inv. n. St. 1570; cfr. Collection Théatrale de Jules
Sambon 1911, n. 256.

“Haddow 1936, p. 1019, fig. 4.

*Le principali notizie biografiche su Luigi Sambon
sono tratte da un recente volume, edito a Bris-
bane (Australia), che fa luce sul ruolo, non privo
di ombre e luci, di Louis Sambon come pioniere
nel campo della medicina tropicale: Rée 2017.

% Jvi, pp. 2-5.
%*Jvi, pp. 9-10; vedi anche Haddow 1936, p. 1019.
¥Sambon jr. 1895: p. 147: «In my collection is a tiny
feeding bottle of lead [...]»; p. 148: «In my own
collection is a very neat representation of a tongue
with its ligaments [...]»; p. 148: «One [hand] in
my collection offers over-extended fingers as oc-
curs from injury of one of the main nerves of the
arm [...]»; p. 217: «A marble votive bas-relief of
my collection found near Rome shows a wom-
an just delivered in the knee-elbow position»; p.
218: «A terra-cotta in my collection represents a
young woman with an enormous left breast due
to hypertrophy or to some new growth»; p. 218: «I
have in my collection a terra-cotta of a tall graceful
woman disarranging her clothes to show a clitoris
enormously hypertrophied»; p. 219: «<Among the
bronze donaria of my collection is a model of the
scalp with neatly plaited hair, a votive offering,
probably to Minerva Medica [...]».
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