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Introduzione

Nell’aprire una qualsiasi storia della letteratura greca, il lettore si trova solitamente
di fronte ad un primo capitolo dedicato ad Omero e alla poesia epica. L’idea che Omero
sia la diretta e privilegiata fonte di tutta la letteratura successiva ¢ del resto ben consolidata
nell’opinione comune. In questa prospettiva, la poesia lirica ¢ generalmente concepita
come linearmente successiva alla poesia epica ed ¢ legittimo, per non dire naturale,
cercare di individuare i1 rapporti di dipendenza tra la prima e la seconda. Tale
impostazione metodologica nel Novecento ha avuto tra i suoi massimi esponenti studiosi
del calibro di Hermann Friinkel, Bruno Snell, Werner Jaeger e Max Treu.! Una posizione
cosi netta, tuttavia, appare oggi non piu sostenibile.? Per quanto il ruolo principe dei
poemi omerici nella storia della cultura greca sia fuori discussione, non risulta
metodologicamente corretto giustapporre in cronologica sequenza, secondo 1 principi
della Geistesgeschichte, un’eta dell’epica, eroica, impersonale, rivolta ad un pubblico
potenzialmente coincidente con tutto il mondo greco, e un’eta della lirica, intimistica,
personale, destinata originariamente a una cerchia piu ristretta e caratterizzata dalla
cosiddetta “scoperta dell’io”. Quando poeti come Archiloco, Mimnermo, Saffo, Alceo e
altri compongono i loro carmi, la poesia epica non ¢ il retaggio di un passato remoto e
concluso, ma ¢ un genere letterario ancora vivo, che si concreta in poemi nuovi, Spesso
presupponendone di piu antichi.> Uno studio accurato delle influenze dell’epica sulla
lirica non pud dunque ignorare la questione della cronologia della composizione dei
poemi epici, omerici, esiodei e ciclici.* Allo stesso tempo, lo studio della poesia lirica puo
fornire elementi importanti per la datazione dei poemi epici, quando si riescano a
ravvisare con ragionevole certezza rapporti tra i due generi.

La presente ricerca si propone di individuare, nei limiti consentiti dalle fonti a
nostra disposizione, quale poesia epica fosse nota sull’isola di Lesbo tra VII e VI sec. a.C.
e fosse dunque a disposizione di Saffo e di Alceo. I risultati di simile indagine potranno

forse fornire ulteriori elementi al dibattito sulla datazione della poesia epica di cui siamo

' Vd. ad esempio le opere richiamate a proposito da Fowler 1987, 105 n. 2.

2 A dire il vero, essa non & mai stata unanimemente accettata, come del resto naturale. Cfr. ad es. Bethe
1922, 378: «Man redet von Umsetzung des Epos durch die Lyriker, ich mdchte lieber von ihrer Concurrenz
mit den Epikern in gleichzeitiger Behandlung derselben Stoffe sprecheny.

3 Cft. ad es. le osservazioni di Fowler 1987, 4-13.

4 Sulla cronologia relativa dei poemi epici arcaici, vd. i contributi raccolti in Andersen-Haug 2012.



a conoscenza. E fuor di dubbio che Saffo e Alceo conoscessero poesia epica e miti che
troviamo attestati anche nella poesia esametrica a noi nota, integralmente o tramite
frammenti e testimonianze. Lesbo doveva conoscere poesia epica fin dai tempi della sua
prima colonizzazione da parte di popolazioni eoliche e di un simile epos restano tracce in
alcuni eolismi omerici che sembrano avere proprio un’origine lesbia. Dalla meta dell” VIII
sec. a.C. circa, pero, I’epica circolante nel mondo greco & ormai linguisticamente ionica.’
A ulteriore testimonianza dell’importanza di Lesbo nella storia del genere, ¢ opportuno
ricordare la sua presenza nell’epica a noi nota. Essa fa parte del regno di Priamo (//. XXIV
544), ¢ saccheggiata da Achille che ne riporta prigioniere donne bellissime (/. IX 129-
130; 270-272) ed ¢ il luogo dove lo stesso eroe, nell’ Etiopide, si reca per purificarsi dopo
aver ucciso Tersite (Procl. Chr. 178-184). Sempre a Lesbo, in un momento imprecisato,
Odisseo sconfigge in una gara di lotta un certo Filomeleide (Od. IV 342-344 = XVII 133-
135). Durante il viaggio di ritorno da Troia, diversi eroi fanno tappa sull’isola (Od. 1II
169). Inoltre, tra i possibili autori della ciclica Piccola Iliade si ricorda un poeta lesbio,
ossia Lesche di Pirra (o di Mitilene).’ Situata a pochi chilometri in linea d’aria dalle coste
della Troade, Lesbo mostra numerosi legami con la regione e in epoca storica alcune sue
famiglie aristocratiche si professano discendenti di eroi legati al ciclo troiano.’
Addirittura, la Troade ¢ profondamente legata alle vicende politico-militari dell’isola tra
VII e VI sec. a.C. E il caso della guerra dei Mitilinesi contro gli Ateniesi per il controllo
di Sigeo, alla foce del fiume Scamandro.® Una cosi stretta relazione tra Lesbo e la Troade
fa si che lo studio della lirica lesbia in relazione all’epica, in ispecie troiana, non possa
ridursi in termini semplicemente letterari.” Sull’isola di Lesbo, epica, storia e politica
sono intrecciate forse piu strettamente che altrove.

Per una piu corretta definizione dell’arco temporale a cui si dedica questa ricerca,
sono opportune alcune precisazioni sulla datazione di Saffo e Alceo. Il riferimento

cronologico fondamentale resta 1’indicazione fornita da Apollodoro (FGrHist 244F27),

5 Cfr. West 1983, 162-165; Haug 2002, 70-106. Per ’opposizione tra una teoria diffusionista e quella di
una fase eolica del genere epico, vd. ivi 145-164.

6 Cfr. Kelly 2015a, 318.

71 Pentilidi, ad esempio, si ritenevano discendenti di Agamennone per tramite di suo nipote Pentilo. Il nome
del padre di Saffo riferito dalle fonti (cft. tra le altre Herod. IT 135; P. Oxy. 1800 fr. 1, Suda ¢ 107),
Scamandronimo (o, in forma abbreviata, Camone), mostra un’inequivocabile connessione con il flume
troiano Scamandro.

8 Cfr. Caciagli 2011, 304.

° Cfr. West 2002, 208-209.



che colloca I’dxun di Pittaco nella quarantaduesima olimpiade (612-609 a.C.), durante la
quale egli, insieme ai fratelli di Alceo (cfr. Diog. Laert. I 74), spodesto il tiranno
Melancro. Dopo aver esercitato I’esimnetia decennale (590-580 a.C. circa o, se si accetta
la correzione di Jacoby,'® 598/7-588/7 a.C.), Pittaco sarebbe vissuto ancora dieci anni.
L’ axpn nella quarantaduesima olimpiade coincide con quella di Saffo, secondo la notizia
fornita dalla Suda (¢ 107). 1l fatto che alla congiura contro Melancro partecipassero i
fratelli di Alceo, ma non il poeta stesso, ¢ generalmente considerato un indizio della
giovane eta del poeta all’epoca dei fatti. Il cosiddetto Marmor Parium (FGrHist 239A36)
ci informa di un esilio di Saffo in Sicilia negli anni tra il 603/2 e il 596/5 a.C., senza
indicare I’eta della poetessa al momento dell’evento. Combinando tutte queste indicazioni
si puo concludere che Saffo nascesse negli anni 640-630 a.C. e Alceo fosse piu giovane
di lei, benché non di molto. Questa ¢ la cronologia di riferimento della presente ricerca.
Una datazione piu bassa di circa un cinquantennio, proposta inizialmente da Beloch e
sostenuta poi da Mazzarino, non sembra oggi accettabile né pare riscuotere consenso. '
Gli studi che presuppongono la conoscenza dei poemi omerici da parte di Saffo e
Alceo sono numerosissimi e, del resto, la tradizione epigrammatica antica sembra
riconoscere una certa omericita di Saffo in particolare.'? Secondo la tendenza piu diffusa,
la conoscenza dell’lliade da parte dei due lirici € generalmente ammessa, quando non ¢
data per certa.'® In particolare, il fr. 44 V. di Alceo ¢& solitamente considerato una prova
in questo senso, dato che sembra presupporre, nella condensazione di pochi versi peraltro
frammentari, la trama dell’/liade a noi nota.'* Dubbi notevoli sussistono invece a
proposito dell’Odissea. Dirk Meyerhoff negava con una certa perentorieta la presenza di
materiale odissiaco in Saffo e Alceo.!®> Su una posizione pitt moderata, Martin West, pur

ammettendo la mancanza di indizi a favore della conoscenza dell’ Odissea da parte dei

10 Cfr. FGrHist 244 F 27b. Per la validita di tale intervento, vd. Ferrari 2007, 18 n. 4.

T Cfr. Beloch 1890; Mazzarino 1943, 73-78.

12 4P VII 15; IX 26,4. Cfr. Werner 1994; Gosetti-Murrayjohn 2006, 36-40.

13 Lo studio che, benché per I'interpretazione della sola Saffo, piu di tutti presuppone la disponibilita
dell’Iliade nella Lesbo del VII/VI sec. a.C. € offerto da Rissman 1983. Altri studi sulla stessa linea sono,
tra gli altri, Longo 1963; Di Bendetto 1973; Svenbro 1975; Stanley 1976; Hooker 1977, 56-58; Heikkila
1992; Schrenk 1994; West 2002; Sironi 2018. Le prime pitture vascolari riconoscibili come iliadiche
risalgono al 630 a.C. circa, cfr. West 2012, 229. Tutto cid prescinde dall’attribuizione dell’/liade e
dell’Odissea a una figura di sommo poeta di nome Omero, avvenuta forse piu tardi dell’epoca di Saffo e
Alceo, cfr. West 1999.

4 Vd. infra; cfr. Meyerhoff 1984, 46-53; West 2002, 209; 2012, 228-229.

15 Cfr. Meyerhoff 1984, 12: «Stoffe der Odyssee spielen bei Sappho und Alkaios keine erkennbare Rolle»..



due lirici, prudentemente evidenziava i limiti dell’argumentum ex silentio.'® Nonostante
quanto si € detto poco sopra a proposito dell’/liade, alcuni studiosi si mostrano piu scettici
riguardo alla conoscenza di entrambi i poemi omerici da parte di Saffo e Alceo. Tra questi,
in particolare, Steinriick, basandosi sui dati raccolti da Anne Broger,!” sostiene che nei
due lirici siano rintracciabili elementi derivanti dall’epica ciclica piu che dai poemi
maggiori, con particolare riferimento ai Cypria.'® In un articolo specificamente dedicato
alla poesia epica nota a Saffo e Alceo, a proposito dei poemi ciclici Martin West
ammetteva la conoscenza da parte di Saffo e Alceo di molti contenuti dei Cypria, negando
perd che questi fossero gia allora disponibili come poema. West sosteneva infine che
Saffo e Alceo, oltre all’lliade, conoscessero poesia epica relativa alla conclusione della
guerra di Troia e ai successivi “ritorni”’, non escludendo che si trattasse dei poemi di cui
siamo a conoscenza, in particolare i Nostoi, e rilevando in ogni caso che il materiale
tematico relativo avesse ormai raggiunto una forma sostanzialmente stabile per poi
confluirvi. Per quanto riguarda la conoscenza dei poemi esiodei, sottolineava che almeno
Saffo, salvo inevitabili eccezioni, concorda frequentemente con la teologia ivi
contenuta.' Piu recentemente, Kelly ha sostenuto che le presunte allusioni di Saffo e
Alceo ai poemi epici, ed omerici in particolare, non sono affatto probanti e vanno
piuttosto collocate nell’ambito di un generico patrimonio poetico tradizionale.?’ In
particolare, Kelly ritiene che leggere diretti richiami all’epos a noi noto in Saffo e Alceo
(e neit lirici in generale fino a Simonide) sia un atteggiamento inevitabilmente sottoposto
alla fallacia logica denominata in sigla WYSIATI (“what you see is all there is”).?! Si
tratterebbe, in altre parole, di una tendenza a trarre conclusioni sui testi e le loro relazioni
pur nella consapevolezza che le fonti a nostra disposizione sono inevitabilmente ridotte e
parziali, con D’altissimo rischio che questa medesima penuria documentale produca
interpretazioni distorte (per esempio, nel nostro ambito di ricerca, istituendo una relazione

tra un carme lirico € un passo dell’epica, mentre il riferimento potrebbe essere ad altra

16 Cfr. West 2002, 214. Cfr. anche West 2012, 234; 237, dove si propende per una datazione al VII sec.
a.C.: «However, the picture of the oriental world in the Odyssey would appear to suit the seventh century
better than the sixth».

17 Cfr. Broger 1996.

18 Steinriick 1999. Sulla stessa linea, sono anche Caciagli 2011, 15; Caciagli 2016, 433 n. 45; Spelman
2017.

Y9 Cfr. West 2002, 210-216.

20 Cfr. Kelly 2015b, 25-34; 2016, 131-138.

2! Sul concetto di WYSIATI, nato in ambito economico e recentemente applicato da Kelly allo studio della
lirica arcaica, vd. Kahnemann 2011.



epica perduta o a una fonte comune o ancora a un patrimonio tematico ed espressivo
condiviso). A tutto ci0 si aggiunge 1’annosa questione della possibilita di rapporti
intertestuali in un contesto di produzione e fruizione aurale’” (nel qual caso sara
opportuno richiamare la categoria di “interdiscorsivita”)?* e del ruolo della scrittura nella
formazione dei poemi epici.’* In mancanza di agganci testuali che possano definirsi
inequivocabilmente come intertestuali, la semplice compresenza del medesimo materiale
narrativo nell’epos e nei lirici pud spiegarsi come semplice compartecipazione a un
patrimonio comune, senza necessariamente istituire un legame tra i due testi.
Nell’affrontare lo studio delle allusioni omeriche in Saffo, nel 1983 Leah Rissman,
consapevole di queste difficolta, individuava tre livelli di allusione, di cui due formali e
uno contenutistico:

1) esatta ripetizione di parola o espressione

2) adattamento di parola o espressione

3) similarita di situazione
Benché la Rissman tenda a sostenere che ciascuno di questi tre livelli di allusione possa
rinforzare 1’altro, ritengo che, in un contesto di produzione poetica tradizionale, sia
generalmente il terzo livello ad attivare i primi due, che solo allora possono a loro volta
evidenziare la somiglianza contenutistica. Richiami esclusivamente formali possono
essere retaggio del comune patrimonio poetico, mentre possono invece costituire un
elemento allusivo all’interno di una somiglianza di contesto. Ovviamente, anche una
situazione o un episodio possono essere “tradizionali” sul piano poetico (basti pensare
alle varie scene di vestizione dell’lliade). Si puod pensare ad una deliberata allusione nel
momento in cui questi tre livelli interagiscano contemporaneamente, innescati da una
similarita di situazione sufficientemente specifica da poter essere ricondotta a episodi o
trame particolari. La certezza assoluta resta inattingibile, data la vastita del materiale
perduto, ma credo che questo possa essere un metodo prudente. Laddove all’indagine

manchi il materiale formale e sia disponibile soltanto (e per di piu indirettamente) il

22 Vd. ad es. Burgess 2012. Contro I’idea di rapporti intertestuali nella lirica arcaica, vd. Kelly 2015b, che
ammette intertestualita solo a partire da Stesicoro.

B Cfr. Neri-Cinti 2017, lvii-lix.

24 Per una sintetica discussione e bibliografia relativa, vd. Currie 2016, 6-9. Ai tempi di Saffo e Alceo la
poesia epica comincia presumibilmente ad essere fissata per iscritto, cfr. West 2012, 232: «By their time,
¢. 600-590, it seems clear that certain celebrated hexameter poems were current in something like a fixed
form, no doubt due to the existence of written texts — not that many people read written texts, of course.
25 Cfr. Rissman 1983, 13-14.
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contenuto dell’epica, come nel caso dei perduti poemi ciclici, o dei carmi lirici, come nel
caso di alcuni festimonia, ci si potra ovviamente muovere esclusivamente sul terzo livello.

Un altro problema ¢ costituito dalla differente veste linguistica con cui ci si
presentano da una parte i poemi epici, nella loro peculiare Kunstsprache a base ionico-
eolica, dall’altra i carmi di Saffo e Alceo, composti nell’eolico di Lesbo. Partendo
dall’assunto che la lingua di Saffo e Alceo fosse vernacolo strettamente ed esclusivamente
lesbio, Lobel istituiva una netta dicotomia linguistica tra i loro carmi a noi pervenuti: da
una parte i cosiddetti normal poems, nei quali 1’eolico si presenta limpido e senza
contaminazioni, dall’altra i cosiddetti abnormal poems, dove 1’eolico ¢ invece commisto
di elementi estranei alla sua veste tipica, derivanti in particolare dall’uso linguistico e
metrico dell’epica.?® Tale prospettiva ¢ stata superata dalle osservazioni di Marzullo, che
ha rilevato come la distinzione tra normal e abnormal poems sia tutto sommato arbitraria
e non si applichi senza inevitabili distorsioni a un dialetto come quello di Saffo e Alceo,
che, pur eolico, resta una lingua poetica e letteraria.?’ Tale letterarietd pud cosituire un
valido punto di partenza per la corretta interpretazione di cio che, sul piano linguistico,
non ¢ propriamente lesbio nei carmi dei due lirici e, d’altra parte, impone necessariamente
di prendere in considerazione i rapporti tra la lirica monodica lesbia e altri generi letterari.

La pubblicazione nel 2004 della cosiddetta “nuova Saffo” o “Saffo di Colonia”
(P. Koln inv. 21351 + 21376) e nel 2014 della cosiddetta “nuovissima Saffo”
(P.Sapph.Obbink + P.GC. inv. 105 frr. 1-4) ha aumentato la quantita di testo a nostra
disposizione. Il papiro coloniense ha notevolmente integrato il fr. 58 V., permettendo di
conoscerne meglio il contenuto, dove un ruolo principe € riservato all’exemplum mitico
di Titono. Uno dei papiri saffici del 2014, ossia P.Sapph.Obbink, ha invece restituito due
carmi prima ignoti, in differente stato di conservazione. Il primo dei due, quasi completo
e divenuto noto come Carme dei fratelli (Brothers Poem in inglese), ha riaperto il dibattito
sulle influenze della poesia epica in Saffo. Il contenuto del carme, che vede Saffo alle
prese con un misterioso interlocutore a proposito dei viaggi marittimi del fratello
maggiore Carasso e dell’auspicata rapida crescita del fratellino Larico, ha fin da subito
dato I’'impressione, gia all’editor princeps Dirk Obbink, che vi si potessero ravvisare

elementi odissiaci. L’impressione di Obbink ¢ stata poi condivisa da altri studiosi,

26 Cfr. Lobel 1927, ix-lxxiii.
27 Marzullo 1958, in particolare 195-203.

11



riaprendo il dibattito da tempo sopito sui rapporti tra lirica eolica ed epica e sulla
conoscenza di materiale odissiaco da parte di Saffo (e, per transitivitd cronologico-
geografica, di Alceo).?®

Nuovi testi, dunque, ravvivano il dibattito e aprono nuove prospettive di ricerca.
Alla luce delle recenti scoperte, sembra opportuno passare in rassegna tutta la produzione
lirica eolica a noi pervenuta, ¢ con essa anche i relativi testimonia, nel tentativo di
raccogliere il materiale epico ivi presente ¢ procedere poi ad una sua valutazione
complessiva. Nello specifico, I’obiettivo ¢ individuare, se possibile, quali poemi epici
fossero a disposizione di Saffo e Alceo e, su un piano piu generale, quale uso del

patrimonio epico e mitico inteso in senso lato si possa ai due lirici attribuire.

28 Per il dibattito sul tema, vd. infra a proposito del Carme dei fratelli.

12



I frammenti di Saffo
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2 L’inizio del v. 19 & lacunoso. Numerose sono le possibilita di integrazione. In questa sede, pur con le
insuperabili incertezze del caso, ho deciso di accogliere 1’integrazione proposta in Parca 1982. Oltre ad
essere ammissibile sul piano paleografico, essa concorda molto bene con il sostrato epico del carme, in
quanto espressione omerica. Tale integrazione ¢ difesa con argomenti decisamente persuasivi, alla luce di
un attento esame della tradizione manoscritta, non solo papiracea, da Jouanna 1999, 119-124.
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La celeberrima Ode ad Afrodite ¢ 1’unico componimento saffico indiscutibilmente
conservato per intero, grazie alla citazione di Dionigi di Alicarnasso (Comp. 23). 1l
componimento apriva 1’edizione alessandrina dei carmi di Saffo. La ricca presenza in
questi versi di elementi epici € universalmente riconosciuta. Il dato epico contribuisce qui
come altrove ad una creazione poetica autonoma, qualificando Saffo come ingegno
poetico originale, padrone del mezzo e non mero imitatore. In questo carme Afrodite si
rivela subito come dea modellata sul precedente epico. Ella ¢ da un lato descritta in
maniera tutto sommato convenzionale, dall’altra invece ¢ dipinta con appellativi e
caratteristiche non palesemente ravvisabili nella tradizione precedente, ma basati su di
essa. La dea ¢ invocata come figlia di Zeus (v. 2 mal Afoc), titolo che permette di escludere
con certezza una dipendenza teogonica da Esiodo, poiché per quest’ultimo Afrodite nasce
dalla schiuma del mare, dopo che vi sono stati gettati i genitali di Urano.*° In Omero, la
dea ¢ definita per nove volte con la formula A10g Buydtnp Aepoditn, che, pur non essendo
perfettamente sovrapponibile all’espressione saffica, sicuramente consente di inquadrarla
nella tradizionalita formulare epica.’! Nemmeno mod Afog & del resto estraneo al repertorio
omerico,** dove tuttavia non ¢ mai riferito ad Afrodite, che ¢ invece detta piuttosto A1dc
koOpn (ZI. XX 105). Richiama il modello epico anche il sorriso della divinita (v. 14
uewdaicaisa), che & la pihoppedig per eccellenza.® Tale epiteto & riservato ad Afrodite
in moltissimi luoghi dell’epica arcaica, da Omero ad Esiodo, fino ai poemi ciclici e agli
Inni. Saffo varia la diffusissima tradizione, mostrando con efficace semplicita Afrodite
nel suo divino sorridere. Altro elemento tradizionale, benché¢ meno lampante, ¢

ravvisabile nel carattere aureo dell’atmosfera in cui Afrodite si muove. Si ¢ a lungo

30 Cfr. Rissman 1983, 2; Hes. Th. 188ss.

3UCfr. 11 111 374; V 131, 312, 820; XIV 193, 224; XX1 416; XXIII 185; Od. VIII 308. L’ espressione ricorre
anche in Hym. Hom. V 81; 107; 191.

32 J1. X111 54; 825; Od. VIII 488; X1 604; 620.

33 In Esiodo (Th. 200) la dea ¢ detta prhopundnic, per la sua nascita dai genitali di Urano. Saffo utilizza qui
il participio, eliminando ogni possibile fraintendimento. Per il passo di Esiodo, che peraltro in altri luoghi
pure definisce Afrodite piloupedng (cfr. Th. 989; fr. 176), vd. Heubeck 1965, 204-206; Strunk 1959, dove
si sostiene che per Esiodo la pronuncia di €1 ed n fosse identica; vd. anche West 1966, 88. In Omero,
Afrodite ¢ loppedng in 7. 11T 425; TV 10; V 375; XIV 211; XX 40; Od. VIII 362. Nel maggiore inno
omerico ad Afrodite la dea ¢ ornata di tale epiteto per ben cinque volte: 17, 49, 56, 65, 155. Cosi, infine,
anche nei Cypria fr. 5,1.
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dibattuto se 1’aggettivo xpvciov sia da attribuire a 36pov (v. 7) o invece a dpu(a) (v. 9).3*
Quale che sia la sua funzione, resta innegabile come esso dipinga un’atmosfera “aurea”,
tradizionalmente connessa con 1’ambito divino. Inevitabile ¢ I’evocazione della ypvon
‘A@poditn, che numerosissime volte ricorre nell’epica.®® Considerati questi aspetti, Saffo
sembra invocare un’Afrodite del tutto convenzionale, modellata sugli epiteti e le
caratteristiche frequenti nella poesia esametrica. Tuttavia, altri elementi mostrano come
la dea che Saffo chiama in aiuto non sia dipinta con meccanico ossequio alla tradizione.
Gia al primo verso, un elemento a prima vista scontato si rivela utilizzato in modo
originale. L’immortalita degli dei espressa dall’aggettivo d0avdr(a) € elemento
assolutamente convenzionale, poiché gli déi sono, senza che siano necessarie ulteriori
determinazioni, gli d0dvatot per eccellenza. Tuttavia, 1’aggettivo d0dvatog in riferimento
agli déi si trova quasi sempre solo al plurale, mentre una singola divinita non ¢ detta, se

non in rari passi, G0dvatoc (o pdkap).>® Nel principio del carme non & questo I’unico

3% A favore del legame con 88pov, oltre al punto in alto dopo ypvctov in P.Oxy. 2288 (cft. contra Nicosia
1976, 206), sono, tra gli altri, Theiler 1946, 24, n. 1; Gallavotti 1956, 77; Frankel 1969, 200-201; Treu
1991, 22; Slings 1991. Decisamente contraria 1’opinione di Wilamowitz, che sentenziava perentoriamente
a favore dell’attribuzione ad dpp(a): «Natiirlich ist der Wagen golden, nicht das Haus, denn das ist uns hier
einerlei. Wer in mdtpoc 8¢ 86pov Amoisa ypvotov nAec dpy’ dmacdevéatca das Adjektiv zu dépov zieht,
hat kein Gefiihl fiir griechische Wortstellung» (1913, 45 n. 1). Dello stesso parere sono Barrett ap. Page
1955, 7; Bowra 1961, 199; Longo 1964, 355-356; Di Benedetto 1973, 123; Svenbro 1974, 40-41. Non
minoritaria, infine, & la posizione di chi considera ’aggettivo dnd xowod, cfr. Del Grande 1957, 101;
Marzullo 1965, 48; Gerber 1970, 164; Dawson 1966, 72; Bonelli 1980, 26; Rissman 1983, 3.
Sull’interpretazione del passo vd. anche Benedetto 2012, 46, che, pubblicando le note autografe di Manara
Valgimigli alla sua copia dei Lirici Greci di Quasimodo, ha modo di segnalare: «La sottolineatura e una
freccia indicano la convinzione di Valgimigli che I’aggettivo ypvciov sia da connettere a d6pov e non a
“carro” (&ppa)».

35 Cfr. Dawson 1966, 72: «Whatever the syntax, here we have the traditional golden Aphrodite, as well as
the laughing Aphrodite». La iunctura ¢ attestata sei volte nell 'Iliade (111 64; V 427; 1X 389; XIX 282; XXII
470; XXIV 699) e cinque nell’Odissea (IV 14; VIII 337; 342; XVII 37; XIX 54). Negli Inni ricorre, come
prevedibile, in Hym. Hom. V 93 (mentre al v. 65, benché non sia ella stessa “aurea”, la dea ¢
xpvo® koounBeica). Anche Esiodo non manca di attribuire ad Afrodite tale epiteto, cinque volte nella
Teogonia (822; 962; 975; 1005; 1014), una volta nelle Opere e i giorni (65), e ben 7 volte nei frammenti
(frr. 23a,35; 30,25; 76,6; 76,10; 172,4; 196,5; 221,3). Infine, una & I’occorrenza della iunctura nei Cypria
(fr. 5,4).

3¢ Tale uso risultava singolare gia a Wilamowitz: «d0dvatog kommt uns vielleicht seltsam vor; man hat
sich wenigstens im Homer iiber 6v d0dvarog téketo Zebg gewundert, und spiter ist wohl d0dvarot fiir Ogol
gebrauchlich, aber nicht der Singular von einem Gotte; neben dem gewonlichen péaxapeg steht auch nicht
leicht pdxap, wie hier pdkoipa, synonym mit 0e6c» (1913, 44). Cfr. anche Page 1955, 5: «the singular
aBdavarog is very seldom applied as an adjective to an individual [...]. Lesser supernatural beings, whose
immortality might not be taken for granted so readily, are sometimes so described [...]». Cfr. infine anche
Marzullo 1965, 47: «Normalmente d0dvarog € adoperato al plur. per indicare la classe degli dei, opposta
agli uomini: al sing. impropriamente (e solo in canti pit nuovi di Hom., B 741, ® 539, 2434 =02 =Q
693 etc.) viene riferito a singole divinita». Secondo Wyatt 1974, 213, a mio avviso con un certo azzardo,
tale appellativo al singolare servirebbe a mettere in risalto, sul piano metrico e linguistico, 1’etimologia di
Afrodite da dGppoctdvn: « Three of the five ictus-bearing long syllables of the first line of the poem contain
short vowels followed by position-making aspirated consonants, and two of them, d0avdz’ and Appddita,
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indice dell’indipendenza creativa di Saffo dalla tradizione dentro la quale pure opera. Gli
aggettivi mouihd0povog e doldmhokog sono emblematici in questo senso. Essi non sono
mai attestati prima, ma risultano chiaramente modellati su composti epici quali eb0povog
e xpuedBpovog per TokILOOpovog, € TokIAouiTNG, SOAOUNTNG, SOAOUNTIC 0 SoloPPAdNG
per doAdmhokoc (in cui si riscontra anche la reminiscenza di espressioni come
36hov/86rovg Dpaivery e simili),>” mostrando, nell’originalita saffica, il proprio carattere
eminentemente epico.>® Se si intende invece mokilé0povoc come composto di mofkihoc
e Opdva, “fiori”, anche in tal caso non mancherebbe di risaltare un retroterra epico, nel
carattere variegato che andrebbe riferito non a un trono, ma alla veste della dea. Il
composto saffico sarebbe emanazione di un preciso luogo omerico. Nel XXII canto
dell’lliade, Andromaca, ancora ignara della morte del marito, siede in casa e tesse una
tela, che decora con ricami floreali (441): év 8¢ Opdva mowi)’ Emacoe. Trattandosi
dell’unica attestazione di Opdvo anteriore a Saffo, il composto cosi inteso sembrerebbe
dipendere proprio da questo passo.>’ Comunque stiano le cose,*® appare con una certa
evidenza come Saffo unisca elementi epici convenzionali a componenti originali, ideate
in autonomia poetica nel produttivo confronto con la tradizione. Ulteriore indizio di
distacco dalla pedissequa imitazione del poetare epico ¢, al v. 4, tdtvia, Odpov. Sul piano
metrico il verso ¢ eminentemente omerico, cio che del resto risulta facile in un adonio, in
quanto wotvio equivale ad un quinto piede d’esametro (dove quasi sempre € collocato

nell’lliade e nell’Odissea),! mentre @Opov riproduce una frequentissima clausola

contain short a. The a of dBavdr’ is that of the negative prefix and thus raises the expectation in the hearer’s
mind that the o of Appddita is also the negative prefix. Can this not be accidental? Of course it can, but as
Page has pointed out [...], the adjective d9dvarog applied to Aphrodite is unnecessary and rather strange.
What function can it then have here? I hold that it has the function primarily, though not exclusively, of
pointing to Sappho’s etymologizing of the name Aphrodite».

3711 VI 187; Od. V 356; IX 422; cfr. Theander 1936, 74. L’aggettivo doAdmhokoc, come si vedra piu oltre,
¢ una spia dell’allusione di Saffo a 7/. III.

38 Cfr. Longo 1964, 346-347; Privitera 1967a, 11-20. Rissman 1983, 3. Vd. anche Bonanno 1997.

3 Come giustamente nota Longo, si tratterebbe di «un preziosismo di un gusto che si direbbe gia
alessandrino» (1964, 347).

40Vd. anche infi-a. Per una rassegna bibliografica a proposito, vd. Rodriguez Somolinos 1998, 168, n. 401.
Cf. anche Benedetto 2012, 45. Interessante ¢ 1’ipotesi dell’intenzionale ambiguita suggerita da Jouanna:
«Dans un tel jeu recherché sur le modéle homérique, on ne peut pas exclure que Sappho ait volontairement
ménagé au départ de son poéme une ambiguité pour un public savant par ce choix d’un adjectif composé
qui tout es s’insérant normalement dans la série des composés en -0povog qui sont tous dérivés de Opdvog
“le trone”, fait admirer la subtilité de son art par son allusion a une expression unique d’Homeére qui renvoie
a 0pdva “les fleurs”» (1999, 116).

4l Tra le numerosissime ricorrenze, solo due sono le eccezioni: I/. VI 305 (prima sede), e Od. 1 14.
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esametrica.*? Il titolo di mdtvia, tuttavia, non & mai riservato ad Afrodite nei poemi e negli
inni omerici. Saffo mostra di fare uso degli strumenti metrici dell’epica, innovando pero
I’espressione.

Saffo prega la dea di non soggiogarla con dolori e angosce. Ancora una volta, il
repertorio omerico si rivela presente, ma, come sembra di dover dedurre, impiegato con
originalita. L’espressione Aocopai o€ (v. 2) € di conclamata epicita, ma si trova qui in
un contesto insolito. E stato messo infatti in luce come in Omero il verbo Alocopat
compaia si assai frequentemente in contesto di supplica, ma sempre nell’ambito di un
rapporto tra pari, ossia tra dio e dio oppure tra uomo e uomo. Si tratta propriamente di un
verbo di supplica, e non di vera e propria preghiera in senso religioso o addirittura
liturgico, la quale presuppone la sostanziale disparita tra orante e divinita. Nell’epica
arcaica, alla preghiera liturgicamente intesa ¢ riservata la formula KAbO1, oppure si ricorre,
solitamente al di fuori dell’invocazione stessa, a verbi come gbyouat o dpdouatl, mentre
Mooopon € attestato all’interno di una preghiera di un mortale a una divinita solo a partire
da Saffo, nel nostro passo, e Alcmane (fr. 5 PMG). ** Si puo dunque ammettere che «il
Mooopon og... di Saffo, raffrontato al piu rigido ed ieratico kA0t pev, con cui si aprono
le preghiere omeriche, appare pit immediatamente umano, sottolinea un piu diretto ed
intimo rapporto fra I’orante ¢ la divinita».** E impossibile determinare se Saffo utilizzasse
Moocopor con I'intento consapevole di rimarcare velatamente la peculiarita del suo
rapporto con Afrodite o se, al contrario, il verbo non avesse per lei la particolare
connotazione che la critica moderna desume dalle sue occorrenze nell’epica. Nel primo
caso, andrebbe riconosciuta a Saffo una straordinaria capacita di ricontestualizzazione del
modello, in questo caso un semplice elemento lessicale, a vantaggio dei propri fini
espressivi. Considerata la pervasiva presenza nel carme della componente omerica, che

in queste pagine si cerca di descrivere, tutto cio sembra nient’affatto improbabile.

42 Cfr. Longo 1964, 348: «Nel complesso, ’uso di ndtvia, nell’ Iliade come nell’ Odissea, appare vincolato
alla quinta posizione: una regola alla quale contravvengono, in nessi che non sono gia piu formulari, una
volta ’Iliade, a favore della prima sede (vocativo, Z 305 wdétvi AOnvain pvcintoh 8ia Oedwv), € una
I’Odissea, a favore della seconda (a 14 viuen ndtvi’ Epuke Kodvyo dia Oedmv)».

43 Cfr. Longo 1964, 349-350. 1l verbo AMocopon ¢ utilizzato in senso rituale solamente nelle Artai (Z7. IX
501), dove si spiega con la peculiarita del contesto, € in Hym. Hom. V 184, dove tuttavia, oltre a essere
inserito all’interno di un’espressione formulare, esso ¢ riferito ad Anchise che si rivolge ad Afrodite, appena
dopo essersi unito a lei: una situazione, questa, nella quale poco prima la disparita tra uomo e divinita ¢
stata sostanzialmente quasi annullata.

4 Longo 1964, 351.
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Sfumature omeriche si riscontrano anche nei vv. 3-4. Il nesso dduva... Odpov €

> e con il verbo dduvnu mette in gioco delle possibili allusioni ad

tipicamente omerico,*
episodi dell’epos. 11 verbo, che significa genericamente “domare”, e per traslato anche
“frenare”, “sottomettere” o “uccidere”, assume in alcuni contesti connotazioni
specificamente erotiche. E il caso della Atdc dndtn nel XIV canto dell’Zliade.*® Ai vv.
198-199 Era si rivolge ad Afrodite per chiederle aiuto nel suo intento di sedurre Zeus, per
distrarlo dalla guerra:*’

80¢ VBV pot ildtnTo Kol {pepov, @ Te o TdvTag

dauva dbavdrovg nde Bvntovg AvOpdmovg
Il verbo ddpvnu designa qui 1’atto soggiogante della seduzione, con cui Afrodite domina
su mortali ed immortali. Ancora, ai vv. 315-316, Zeus ammette di non essere mai stato
preso da un desiderio piu forte, né per una donna né per una dea, ed esprime il suo stato
d’animo proprio con 1’espressione riscontrata in Saffo:

00 ydp T ToTé W S Bedic Epoc 008E Yuvarkdg

Bopov &vi ot0ecot mepurpoyvdeic Edduocoev®
I1 desiderio erotico suscitato dal potere di Afrodite ¢ in grado di “domare 1’animo”, e,
dopo I’unione con Era, Zeus non puo che addormentarsi Urvey kai giddtntt dopeig (353).
Il canto XIV dell’lliade emerge ancora piu nitidamente come possibile retroterra dell’ode,
qualora si consideri I’aggettivo mowiAd0povoc derivato da Opdva. 11 carattere floreale
dell’abbigliamento di Afrodite ¢ testimoniato dal fr. 4 dei Cypria:

gfpata pev xpot £oto, Td ot Xdpitéc te kol "Qpon

noincav kai EPayav &v dvheotv glopvoioty,

ol pépovs’ dpat, £V Te Kpdkot, &v 0° Hakivit,

&v te To1 0oAéOovTt POSoL T° EVi AVOET KaAdL

ndéL vektapémt, &v T dufpoocioig kaldkesotv

aibéol vapkicoov kaAlmvdov. md” Appoditn
dparg movroiang tebvouéva elpata £670.

4 Cfr. 11 1X 496; X1V 316; 439; XVIII 113; XIX 66; Od. V 468; XI 562.

46 Le allusioni di questo carme saffico a /. XIV sono indicate in Putnam 1960, 81.

47 Cfr. Del Grande 1964, 75.

48 Leah Rissman nota come vi sia, tra i molti paralleli riscontrabili tra la A1dc dndtn e la scena del canto I11
dell’lliade in cui Afrodite obbliga Elena a congiungersi a Paride, una particolare consonanza tra questi versi
e 11 111 442 oV ydp ndd moté [ 03¢ Y Epog ppévag dppekdivyev. Cio ¢ rilevante alla luce dell’allusione di
Saffo al potere coercitivo di Afrodite (24, vd. infra).
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Nel canto XIV dell’lliade gli abiti di Afrodite non sono descritti ricorrendo a tale
repertorio. Tuttavia, il ricamato mantello della dea, in cui sono ascose tutte le sue
prerogative, ¢ detto mowkilog, ai vv. 214-215 e 219-220. La nowiia, in ispecie floreale,
sembra dunque essere tratto caratteristico dell’abbigliamento di Afrodite, cosa che,
unitamente alle allusioni rivelate dal dduva... O0uov, induce alcuni a propendere per
interpretazione di mowildOpovoc come derivato da Opdva.*® La questione resta
estremamente complessa, € non puo essere risolta nel breve volgere di queste pagine. Ci
si limita qui a rilevare come la mowiMo della cintura di Afrodite non sia connotata in
Omero con termini floreali. Cio suggerisce di ridimensionare la presunta allusione al
canto XIV dell’lliade tramite 1’utilizzo del dibattuto aggettivo mowirhd0povoc, benché
tuttavia i fiori non manchino nel contesto erotico della seduzione di Zeus: quando egli ed
Era si uniscono, la terra sotto di loro produce erba fresca e loto rugiadoso, con croco e
giacinto fitti e delicati (347-349). Svenbro ha individuato nell’ode saffica numerose e
strette analogie con un altro passo in cui una divinita & vestita di un mowkilog mémloc, e
ritiene, su tale base, che I’aggettivo mowiAdOpovog significhi appunto “flower-
embroidered”.>® Si tratta del V canto dell’//iade, nel momento in cui Atena si appresta ad
intervenire in battaglia (733-752):

avtap Adnvain kovpn Aldg aiydyoto

TEMAOV PEV KOTEXEVEV E0VOV TOTPOG & 0DOEL

nowkidov, Gv P’ adTN TOMGATO Kol KApE Yepoiv: 735

1N 6 @V Evddoa A0 ve@eAnyepETao

1e0(ECY £C TOAEHOV DPNOGETO daKPLOEVTAL.

apel 8 dp’ dpotov Baret alyida Bucoavoscoay

dewvny, Nv mepi pev ndvn POPog Eotepdvmra,

gv 8 "Epig, év & AkkA, &v 8¢ kpvdeooa Tokn, 740

v 8¢ te Topyein ke@oAn devolo TeEAdpov

dewvn 1€ ouepdvn Te, A10¢ Tépag atyidyoto.

Kkpoti & & dpeipolov kuvény 04to tetpapdinpov

YPLOEMV, EKOTOV TOM®V TPLAEEST APAPVIOV:

8¢ & Oxea Adyea mool Priceto, Adleto & Eyxog 745

BpOv uéya otifapdv, 1@ ddpvnot otiyag avopdv

Npodov, olotv Te KoTésoeTat OPpiuondTpn.

“Hpn 8¢ pdotiyt 00d¢ énepaiet dp tnmovg:

adtépaTon 8 wokat pokov odpavod dg Exov Qpat,

49 Cfr. Rissman 1983, 4-5.
30 Svenbro 1975, 38-39. Vd. anche Svenbro 1984, 57-63.
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~ bl / / k] \ b4 4
TG EmTETpamTaL pHEYas ovpavog OVAVUTOG TE 750
9 \ b ~ \ / 9 29 ~
NUEV AVOKATVOL TUKIVOV VEPOG NS EmBeTvaL.
T pa 81 adTdmV KeEVTpNVEKENS EXOV TTmovg

Questi i paralleli individuati da Svenbro, secondo lo schema da lui fornito:!

1. 'V T32ff. Sappho 1 LP

Abnvain kobpn Ao Appddita, mol Atog (1-2)
dauvnot dauva (3)

£¢ mOrepov oOupayog (28)

tnmovg otpodbot (10)

oo pokov 0vpavod n4Tpog 6 d0pov Amotoa (7)

Sono paralleli senz’altro notevoli, ma, come ammette lo stesso Svenbro, «the resemblance
is first of all a thematic one; it is one of setting and action».’> A mio avviso, il brano
iliadico non fornisce elementi determinanti a proposito del significato del dibattuto
composto saffico: Atena indossa solo un peplo “variegato”, mentre non v’¢ traccia di
fiori. Svenbro, tuttavia, ha senz’altro ragione nell’individuare nel passo delle forti
analogie tematiche, che, come si vedra, non si limitano a questo passaggio del V canto.
La seconda strofa introduce il tradizionale richiamo ai benefici ottenuti in passato
dall’orante da parte della divinita invocata. Saffo chiede ad Afrodite di venire fisicamente
in suo aiuto, ricordando che gia altre volte la dea aveva prestato ascolto alle sue
preghiere.*® La rievocazione dell’intervento di Afrodite assume pero nell’ode un respiro
molto piu ampio che nel precedente epico: Saffo non si limita a ricordare come la dea
abbia in passato esaudito le sue richieste, ma descrive nel dettaglio le azioni da lei
compiute in passato, utilizzando lo spazio di ben cinque strofe. A proposito dell’ode
saffica, Page ricorda come una digressione piuttosto estesa sulle azioni benefiche
compiute in precedenza dalla divinita invocata si trovi nella preghiera che Diomede
rivolge ad Atena in /l. X 284-294, seguita, come in Saffo, dalla richiesta oggetto
dell’orazione.>* Page ricorda anche 1’inizio della preghiera di Diomede ad Atena nel V

canto (115-117):>

31 Svenbro 1975, 39.

52 Ibidem.

33 Cio che avviene, del resto, secondo quanto gia riscontrabile in Omero. Cfr. ad es. I1. 1453; V 116; XIV
234; XVI 236.

54 Page 1955, 17. 1l passo era gia ricordato a proposito da Cameron 1939, 3.

35 Ibidem.
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KADOT pev atytdyoto Aldg Tékog ATpuTdvn,

el moté pot kol oTpl eila Ppovéovsa TapEotng

dnim &v moAéuw, vOv adT &ug ethar AORvn
Alla luce dei paralleli tematici di cui si ¢ detto poco sopra, Svenbro ritiene che Saffo
utilizzi lo schema &{ mote... vbv con I’intento specifico di richiamarsi al canto iliadico,
considerato come la discesa di Atena dall’Olimpo nello stesso canto sia diretta
conseguenza della preghiera dell’eroe. In tal modo, per Svenbro, «the very form of the
poem is a reference to te epic».’® L’ipotesi ¢ suggestiva, ma, oltre a questi, occorrono
ulteriori elementi per comprovare la stretta dipendenza dell’Ode ad Afrodite dal V canto
dell’lliade. Tali elementi, come si vedra, non mancano.

Ai vv. 5-7 il materiale omerico ¢ fortemente presente, ma «le formule appaiono
dissolte e ricostituite secondo rapporti inediti».>’ Al contesto della preghiera, pronunciata
e ricevuta, ¢ da ricondurre 1’uso dei verbi di®® e kKA0®.>° 1l nesso adSAC digwv non ricorre
nell’epica, a vantaggio di espressioni ad esso assimilabili, ed estraneo all’epos ¢ anche
dilowoa Exivec.%? 11 riferimento alla lontananza della divinita invocata, espressa in Saffo
dall’eolico mnAvt, si trova solo nella preghiera di Achille a Zeus, detto tnA661 vaimv, in
1. XVI 233, dove pero la formularita dell’espressione ¢ ben lungi dall’accoratezza
saffica.®! Anche ndtpoc 8¢ 8épov & espressione dal sapore eminentemente epico, essendo
Zeus 1l “padre” per eccellenza, tanto da essere piu volte menzionato con tale semplice
titolo,*> mentre comunissimi nel linguaggio epico sono 84pog e dwuota per indicare la
dimora degli dei.

Nella rievocazione saffica, dopo aver udito la preghiera, Afrodite lascia la dimora
paterna, aggiogando il carro. Si ¢ gia ricordato sopra come 1’attribuzione dell’aggettivo
ypvotlov alla dimora di Zeus o al carro sia oggetto di intricata controversia. Senza

addentrarsi troppo a fondo nell’argomento, puo risultare utile richiamare nuovamente il

36 Svenbro 1975, 43.

7 Longo 1964, 354.

38 11, XV 378; XXIII 199.

3 Ad es. nei versi formulari, come &¢ £pat edydpevog, Tod & &Ave ete. Cfr. Longo 1964, 354.

60 Cfr. Longo 1964, 354. Tra i nessi simili si trovano ¢oyyfic diovti (II. XVI 508), Bofig dlovteg (Od. IX
401; XTIV 266; XVII 435), khdev avdfic, addnv (I1. XIII 757; XV 270; Od. 11 297; TV 505; 831; X 311;
XIV 89), quest’ultimo col generico valore di “udire”, mentre puo forse significare “esaudire” in Od. X 481.
Quanto ad dioisa EkAveg, esso ricorre, con valore differente, in Hes. Op. 9.

1 Longo 1964, 354-355.

62 71. 1 579; VIII 69; 245; X1 80; XIV 352; XVI 250; XVII 648; XXII 209; Od. XII 65.
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canto V dell’/liade, dove pure ¢ descritta una dea nell’atto di aggiogare animali al carro.
Si tratta di Era, in procinto di scendere sulla terra per intervenire in battaglia (720-732):

N pév énoyopévn xpvodumukog Evivey mmovg 720

“Hpn npéoPa Oca Ouydnp peydroio Kpdvoio

“HPn & aug’ oxéecot Bodc Pdre kopmdra kdkha

ydhkea OkTdrvnuo o1dnpém dEovi apeic.

1@V NTol YpLoén Ttug deditog, avtap Vrephe

ydike Emicowtpa Tpocapnpdta, Oadua id6écHo- 725

TAfpvor 8 apybpov eicl Tepidpopot AueoTépwOey:

dlppoc 8¢ xpuoéoiot kai ApyvpEOLSY IUAGTY

gvtétorat, dotal 8¢ mepidpopor dvruyég eiot.

100 & €€ Apybpeog popog médev: avtop & dKp

dfice xpvoetov kakov Quydv, v 8¢ AMradva 730

KA’ EBodke ypvoel Do 8¢ Luyov fyayev “Hpn

nmovg @kOTodaG, pepant Ep1dog kai AHTAC.
Per ben cinque volte il carro della dea e i suoi attributi sono descritti in termini aurei. I
cavalli sono bardati in oro, i cerchioni delle ruote pure sono aurei, cosi come il sedile, il
giogo e le sue cinghie. Non a caso Page notava come «the model for “golden chariots” in
later literature is probably the remarkable chariot of Hera».%® Al carro dorato dell’ode
corrisponde il ypdoetov koAdv Cuydv del passo iliadico, mentre Era stessa aggioga gli
animali (bno 8¢ CQuyov fiyayev “Hpn/ Tnmovc), come Afrodite in Saffo (dpy
dmoacdedéauca). 11 tiro stesso del carro di Afrodite sembra presupporre quello del
cocchio di Era: entrambi sono trainati da esseri veloci, ma ai cavalli iliadici dalle rapide

zampe (Immovg wkvmodag) Saffo sostituisce a sorpresa dei parimenti veloci otpodbot,

termine dibattuto che ritengo debba essere tradotto con “passeri”.®®> L’allusione al

63 Page 1955, 7.

4 Cfr. Svenbro 1975, 40-41.

65 T passeri erano noto simbolo di fertilita, mentre alla loro carne ¢ alle loro uova erano attribuite proprieta
afrodisiache (cfr. Page 1955, 7-8 e i passi ivi ricordati). Altri ritengono impossibile che tali piccoli volatili,
data le loro scarse dimensioni, costituiscano il tiro del carro di Afrodite. Gia Wilamowitz si mostrava
perplesso a proposito (1913, 45). Poschl 1996 opta per dei generici uccelli o per dei cigni. Contra, a mio
avviso con buone ragioni, Erbse 1997, che sostiene la tradizionale identificazione con dei passeri. Loscalzo
2011 ritiene che si tratti di ben piu robusti struzzi, nell’ambito di una rappresentazione di Afrodite con tratti
guerreschi. A mio parere risultano decisive due considerazioni a favore dell’identificazione degli otpodfor
con dei passeri. In primo luogo, 1’unica attestazione del termine prima di Saffo ¢ in Omero (/. 11311), dove
significa inequivocabilmente “passero”. In secondo luogo, credo, un eccessivo razionalismo rischia di
fuorviare il lettore. E evidente che dei passeri non potrebbero trainare un carro, ma ¢& altresi vero che nessun
altro volatile, per quanto grande, ne sarebbe in grado. Non si deve dimenticare che Saffo sta rievocando in
poesia un’esperienza spirituale ed esistenziale passata, autentica o meno che sia: ella ¢ dunque libera di
dipingere gli animali che trasportano Afrodite con la liberta che la sua sensibilita poetica e religiosa le
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precedente omerico sembra confermata dalla descrizione del volo dei piccoli volatili.
Come dei cavalli di Era ¢ detto che t® & ovk dékovte metéonv/ peoonyvg yaing e kol
ovpavod dotepdevtog (768-769), cosi Saffo descrive i passeri mepl yog pelaivac/ moxva,
Stvvevteg mtép’ 4’ dpdve aibe-/ pog 10 péocw (11-13).5¢ L’espressione mepi yéc
pelaivog riprende il frequentissimo nesso formulare yoio péhoiva. Anche il rapido frullio
delle ali ¢ descritto in modo non difforme dal precedente omerico, ma, anche in questo
caso, operando un repentino quanto sorprendente cambio di soggetto. Il frenetico battito
d’ali dei passeri di Afrodite sembra modellato su un passo odissiaco che vede protagoniste
due aquile inviate da Zeus (II 148-151):

0 & o pév P £méTovio UeTo TVOIRG AvEHOoLo

TAncim dAANLOLGL TITavopéve TTepdyecoty:

AAX Ote 81 péoonv dyopnv toddenpuov ikésony,

&0’ ¢mdivn0évte tivaEdoOny mrepa Tokvd
Frequente ¢ in Omero il nesso mtepa mokvd, la cui formularita ¢ variata da Saffo
nell’accostamento a divvevteg, che qui, a differenza dell’émdwvn0évte omerico, che indica
il volteggiare delle aquile, designa il rapido battito delle ali, sicché divvevteg ntépo rimane
un’espressione inedita, nella sua omericita di fondo.’

La quarta strofa si apre con il quasi perentorio arrivo degli otpovbot.
L’espressione otya & é&{kovto all’inizio del verso e della strofa stessa segna un deciso
stacco tra la descrizione del viaggio del carro divino e la rievocazione delle parole di
Afrodite. Anche questo tassello, che a una prima lettura pud sembrare un semplice
elemento di transizione, ¢ invece fondamentale nella descrizione della repentina efficacia
dell’epifania divina, e non ¢ privo di echi epici. Benché espressioni simili non manchino
in Omero,% un passo in particolare risulta notevole ai fini della nostra indagine, e si tratta
nuovamente di un passaggio del V canto dell’/liade. Afrodite ha appena implorato Ares

(notevole € che qui, v. 358 ricorra AMoocopot come in Saffo) di concederle i suoi cavalli

suggerisce, senza vincoli di sorta. Infine, per giustificare la scelta poetica di Saffo, basta, a parer mio,
I’autorita delle fonti antiche, che ascrivevano i passeri all’ambito afroditico.

% Cfr. Di Benedetto 1973, 123.

7 Cfr. Longo 1964, 358-359. Cedendo a un forse eccessivo razionalismo, si tratta, a parer mio, di un
ulteriore elemento a favore dell’identificazione di questi uccelli coi passeri. L espressione saffica sembra
decisamente descrivere il frenetico battito d’ali di volatili di piccole dimensioni (nel caso del passero, si
tratta di ben 12/14 battiti al secondo). E altresi vero, perd, che gia in Omero le ben piti grosse aquile
TvaEdodny mTepd UKV,

68 J1. 111 145; VI 370; 497; X 470; XVIII 532; XXIII 214; XIV 346.

23



per poter fuggire sull’Olimpo, dopo essere stata ferita da Diomede. Egli glieli concede, la
dea monta sul carro, frusta i cavalli ed essi alya & #reld Tkovro Bedv €doc aimdv
"Olvpmov (367).% Si tratta, come in Saffo, di cavalli volanti, ma I’elemento di vicinanza
piu eclatante risiede nel fatto che ¢ Afrodite stessa a guidarli. La scena descritta nei versi
immediatamente seguenti, che vede Afrodite rivolgersi alla madre Dione per essere
consolata, presenta paralleli ancora piu stringenti. La madre accarezza amorevolmente la
figlia, e le rivolge la domanda: tig V0 oe T01d8 Epete pihov tékog kTA. (373). E facile
sentirne 1’eco nell’ode, quando Afrodite, alla fine della quinta strofa, si rivolge a Saffo
chiedendole: tic o, @/ Wdng’, 4diknot; 11 fatto stesso che la dea chiami Saffo per nome
pare non essere totalmente avulso dal precedente, dal momento che la domanda di Dione
¢ cosi introdotta (372): xeiptl 16 wv xatépeev &mog T Epat ék T ovopale. 1l verbo
dvoudlm avrebbe qui lo specifico significato di kaAeiv dvopacti, “chiamare per nome”.”
Ancor piu evidente risulta il rapporto tra i due passi, se si considera come, in entrambi, la
consolatrice esprima la convinzione che il colpevole delle sofferenze paghera presto il
fio, ritrovandosi a sua volta nella condizione dell’offeso. In Saffo I’amata inseguira, dopo
esser fuggita, fara doni, dopo averli rifiutati, e infine, dopo aver negato il suo amore,
amera koUk £0éhotoa (24). Cosi anche Diomede non potra a lungo combattere con tanta
baldanza contro gli immortali e far ritorno in patria £l kol pdho kaptepds o1t (410)."! Le
analogie tra le due situazioni, quella epica e quella lirica, sono evidenti: in entrambi 1 casi
all’offesa segue un viaggio sul carro, al cui termine si ha 1’attesa e supplicata
consolazione. La differenza principale ¢ costituita dal fatto che Afrodite gioca nei due
brani ruoli opposti, € compie due percorsi inversi: in Omero ella ¢ ferita sulla terra e
consolata dopo la ritirata sull’Olimpo, mentre in Saffo assume al contrario 1’epifanico
ruolo di consolatrice divina, scendendo in terra dalla dimora paterna. Ritengo
plausibilissimo, né d’altronde saprei trovare altro modo di spiegare tale fitta rete di
paralleli e allusioni, che Saffo operasse un consapevole ribaltamento del ruolo di Afrodite,

prendendo le mosse dal V canto dell’lliade.”” L’uditorio, quale che fosse, se era a

% Cfr. Di Benedetto 1973, 121.

70 Cfr. Bonanno 2000, 94.

"1 Di Benedetto 1973, 121-122.

2 Ivi, 122: «Non mi pare che sia illegittimo pensare che Saffo avesse presente questo passo del quinto libro
dell’Tliade. E se questa ipotesi € giusta, ¢ possibile cogliere nell’ode una risonanza che probabilmente,
almeno per quel che io so, era sfuggita. Deve essere stata infatti intenzione di Saffo (una intenzione
realizzata a un livello espressivo piu profondo, attraverso un sapiente gioco di reminiscenze-allusioni)
presentare nell’ode una situazione che per certi aspetti ¢ il rovesciamento di quella di E».
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conoscenza del V canto dell’lliade, poteva senz’altro cogliere 1’audace operazione
poetica e apprezzarne la costruzione che si pud a ben diritto definire oppositio in
imitando,” sulla quale, a proposito dell’ode, si avra modo di tornare poco piti oltre.
Torniamo ora all’inizio della quarta strofa. L’invocazione ® pdkoipa sembra
discostarsi dall’uso omerico, poiché solo nell’/nno ad Apollo (14) ’aggettivo pdxap €
utilizzato al vocativo rivolto a una divinita, nel caso specifico Letd, mentre solo una volta
esso ricorre al vocativo nell’lliade, ma riferito a un mortale, nella fattispecie Agamennone
(. 111 182).”* La dea s’accinge a parlare pedioicois” dOavdrot mposdnmt. Benché sia
stato individuato un parallelo con il piu breve degli inni omerici ad Afrodite (X 2-3), in
cui della divinita & detto che €@’ ipuept® 8¢ TpocOn®/ aiel puedidet kai £’ ipeptov Oéet
dv0oc,”® un altro, e questa volta iliadico, sembra essere il precedente piu rilevante, alla
luce di quanto detto sopra e di cio che si esporra nelle righe seguenti. Il sorriso di Afrodite
¢ ovviamente connesso con la sfera erotica: esso ¢ un sorriso che si apre su un volto
desiderabile, e che convoglia divino {uepoc. Tuttavia, la sostituzione del tradizionale
epiteto @uloupedng con la forma participiale peidioicoico, con la puntualizzazione
afavatotr Tpooconmi, pud essere spia di un riferimento a un passo iliadico, le cui
caratteristiche assumono notevole importanza nell’analisi della costruzione “epica”
dell’ode. L’unica attestazione precedente Saffo del participio di pedidm con la limitazione
al dativo riferita al volto si riscontra nel VII canto dell’/liade, nei versi in cui € descritto
il terribile e risoluto avanzare contro Ettore di Aiace, ritratto come pedidov frocvpoiot
mpocomact (212).7° Si  potrebbe tranquillamente concludere per un casuale
riecheggiamento di un’espressione non ignota alla convenzionalita poetica, se non
emergesse in tutta 1’ode di Saffo un’immagine di Afrodite come eroina della “guerra
d’amore”, ci0 che induce, al contrario, a ritenere intenzionale 1’allusione. Si & visto come
Afrodite sia descritta nella sua discesa dall’Olimpo in voluto contrasto con la sua fuga dal
campo di battaglia, narrata nel V canto dell’/liade, assumendo in Saffo il ruolo che in

Omero era di Atena, che soccorreva Diomede.”” Il riferimento al terribile sorriso di Aiace

3 Secondo I’espressione utilizzata da Giangrande 1967, a proposito, pero, della poesia alessandrina.

4 Cfr. Longo 1964, 362.

5 Cavallini 1978-1979a sostiene che I’autore dell’inno omerico in questione sia posteriore a Saffo, del
quale egli si servirebbe in maniera goffa o addirittura scorretta.

6 Cfr. Stanley 1976, 313.

77 Cfr. Svenbro 1984, 62-63: «Sur le plan thématique, le parallélisme est peut-étre encore plus frappant.
Chez Homere, Athéna s’arme pour venir a I’aide de Dioméde; chez Sappho, Aphrodite est appelée a 1’aide
comme sa “compagne d’armes” Athéna quitte I’Olympe dans un char tiré par des chevaux, tandis
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s’inscrive in tale operazione poetica di ribaltamento del modello, della quale, come si
vedra tra poco, non sono queste le uniche spie.

Nelle parole di Afrodite, siano esse riportate direttamente o indirettamente,
emerge il colore epico solo in alcuni punti, mentre il resto del discorso appare legato a
una modalitd espressiva piu colloquiale, sul piano sia sintattico sia lessicale.”®
Innanzitutto, I’espressione k®ttt pot pditoto 0EA® yévesOar/ pavoron 00umt (17-18) ha
sapore epico, poiché piu volte in Omero ricorre péAota a rafforzare 1’idea di volonta.”
In particolare, ¢ stata rilevata una particolare consolanza tra il dettato saffico e Od. XIV
54 (= XVIII 112), dove si trova 0ttt pddiot” £0€leic. Ancora, € epico 1’accostamento di
0éhm e Bopdg,®® mentre in Omero non manca nemmeno il nesso 08k yévecOar (11, XII
69, 1 7" v Eyoy’ £0éhoyu kol avtika t00T0 yevésOar). Inedito ¢ il saffico paivoing in
Omero, ma gia omerica ¢ la costruzione con Ovudg, presente innumerevoli volte in
espressioni come, ad esempio, depovi Ooud, teTAindtt Boud, ueyaintopt OBoud ete. o col
semplice dativo Ouu@ con verbi relativi alla sfera emotiva.’! A proposito dei vv. 17ss.,
Angela Andrisano ha proposto un accostamento con /. VI 159-165.82 Antea, omologa
ellenica della biblica moglie di Potifar, brama unirsi a Bellerofonte, che saggiamente
elude le profferte, senza pero sfuggire alle accuse che per ripicca vengono rivolte contro
di lui al marito Preto dalla donna rifiutata:

...Z&vg ydp 01 vnd oKNNTP@ £8GUOCGE.

T 8¢ yovn Ipoitov Eneunvato 61 Avteia 160

KpLITOd N GIAATNTL pyNpevar GAAG TOV ob Tt

el® dyada ppovéovra Saippovo Berlepopdviny.

1N 6¢ yevooapévn Ipottov Pactiio Tpoonvda:

‘“teBvaine @ Ipotr, f| kdxtave BeAdepopbvy,
Oc W €0elev gAdTNTL pyquevan ovk £0gkovon.” 165

qu’Aphrodite quitte la méme demeure élévée dans un char tiré par des passereaux. [...] De méme qu’Athéna
a aidé Diomede par le pass¢, de méme elle va 1’aider maintenant; de méme qu’Aphrodite a aidé Sappho par
le passé, de méme elle va I’aider maintenant. [...] Sappho prie donc Aphrodite de 1’aider dans une
“conquéte” érotique (comme nous disons). Pour cette priére, elle a choisi un des chants les plus guerriers
de I’Iliade comme son modele».

8 Cfr. Longo 1964, 363. Castle 1958, 72: «Its effectiveness lies in its “curiosa felicitas”, a lucent simplicity
so seemingly effortless as to touch the limits of art, the words being common colloquial Greek ordered into
the perfect expression of every lover’s wish-fulfillment».

" J1. 11 589; XII 89; Od. XV 521.

80 77 TX 177; XVI 255; XVII 488; 702; XXI 65; 177; XXIII 894; XXIV 236; Od. TII 342; 395; VII 184;
228; X1 566; XIII 40; XIV 445; XVIII 113; 427; XXI1 273; XXIII 257-258.

81 Cfr. Longo 364-365.

82 Andrisano 1978-1979.

26



Secondo la studiosa ¢ possibile rinvenire assonanze nell’utilizzo del verbo dapdalw ad
indicare la supremazia di una divinita su un essere umano, nel tema della smania amorosa
espressa in Omero dal verbo énepfvato e in Saffo da povorar O0pmt, nel riferimento alla
persuasione in senso erotico, adombrata nel verbo meiBw e nel sostantivo @IAOTNG in
entrambi 1 passi, rilevando come Saffo avrebbe prodotto «una struttura una volta ancora
ripresa dall’epica e volutamente capovolta, non solo formalmente: quale tentativo di
adescamento si qualificava il contegno di Antea, lecito obiettivo quello che Saffo si
proponex.®?

Un altro elemento di questa strofa in grado di rivelare una consapevole allusione
all’epos € dato dall’adonio, kwvk £é0éhoica. Come sempre, 1’adonio costituisce una sede
privilegiata per il diretto reimpiego di fraseologia epica, data la sua sostanziale
corrispondenza con una clausola esametrica. Il kwox £0élowsa saffico & riproduzione
dell’analoga dizione omerica, che vede in clausola, ad esempio, o0k £é0ghotvon (1. VI 165;
Od. 11 50) e odk £0ghovong (JI. XXIV 289).% Tuttavia, piu che il riecheggiare dell’uso
omerico, nel contesto del carme 1’adonio sembra celare un’allusione a un episodio in
particolare, ossia 1’unione, imposta da Afrodite, tra Paride ed Elena nel III canto
dell’lliade. In questo celebre brano si possono riscontrare elementi che potrebbero
concorrere all’allure tutta omerica dell’ode saffica, costituendo anzi, per certi versi, un
fattore non indifferente nell’economia del componimento. Elena ¢ costretta ad amare “pur
non volendo”, e cosi si rivolge con oltraggiosa stizza alla dea (399-412):

dauptovin, ti pe tadto AMhaieon NTEPOTEVELY;

A T pe Tpotépo oMoV £ vatopevdmy 400

déeic, | ®puying i Mnoving épatevig,

&1 Tig To1 kai kel pilog uepdmav avOpdTOV:

ovveka dn vov dtov AAEEavEpov Mevédaog

viknoog £0€Ael otuyepnv £ue otkad dyecbau,

TOUVEKD, 0N VOV deDPO B0A0PPOVEOVG O, TAPEGTNG; 405

noo map’ adtov iodoa, Bedv & drndeike kedevOov,

und’ £t 6oiot TOdecotv LITOGTPEYELNS  OAVUTOV,

GAN aiel Tept ketvov Otlve kai & pvlaooe,

eic 0 k¢ 6’ Q) dhoyov momoetan 1y & ye SovAny.

Kkeloe & &ydv odk elpt: vepeoontov 86 kev el 410

8 1vi, 76.
8 Cfr. Longo 366; Rissman 1983, 17: «The Homericity of the expression is all the more striking since
almost everywhere else in Aeolic poetry, Sappho and Alcaeus use forms of 0&Am».
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keivov mopoavéovoa Aéyoc: Tpoai 8¢ W dticom
nool pounocoviar &xm & dye dkprra Boud
Nella sua dura e accorata querela Elena dipinge Afrodite come una divinita ingannatrice.
In tal senso, di fondamentale importanza ¢ I’aggettivo doloppovéovaoa, riferito alla dea.
Si tratta di un composto non frequentissimo in Omero,® ed ¢& utilizzato solo in questo
passo a proposito di Afrodite. Esso ricorre per ben tre volte nel canto XIV dell’lliade
(197; 300; 329), dove ¢ attributo di Era, intenta ad escogitare la seduzione di Zeus.
L’aggettivo ha qui valenza spiccatamente erotica. Si € visto come la A10¢ dmdn
costituisca uno dei precedenti sulla cui base Saffo avrebbe costruito I’ode. Non ¢ dunque
difficile vedere donde Saffo abbia tratto I’inedito JdoAdmhiokog, modellandolo
sull’Afrodite dispotica del III canto dell’/liade, che nel XIV rende seducente Era
accordandole il proprio irresistibile fascino. In questo contesto s’inserisce I’integrazione
Bloic’ dynv proposta da Parca all’inizio del v. 19,% e qui accolta nel testo, pur sussistendo
tutte le incertezze che contraddistinguono in ogni caso 1’intervento congetturale. Tale
integrazione «reflects the common Homeric practice of using the infinitive to
complement Baivw; and furthermore, like Sappho’s patron, Homeric Aphrodite is adept
at bringing mortals to lovex».®” E proprio questo il ruolo che la dea svolge nell’imporre ad
Elena I"unione con Paride. Al v. 383 si trova proprio un’espressione simile a quella
proposta dal Parca riferita all’azione di Afrodite dopo il salvataggio di Paride: odth & o)
‘EAévnv xaAéovo Te. Durante il colloquio con la dea, Elena insinua angosciata che questa
voglia condurla nuovamente da un altro suo protetto: N Th pe TPoTépe® TOAMMY €D
vatopevdov/ déeig (400-401). Cosi in Saffo Afrodite chiede chi debba condurre (dynv)
all’amore della poetessa: la dea compie 1’atto di condurre fisicamente gli amanti
all’incontro. Dopo 1’acceso colloquio, al quale non sono mancate persuasive minacce
della dea, Elena ¢ costretta a cedere, recandosi in silenzio da Paride sotto la guida della
divinita: npyxe 8¢ dofpnwv (420).58% Afrodite ha compiuto la sua opera. Una situazione per
certi versi assimilabile a questa si riscontra nell’ode, dove la dea assicura a Saffo che
I’amata riluttante presto amera “pur non volendo”, dopo aver ricordato come gia in

passato abbia condotto altri al suo amore. Saffo assume quindi i velati tratti di un novello

85 J1. TIT 405; XIV 197; 300; 329; XIX 106; Od. X 339; XVIII 51; XXI 274.
86 Parca 1982.

87 Rissman 1983, 6.

8 Cfr. Parca 1982, 49.
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Paride, protetto dalla dea, nella sottile, ma piuttosto chiara, allusione all’atmosfera e ai
contenuti del III canto dell’//iade.

Dopo aver rievocato la passata epifania di Afrodite, Saffo conclude la preghiera
chiedendo nuovamente alla divinita di giungere in suo aiuto, liberando il suo animo dalle
angosce e compiendo cid che esso desidera. Anche nella chiusa Omero non manca. La
supplica dei vv. 26-27 (8oca 8¢ pot tékecoar Oduog ipéppet, télecov), presenta notevoli
consonanze coi seguenti versi, che ricorrono formularmente tre volte tra lliade e Odissea
(Zl. XIV 195-196; XVIII 426-427; Od. V 89-90):

tedéoan 8¢ ue Bouog dvaryey,

el dOvapar tedéoon ye kol el tetelecuévov €otiv
E notevole come queste parole ricorrano nel XIV canto dell’Iliade, di cui si ¢ vista la
rilevanza all’interno dell’ode. A pronunciarle ¢ nientemeno che Afrodite stessa, rivolta
ad Era, al principio del colloquio in cui la consorte di Zeus intende chiederle il fascino
necessario per compiere la sua opera di seduzione. Recuperando la dizione epica di questo
specifico episodio, la preghiera saffica si arricchisce di maggiore potenza e speranza,
quasi rievocando allusivamente ancora un’altra occasione in cui Afrodite ha gia
“compiuto” con inesorabile efficacia quanto richiestole.

Infine, I’adonio di chiusura evoca con inequivocabile chiarezza il riferimento al
mondo bellico dell’lliade, a cui tutta 1’ode ha continuamente alluso. Saffo chiede
esplicitamente ad Afrodite di esserle alleata (cOppoyog #660). Ancora una volta, € il canto
V dell’lliade ad emergere. Si ¢ visto come in esso Diomede invochi il soccorso di Atena
e come |’intervento della dea, che giunge su un carro, riscontri molti echi nell’ode saffica.
Una volta scesa sul campo di battaglia, Atena si rivolge all’eroe, ferito dalla freccia di
Pandaro, rinfacciandogli come suo padre Tideo fosse un guerriero piu valoroso di lui. Cio
nonostante, dopo la replica di Diomede, che adduce a propria giustificazione il fatto che
Ares ¢ in campo a fianco dei Troiani, Atena conforta benevolmente il suo protetto,
assicurando di essere presente come sua protettrice (828): émtdppo0dg ipt. Nell’Iliade,
al termine £mtdppobog segue sempre una forma disillabica del verbo “essere”, in ultima
sede d’esametro.®’ Saffo sostituisce cOppayoc, assente in Omero, a émtdppodog, ma in

modo tale che, trattandosi di un adonio, assimilabile metricamente ai due piedi finali di

8 Cfr. Svenbro 1984, 73, n. 15.
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un esametro, «oVppoyoc £6co est aussi 1’écho métrique de (Em)tdppoddc sipuy.*
Sebbene non sia possibile riconoscere con certezza un’allusione mirata e voluta al V canto
nell’adonio finale, poiché I’analogia lessicale ¢ velata, nonostante la spia metrica, 1’ultimo
verso dell’ode ribadisce ancora una volta il riferimento al contesto guerresco dell’/liade.

L’Ode ad Afrodite appare dunque sapientemente costruita coi materiali tematici,
linguistici e metrici offerti dalla tradizione epica. In particolare, si ¢ messo in luce come
alla sua composizione concorrano vari elementi attinti in particolare ai canti III, V e XIV
dell’lliade. Tali componenti non si limitano a semplici riprese verbali o di materiale
formulare, ma comprendono anche veri e propri adattamenti di situazioni e contesti
presenti nell’epos, dei quali 1’allusione metrica e lessicale & ulteriore indice.”! Il
riconoscimento della ripresa e rielaborazione di determinati episodi iliadici ¢ 1’unico
elemento che permetta di stabilire con relativa certezza che Saffo facesse riferimento a
un prodotto letterario che costituiva parte dell’//iade o sarebbe in seguito confluito nel
poema cosi intitolato, per quanto sia prudente ricordare che, almeno in certa misura,
«Sappho’s Iliad must of course have differed from our version».”? Semplici riprese di
lessico o formule potrebbero spiegarsi in altri modi. In assenza di altri elementi dirimenti,
potrebbe trattarsi di semplice linguaggio poetico tradizionale, scevro di intenti originali
nella sua formularita, di formule afferenti a una tradizione indipendente da quella epica
(come quella lirica, che dovette esistere), o di allusione a poemi epici ormai perduti o a
versioni dell’/liade e dell’Odissea notevolmente differenti da quelle a noi note.”> Nel
nostro caso, tuttavia, I’interazione contemporanea di allusione formale e contenutistica ai
medesimi passi depone nettamente a favore dell’intenzionale riferimento agli specifici
episodi iliadici summenzionati.

Qual ¢ dunque il risultato dell’operazione di autonoma rielaborazione allusiva
compiuta da Saffo? Nell’ode ella ha compiuto una sorta di ribaltamento del precedente

iliadico. Nell’lliade Afrodite ¢, tra le divinita, la meno abile in guerra, come appare con

0 Ivi, 76, n. 47.

°1 Si ricorda come Leah Rissman (1983, 13) riconosca tre livelli di allusione all’epos, in grado di interagire
contemporaneamente (vd. anche supra): il primo prevede «exact repetition of word or expressiony; il
secondo invece consiste in «adaptiation of word or expression (sometimes known as oppositio in
imitando)y; il terzo infine «involves content: similarity of situation».

92 Svenbro 1975, 46 n. 28.

9 Cfr. Rissman 1983, 14.
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evidenza proprio nel V canto, in cui ¢ ferita da Diomede, che addirittura non le risparmia
parole ingiuriose (348-351):

gike Ag O0yotep morépov kol dniotAtoc:

N ovy GALg OTTL yuvaikac avarkidag nreponedelc;

£l 8¢ 60 ¥’ & moepov Twioeor, I € ¢ Hto 350

pryfoey Tdrepdv ye kai €1 ' Etépw mHOno
Anche dopo la sua ritirata sull’Olimpo, Afrodite si sente ricordare da Zeus la sua inabilita
bellica (428-430):

od o1 tékvov £uov 8édotar morepnio Epya,

Ak 60 Y uepdevto petépyeo Epya ydpoto,

to0to & Apni 00d kol AOMvn mdvto peAost
L’imbelle Afrodite ¢ perd descritta da Saffo in termini assolutamente bellici: ella giunge
sulla terra come Era ed Atena scendono dall’Olimpo per prendere parte alla battaglia dopo
I’invocazione di aiuto da parte di Diomede, sorride come Aiace all’assalto,” & invocata
esplicitamente come odupoyog, come solo a un contesto bellico s’addirebbe, poiché sa
costringere all’amore anche chi lo respinge. Saffo ha ribaltato il modello omerico di
un’Afrodite inabile alla guerra, raffigurandola in termini guerreschi nel suo contesto
naturale, ossia 1’ambito amoroso. L’amore ¢ per Saffo una guerra, e in tali termini ¢
vissuto e rappresentato, tramite il capovolgimento del modello omerico, messo in atto con
continui richiami, la cui frequenza e natura induce a ritenere tutto cio intenzionale, non
riconducibile al semplice utilizzo di materiale tradizionale.” L’Ode ad Afrodite presenta
uno studiato e multiforme sistema di allusioni, uniformemente diffuso ma non occultato

nel susseguirsi delle strofe, latore di significato e, a suo modo, rivoluzionario nella

%% Giova ricordare come il tradizionale epiteto di Afrodite @ilopuedng nell’fliade sia quasi sempre
utilizzato, a scapito di altri possibili, o per descrivere Afrodite come dea inabile alla guerra oppure, al
contrario, per sottolineare il suo irresistibile potere nell’ambito della seduzione. Vd. Rissman 1983, 11:
«The four significant occurrences of the adjective in the /liad fall into two distinct categories: 111 424 and
XIV 211, from the two seduction scenes discussed above offer examples of @uoppedng describing
Aphrodite as she subjects others to Tuepoc, while V 375 and IV 10 provide instances of the epithet applied
to a soft, effeminate love goddess, contrasted with more warlike characters». La Rissman (ivi, 23, n. 28)
nota come @ulopueldng sia un “particularized epiteth” secondo la definizione di Milman Parry (1971, 155),
ossia uno di due epiteti metricamente equivalenti utilizzati per lo stesso nome, e conclude: «Since it is
theoretically possible for it to be used interchangeably with A1d¢ Quydtnp before the name A@poditn, its
occurence can never be explained simply in terms of metrical convenience.

%5 Rissman 1983, 9: «it is Sappho’s purpose to show that there is a kind of battle in which Aphrodite is as
powerful as the fighting Athene of the I/iad». Williamson 1995, 163: «Aphrodite becomes the war goddess
of love, and love itself is the battleground». Loscalzo 2011, 66: «Nella prima ode di Saffo, Afrodite ¢
anch’essa una dea armata, nel suo aspetto e assetto militare». In generale, ma con particolare riferimento
all’ode in questione, a proposito del rapporto di Saffo con I’ideale eroico, vd. Marry 1979.
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presentazione della dea tradizionalmente imbelle come divina guerriera nell’egualmente
tremendo campo dell’amore. Corretto si rivela il giudizio che gia dava Del Grande: «La
vivacita dell’ode, la sua bellezza sono innegabili, per la grazia palese, coerente ad
espressione e ritmo, come gia vide Dionigi; ma ¢ anche innegabile che Saffo qui non ¢
creatrice di linguaggio, nel senso piu assoluto del termine, bastando al suo dire i nessi
della dizione omerica. Se mai vi fu poesia musiva, composta per adattamento di tasselli,
in buona parte gia lavorati da altri, il caso ¢ questo; tuttavia la spontaneita vi permane.
Alla lettura si dimentica quanto del linguaggio omerico vi ¢ dentro, anche se ve n’¢ tanto

da poter asserire che senza 1’uno I’altro non sarebbe statoy.”®

Fr.2

.. avobBev xatiov[o- la

Toevpoppekpnteon| |pT vadov 1
dyvov Smrfan ] xdpiev pev BAcog

poAi[av], Bdpot &’ E<v>1 Bodpe-

vot [M]Bavoto<t>

gv 8 Bdwp yoypov kerddel 81 Vodwv 5
/ 4 \ ~ b ~

HoAVOV, Bp0doiot &€ Talg O XMPOG

b} ’ s ’ /’ \ /

€0K100T’, BVGCOUEVOV dE PUAA®V

KOua Kordypet”’

év 8¢ Aelpov inmodPotog é00de
t101...(.)pvvorct dvbeowv, ai <§’> dntor 10
pEM o v[£]owow [

[ ]

&vba. dn oV Tov.avt Erotca Kdmpt

ypuoioaoty &v kuhikesov ABpmg
<d>u<pe>peiyuevov Doriaict véktop 15
otvoydeioa

% Del Grande 1957, 96.
97 Accolgo qui la proposta katdypel, gia suggerita da Bergk (1882, 111 91), in luogo del palesemente corrotto
tratapilov (o Tkatayplov), secondo le valide argomentazioni di Risch 1962.
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Il testo del componimento ¢ testimoniato, escluse brevi citazioni di grammatici,
da un ostrakon del 11 sec. a.C. (PSI XIII 1300), conservato presso la Biblioteca Medicea
Laurenziana di Firenze e pubblicato per la prima volta da Medea Norsa nel 1937.% Le
sue condizioni sono piuttosto frammentarie, € non pochi sono i problemi testuali che lo
stato di conservazione del testimone comporta. Il “carme del coccio” non presenta
elementi epici cosi frequenti e diffusi come I’Ode ad Afrodite, né ¢ possibile stabilire se
tali tracce dipendano da semplice utilizzo di linguaggio tradizionale oppure siano la
diretta emanazione di un precedente. Tuttavia, anche in queste strofe la tradizione, quale
che essa sia, ¢ presente.

In cio che ¢ conservato del carme si riconoscono tre sezioni principali. La prima,
costituita dalla prima strofa, contiene I’invocazione a una dea, che solo in un secondo
momento si rivelera Afrodite, affinché giunga presso il tempio. Segue la descrizione del
luogo sacro, che si evince chiaramente essere in uno spazio aperto, abbellito da un bosco
di meli e fumante di odorosi incensi, in cui non mancano rose ¢ acqua. Infine, si ha
presumibilmente la richiesta alla divinita, che deve versare del nettare in libagione.

La prima stanza mostra delle analogie con precedenti arrivi di una divinita in luoghi a lei
sacri. In tali passi ricorre I’espressione formulare #v0o 8¢ oi Tépevoc Popdc te Ovieg.”

In particolare, ¢ stato rilevato da Heikkild'"

come la prima strofa del carme saffico
riecheggi la dinamica centripeta della descrizione del tempio di Afrodite a Pafo nell”VIII
canto dell’Odissea (362-366):

n & dpo Konpov Tkave erropuedng Appoditn,

gc ITdgov- &vha 8¢ ol tépevoc Popdc te Bunelc.

&vOa 8¢ pv Xdprreg Aodoav kal ypicav Elaim

GuppdTo, ola Beodg Enevijvodey aity é6vrag,

apei 8¢ elpoto €ocav nnpoaza, Oaduo i8€cbat
A TIdgog corrisponderebbe 1’indicazione debpv, al téuevog il vavog e perfetta ¢ la
corrispondenza lessicale tra fdpog e fdpot. Il parallelo sarebbe ulteriormente sottolineato
dalla descrizione del boschetto come ydpiev, che ridurrebbe in un aggettivo la presenza

delle Cariti che assistono tradizionalmente Afrodite nei passi in cui ella giunge a un

tempio. Tuttavia, il parallelo ¢ a mio avviso sottile, se non addirittura evanescente. Resta

% Norsa 1937.
9 [1. VIII 48; XXIII 148 (con 861 tor); Od. VIII 363; Hym. Hom. V 59.
100 Heikkild 1992, 42.
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tuttavia possibile, anzi probabile, che Saffo avesse in mente un certo panorama formulare,
donde trarre ad esempio gli altari fumanti, senza riferirsi pero a passi specifici, tanto piu
che il nome di Afrodite nel carme non ¢ menzionato se non dopo molti versi, precludendo
all’uditorio di cogliere sul momento la presunta allusione. La descrizione del luogo sacro,
inoltre, ¢ in Saffo molto piu dettagliata.

Heikkilé ritiene che Saffo operi un’ardita combinazione di elementi riferibili alla
sfera erotico-sessuale ed altri attinenti il concetto di purezza sacrale, competente ad
Artemide, descrivendo il luogo sacro con 1’aggettivo dyvog riferito al tempio e la
menzione della ydpic (concetto dalla valenza erotica). Considerato come Afrodite, nel
passo omerico sopra ricordato, si accinga al bagno dopo 1’incontro adulterino con Ares,
purificandosi, per cosi dire, pur conservando tutto il suo fascino, per lo studioso, in Saffo,
«the allusion to this Homeric passages brings in the idea of purity as a marker of an active
sexual status and a limiting factor as regards other sexual statuses».'’! Il risultato
dell’allusione sarebbe che 1’idea di purezza veicolata dal luogo di culto e dall’aggettivo
dyvoc non andrebbe intesa in senso di castita assoluta, ma come espressione di un
particolare «erotic moody, ossia quello dell’amore saffico, omoerotico € non scevro di
connotati religiosi, ammesso in un luogo sacro, dove al contrario sarebbero proibiti i
contatti sessuali tra uomini e donne.'® 11 riferimento al bosco di meli, nonché alle rose
nella strofa seguente, caricherebbe ulteriormente il quadro in questo senso, data la valenza
erotica comunemente attribuita gia in Saffo ai frutti di tali alberi (si pensi al celebre ft.
105a). Trovo tuttavia decisamente azzardata la tesi di Heikkild. Essa non ha fondamento,
a parer mio, poiché nel passo odissiaco della toeletta di Afrodite non ricorre in alcun
modo il concetto di dyveia: esso € gratuitamente inferito. Quanto alla presunta illiceita di
rapporti eterosessuali in un luogo sacro ad Afrodite, ¢ possibile addurre prove contrarie,
benché riferite ad altri luoghi della grecita. Basti pensare alla celebre prostituzione sacra

praticata nel tempio di Afrodite a Corinto. L’unico elemento possibilmente epico della

106 Ty, 47.

192 Ibidem. «The allusions colors the place of cult and the term dyvov by showing that the sexual purity they
both imply can be understood not as a sort of anti-sexuality but as an erotic mood. Therefore the purity in
this context need not to be inconsistent with the sexuality that Aphrodite and ydpig imply, but rather a
reflection of the Sapphic idea of the type of love connected with the grove. The virginity and purity suggest
that the maiden, like the unmarried priestesses of Artemis, was supposed to have no sexual contact with
men. If we assume that the love celebrated in Sappho’s temple of Aphrodite was strictly between women,
the dyvov quality of the temple would not be compromised».
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prima strofa risulta dunque essere la rielaborazione del formulare &vBa 8¢ ot téuevog
4 / . \ DR . . .
Bouog te Bunelg, in forma perd estremamente piu diluita e amplificata.

La descrizione del luogo prosegue nella seconda e terza strofa con 1 tratti di un
locus amoenus connotato da un’aura di misteriosa ma soave sacralita. La scena ¢ dipinta
non dissimilmente da certi paesaggi gia presenti in Omero, in cui, tra ’altro, agiscono
figure femminili. Nel V canto dell’ Odissea, cosi ¢ descritta la grotta di Calipso (63-74):

4 \ / b \ / /

VAN 0€ omEOG aupl TePUKeL TNAEBOWG A,

/ b b4 4 \ S /7 ’

KMOpN T atyelpdg T€ Kol E0AONG KVTAPLGGOG,

b4 / > Y ’ 9 ’

evBa 0¢ T 0pvibeg Tavvsintepotl evvalovro, 65

ok®néG T Ipnkég e Taviylmocol te kopdvorl

2 / ~ / / b4 4

glvalwon, Tholv te Bohacoia Epya LEPUNAEY.

N & avtod 1eTdvLoTO TIEPT GTEIOVS YAUPLPOTO

€ \ € /. 4 \ ~

nuepic npomaca, tedniet d¢ oTapLAfot.

~ s € ’ ’ 4 A4 ~

Kpfiva & £eng TIGVPES PEOV VOATL AEVKD, 70

minciot AAMNA®V Tetpoppévar AAALSIC dAAN.

b \ \ ~ \ 9 \ /.

OPLOL O€ AEIUDVEG LAAAKOL 10V NOE GEALVOL

OAeov. &vo K Ererto kol aOdvatdg mep Emehdmv

Onfoouto 1dav kol teppdein ppeciv notv
Come in Saffo, non mancano prati, piante, fiori, animali e corsi d’acqua. Ritengo inoltre
notevole che Omero dica che anche un immortale, in quel luogo cosi piacevole, sarebbe
rimasto ammirato, godendone nel cuore. Se si potesse provare una diretta conoscenza di
questo passo odissiaco da parte di Saffo, si potrebbe concludere che la descrizione del
santuario all’aperto in tali termini concorra, in virtu del precedente epico, all’allettamento
della dea, invocata a manifestarvisi. Nel canto seguente, simile ¢ il bosco in cui Nausicaa
ordina ad Odisseo di attenderla, prima di essere condotto in citta (291-294):

dMelg ayAaov dhcog ABMvng dyyt kehehbov

2 4 pd \ / / b \ \ /

alyelpv: €v O€ KpNVN VAEL, QUOL O AEYLMV*

. \ \ ) ~ 4 ~/ % /

evBa O Tatpog RO TEUEVOG TEBOALIA T aA®N,

16660V And mTdMoc, docoVv Te yéywve Boroag
Anche in questo bosco si trovano acqua, un prato, amena vegetazione. Non c¢i sono
elementi sufficienti per stabilire una sicura reminiscenza di questi passi odissiaci in Saffo,
ma ¢ senz’altro vero che il paesaggio del carme saffico non ¢ inedito, bensi «strongly

reminiscent of the antique landscape of female sexuality».!%

103 Burnett 1983, 266.
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Nel termine k®dpa del dibattuto v. 8 si cela un riferimento semantico al mondo
omerico. E stato dimostrato infatti come tale sostantivo assuma la propria pregnanza nel
contesto di questo carme in virtu del significato che esso esprime nell’epica precedente.
Solo due volte k®pa ricorre in Omero € una in Esiodo, in passi nei quali non sembra
designare un generico sonno. In /1. XIV, dopo 'unione di Zeus con Era, ¢ “Ynvoc,
nientemeno, a farne uso, invitando Poseidone a cogliere il momento propizio per entrare
in battaglia, fintantoché il padre degli déi € avvolto nel kdpa: dpp &1t €0deV/ Zevc, &mel
a0T® &yo podakov mepl kAW ekdAvyo (358-359). Nel XVIII canto dell’Odissea, Atena
fa scendere un dolce sonno su Penelope, alleviando le sue sofferenze e approfittandone
per renderla ancora piu bella. Al suo risveglio, la figlia di Icario esclama (201): 1 pe pdAx’
otvomadf pataxov mept k@ dkdAvyev. E stato giustamente notato come kdpa indichi
«sleep (or deep sleep) induced by enchantment or other special or supernatural meansy.'%*
Piu precisamente, esso indica lo stato di beata perdita di coscienza conseguente al sonno
inviato magicamente da una divinita, senza coincidere con quest’ultimo.'%® L’analisi delle
occorrenze omeriche mette in luce il significato che correttamente bisogna attribuire a
k@po in Saffo: non sonno, ma felice incantamento e obnubilamento di sé, un’esperienza
consona al manifestarsi di Afrodite, e certo ben diversa da un banale sonno.'%

Si ¢ accolta in questo verso 1’emendazione koatdypet proposta da Risch. Se essa
coglie nel segno, considerato come al lesbio katdypnut corrisponda lo ionico attico
koBapém, vi si potrebbe avvertire un’eco di Od. IX 372-373, in cui & descritto

I’addormentarsi del Ciclope dopo aver abbondantemente bevuto del vino offertogli da

104 page 1955, 37.

105 Wiesmann 1972, 7: «x®po deuten wir somit nicht als “Schlaf”, sondern als Bezeichnung eines seelischen
Zustandes, welcher sich, hier bei Homer, aus der Tatsache des Schlafes ergibt; Koma ist dem Schlaf
lediglich zugeordnet, was an beiden Stellen der Verlauf der Handlung ergibt. Denn Zeus und Penelope
miissen schlafen und diirfen nichts davon merken, was mit ihnen und um sie her geschiet. Koma besteht in
einer Ausschaltung des vollen Bewussteins, es ist ein Benommensein, im Zusammenhang beider
Homerstellen ein recht angenehmer Zustand». Quanto all’occorrenza esiodea, essa conferma come k@po
non designi il semplice sonno. In 7%. 793ss. ¢ descritta la pena per il dio che spergiuri sullo Stige: egli ¢
costretto a rimanere in apnea, senza accesso a nettare e ambrosia, impossibilitato a parlare: in tali condizioni
egli deve giacere su un letto, mentre un koxov kdupo lo copre. Solo dopo un anno potra guarire da tale
vdG0¢, per essere sottoposto a ulteriori pene. Il kdpa € qui «eine “Krankheit”, wo der Gott ‘nichts machen
kann’y (Ibidem).

196 Cfr. Williamson 1995, 143: «lt is this same word, k6ma, that Sappho uses for the drowsiness that drifts
over the grove, and its associations show that this too is no ordinary sleep: it is a trance induced by a divine
power, whose effects embrace love as well as sleep. There could hardly be a more powerful way of
expressing Aphrodite’s presence in this holy place. As in the Homeric poems, her power is felt by mortals
in the erotic spell pervading the grove, but it is not visualized until the last stanza. Then her influence is
finally embodied: briefly she joins her celebrating worshippers, filling their cups not with wine but with
nectar, and thus granting them their epiphany, a fleeting touch of the divine».
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Odisseo (kad 8¢ uv vnvog/ Tpet mavdapdtop). Quale che sia la forma originale
dell’adonio nella sua parte corrotta, appare tuttavia evidente che Saffo variasse in sede
metricamente omologa la clausola omerica k®p xdAvyo/-gv. %’

Il prato imndBotog conserva 1’eco di analoghe espressioni formulari epiche, in
particolare riferite alla citta di Argo, tradizionalmente “pascolo di cavalli”. Anche I’atto
di versare il nettare, richiesto ad Afrodite, non ¢ inedito per una divinita, come accade in
11. 1598 (oivoydet yAvkd véktap amd kpntiipog apbocmv) e IV 3 (véktop dovoydet).

Per concludere, il cosiddetto “carme del coccio” non presenta tracce di conclamata
omericita. Cio che di riconducibile all’epica vi si trova non contiene riferimenti a passi o
episodi specifici. L’allure del brano, la descrizione del luogo all’aperto e delle sensazioni
che esso ¢ in grado di infondere non sono completamente inedite, ma nulla puo rivelarle
come emanazione di un preciso precedente: c’¢ senz’altro tradizione, qui, ma non

necessariamente [liade, né Odissea, né altro esclusivo modello.

Fr.5
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107 Cfr. Risch 1962,
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Accade talora che una congettura generalmente scartata dagli editori sia
clamorosamente riabilitata dal caso. Cosi ¢ stato, ad esempio, per il primo verso del noto
fr. 5. Il suo incipit, un tempo lacunoso, veniva solitamente integrato, secondo la proposta
di Earle,!®® in KYnpt kai] Nnpiideg, principalmente sulla scorta della menzione di Cipride
che ricorre piu oltre. La fortunata scoperta, avvenuta nel 2014, di alcuni frammenti
papiracei del primo libro dell’edizione alessandrina di Saffo (P.GC. inv. 105 frr. 1-4) ha
smentito cid che era con ragionevolezza accettato dagli studiosi, rivelando come il
componimento non principiasse con l’invocazione a Cipride e alle Nereidi, ma
semplicemente alle mdtvior Nnpfiidec, come suggerito tempo addietro da Diels e
Wilamowitz.!%’ 11 nuovo papiro, conservato presso la Green Collection di Oklahoma
City,''? ha integrato notevolmente il frammento anche in altri punti. Il testo qui fornito &
quello offerto dagli editores principes del nuovo testimone.!!!

Il carme ¢ solitamente interpretato come una preghiera propemptica per Carasso,
fratello di Saffo, il quale, come ricordano le fonti, fu impegnato nel commercio di pregiato
vino lesbio presso I’emporio di Naucrati, in Egitto, dove cadde preda della dispendiosa
passione per una cortigiana, ricordata talora con il nome di Rodopi, talaltra di Dorica.'!?

I vv. 3-4 richiamano simili espressioni gia presenti in Omero, ricordate in apparato
da Eva Voigt, come ntepi & fi0gke Ooud/ Expuyéety Oavatdv (1. XXI 65-66), £é0éhonu kai
avtika TodTo yevésOar (1. XII 69) o Gt kev ® Oopd £0éAn (Od. XIV 445). Tuttavia non
¢ assolutamente possibile sulla base di quest’assonanza dedurre un rapporto diretto tra i
due passi, né del resto si puo parlare con sicurezza di una modalita espressiva tradizionale:
¢ dato solamente rilevare una certa somiglianza, che, in assenza di ulteriori elementi, puo

essere considerata frutto di casualita. Decisamente piu stringente ¢ il parallelo individuato

108 4p. Smyth 1900, 35.

19 Diels 1898, 497; Wilamowitz 1898, 698.

10 E previsto lo spostamento dell’intera Green Collection a Washington D.C., presso il Museum of the
Bible, di prossima apertura.

"I Burris — Fish — Obbink 2014.

112 Cfr, Hdt. II 134-135; Strab. XVII 1,33; Ath. XIII 596b-c. Nei poemi di Saffo doveva ricorrere pero il
nome Dorica, come affermato da Strabone nel passo ricordato.
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dalla stessa Voigt a proposito del v. 6, dove il saffico kai @iloist Folot xdpav yévesOat
presenta non solo affinita lessicali, ma anche affinita di contesto con I’iliadico ydppa
eiloig £tdpoiot yevoueda vooticavtec. Quest’ultime sono parole pronunciate da Aiace
durante la furiosa battaglia per il corpo di Patroclo, quando ormai I’eroe si ¢ reso conto
che Zeus sta favorendo i Troiani. Aiace suggerisce ai compagni di trovare un piano
migliore per salvare il corpo di Patroclo e tornare a casa sani e salvi. Segue la preghiera,
subito esaudita, dell’eroe a Zeus perché rimuova la fitta caligine che ostacola i
combattenti sulle spoglie dell’estinto. La vicinanza tra il verso saffico e quello omerico ¢
decisamente piu evidente di quella individuabile nei casi summenzionati a proposito dei
vv. 3-4, ed ¢ sottolineata dal fatto che in entrambi i casi la “gioia per gli amici” sia legata,
a vario titolo, al ritorno in patria. La presenza di elementi propemptici omerici ¢ infatti la
maggiore componente epica riscontrabile nel fr. 5. Nel VI canto dell’Odissea, durante il
colloquio di Odisseo e Nausicaa, 1’eroe naufrago augura alla giovane che gli dei le
concedano cid che desidera, ossia un uomo, una casa e concordia domestica, grazie alla
quale due sposi sono un cruccio per i nemici e una gioia per gli amici (180-185):
ool 8¢ Beol tdon Solev Soa Ppest 6Tict LEVOIVEG, 180

avdpo. te Kol 0ikov, Kol OpoPPocHYNV OmdcELoV
£60MV- 00 pev yap ToD ye KpeIoooV Kol dpelov,

N @

1) 80’ dpopovéovte voripacty oikov Exmrov

avnp Nde yovi: TdAN dlyeo Suopevéeoot,

ydpuata & edouevétot, pdlota 8¢ T EkAvov avtol 185
Il v. 6 del carme saffico richiama, come segnalato dalla Voigt tra i loci similes, I’omerico
TOAMN dhyea dvopevéeoot,/ ydppata & gdopevétnot (184-185), mentre in ool 8¢ Ogol tdon
dolev Ooa ppeoi otiot pevowvac (180) si puo leggere una certa consonanza con KOTTL FOL
Ooumt ke OEANL yévesOar/ «kfivo tehéobnv dei v. 3-4 di del fr. 5. Ancora, ricorre
un’espressione simile in Od. XV 111-112, nel saluto rivolto da Menelao a Telemaco, in
procinto di lasciare Sparta: TnAépoy, i Tot véoTov, Snme @peci ofict pevowvac,/ & ot
Zeve tedéosiev. Notevole € inoltre che la Voigt segnali tra le reminiscenze del nostro
carme un’espressione teognidea, contenuta proprio in un distico propemptico (7hgn. 691-
692): Xaipov &b tedéoetag 680¢ peydiov did mévtov,/ kol oe Moceddov xdpua eilots’

dydyor.!'3 Non & possibile rilevare la dipendenza dei versi del fr. 5 da un passo specifico

113 Tali elementi propemptici sono individuati da Governi 1981.
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dell’epos, ma ¢ senz’altro evidente che Saffo s’avvalesse di modalita espressive
propemptiche gia attestate nell’epica, in particolare, ma non esclusivamente,
nell’Odissea. Cio sara rilevante alla luce del dibattito sulla conoscenza del poema
odissiaco da parte di Saffo, che si avra modo di approfondire piu oltre, ancora una volta
a proposito di un carme in cui Carasso gioca un ruolo fondamentale, ossia il nuovissimo

Carme dei fratelli.

Fr. 16

bl \ 9 / 4 2 \ /
[0]t pev tmm v 6TPOTOV 01 € TEGOWMV
3 o\ ’ ~ 5 2 \ ~ ’
o1 0¢ vawv eotc’ €nfi] yov perar[v]ov
P ’ ” \ A 5 %
[€]upevar kAAMGTOV, EY® O€ KRV’ OT-
0 TI¢ EpoTor 4

[md]yyv & ebuapeg ovvetov mdnoat

[m]dvtL 1[0]0T’, & yap wOAv Tepokéhoica
KOALOG [avO]pdrov "EAéva [t]ov dvdpa

0V [... dpJic Tov 8

koA [{mot]o’ EBa ‘¢ Tpotov mAéotco,

K®VO[£ T ]id0g 0008 PIA®V ToKN®V

nd[prav] Epvdctn, dAla mapdyoy’ abTav
10, Joav 2

..... ylapmrovyap [ ]vénppa
1L xobgectl ] vofiom,
 Juevdv Avakropi[og] dvépvor-

b

o’ 00] mopeoicog, 16

[
[
[
[

[ta]g ke BoAloipav Epatdv e Bapo
KOUAPLYUO AApmTpov 1NV Tpochrm

Al T0 AVSwV dppota Kav SmAotot
necdop]dyevtog. ®2? 20

Il fr. 16 ¢ costituito dai resti di uno dei componimenti piu discussi del corpus
saffico. Esso presenta numerosissimi aspetti controversi ed ¢ oggetto della costante
attenzione degli studiosi. Giovera alla presente trattazione renderne conto, almeno
cursoriamente, quando necessario. Innanzitutto, ¢ questione dibattuta se il carme finisca

al v. 20, poiché le condizioni del principale testimone papiraceo (P.Oxy. 1231) non
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consentono di stabilire se a quest’altezza si trovasse una coronide, che invece ¢ ben
ravvisabile pit oltre, al v. 32. E parimenti possibile che al v. 21 cominciasse un altro
componimento o che si trattasse di un unico brano notevolmente piu esteso.!'* In questa
sede ci si avvale del testo fornito dalla piu recente edizione di Obbink, che,
nell’inestricabilita della questione, propone i vv. 1-20 separati dai rimanenti (21-32),
denominati, questi ultimi, fr. 16a (per il quale tuttavia continua tra parentesi la
numerazione del fr. 16).!'> Per ragioni di compiutezza formale e al confronto con
I’estensione degli altri carmi del primo libro, ritengo tuttavia probabile che il v. 20 fosse
’ultimo del componimento.''® Il carme si apre con una celeberrima Priamel. Alcuni
ritengono che la cosa piu bella sia una schiera di cavalieri o di fanti, o ancora una flotta
di navi, ma la cosa piu bella ¢ in realta, per 1’io lirico, cio che si ama. L’interpretazione
del preambolo si rivela decisamente controversa.!!” Una delle letture possibili & quella di
stampo relativistico, secondo la quale 1’io lirico affermerebbe un primato estetico la cui
validita ¢ strettamente personale. Essa mette in luce il carattere tutto individualistico della
prima strofa, che non negherebbe dunque la possibile bellezza di fanti, cavalli e navi, ma
la limiterebbe al sentimento di coloro che li ritengano effettivamente la cosa piu bella, al
contrario dell’io lirico. Ancora, il verbo &papor assumerebbe, secondo tale
interpretazione, una connotazione necessariamente erotica: la cosa piu bella ¢, per 1’10
lirico (e solo per esso, senza pretese di universalita), cio che suscita il suo sentimento

)118

amoroso (relativity theory Un’altra interpretazione intende 1’intervento dell’io lirico

114 Cf. Page 1955, 55: «The apparent completeness of the general sense of the poem so far, and the echo
here of the opening stanza [...], have led some to guess that a new poem began after this line. Since the
left-hand margin is wanting, and the general sense of what follows is irrecoverable, the guess can neither
be confirmed nor refuted».

115 Cfr. Obbink 2016a, 17-19.

116 Cf. Meyerhoff 1984, 55: «Aus dem Umstand, daB die Verse 19f. Motive des Gedichtanfangs wieder
aufgreifen, kann mann immerhin folgern, daB mit dem Schlufl des Ringes zumindest ein Abschnitt
abgeschlossen ist. Die Gedankenbewegung hat einen gewissen Ruhepunkt erreicht; zur Fortsetzung bedarf
es eines Neuansatzes. Da vor allem der Helenastoff mitten in diesen Ring eingeschlosse ist, kdnnen wir von
einer in sich geschlossenen Einheit vv. 1-20 ausgehen». La pubblicazione di P.GC. inv. 105 fit. 1-4 da parte
di Burris-Fish-Obbink 2014 ha messo in luce come la lacuna tra i vv. 22 e 28 fosse piu estesa di ben due
strofe circa, cid che comporterebbe per il fr. 16, se non si pone la fine al v. 20, la lunghezza di ben 40 versi:
la fine del carme al v. 20 ¢ dunque decisamente pit probabile.

17 Per una piu approfondita discussione delle posizioni qui sintetizzate, vd. des Bouvrie Thorsen 1978, 5-
13.

118 Cfr. Bowra 1961, 207: «Others, she knew, had their own aims and desires, but for her this life of intimate
emotion and fond attachment was enough»; Schmid 1964, 54: «so 146t Sappho die Meinung “der andern”
zunéchst positiv neben ihrer eigenen stehen. Ihr personliches Ich wird mit seiner Wertung nicht iiber,
sondern neben “die andern” und ihre Werte gestellt». Poco piu oltre, pero, Schmid ha modo di affermare,
in apparente contraddizione con quanto sopra: «Freilich prigt “gerade diese objektivierende Distanz ...
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come comprensivo delle affermazioni precedenti. Secondo tale visione, dire che un
esercito terrestre o navale sia 10 kdA\otov €, per la persona loquens, quantomeno
riduttivo, poiché qualsivoglia oggetto di ammirazione estetica rientra nella piu generale
categoria dell’8ttw Tic Epaton (definition theory).!'® Una terza teoria intende infine le
parole dell’io lirico come una vera e propria rettifica delle altre opinioni, con la
contestuale affermazione dell’unica corretta, senza relativismo o inclusioni in categorie
piu generali: cio che si ama sarebbe la cosa oggettivamente piu bella in assoluto, con la
quale una formazione militare non pud certo competere (correction theory).'*
L’inquadramento della Priamel ¢& cruciale per [interpretazione dell’intero
componimento, e in particolar modo dell’exemplum mitico di Elena, che costituisce, fra i
frammenti saffici che abbiamo affrontato finora, il primo riferimento esplicito a episodi
dell’epos, in questo caso ciclico. Ritengo da respingere la cosiddetta relativity theory:
I’inizio della seconda strofa, in cui si afferma la facilita di rendere I’assunto precedente
comprensibile a ciascuno ¢ inequivocabile indice della pretesa universalita del criterio
dell’8tto T1¢ €patar. Lo stesso mito di Elena non avrebbe senso in un’ottica totalmente
relativistica. La differenza tra la definition theory e la correction theory ¢ estremamente
sottile.'?! Tutto sta nello stabilire se Saffo ammettesse un £pwc rivolto a schiere militari,
riducendolo perd ad una sottocategoria di un #£pwg generale, o rifiutasse come
inammissibile in toto il desiderio di spettacoli bellici, contrapponendo ad esso il
sentimento amoroso. In definitiva, bisogna stabilire la natura dell’&patar del v. 4, se esso
abbia connotazione strettamente erotica o indichi invece una piu generica passione per
qualcosa. Alcuni ritengono che il neutro kfiv’ dtto T1¢ €potar costituisca un elemento

decisivo a favore di quest’ultima ipotesi: non si tratterebbe di un €pwc rivolto in via

dem Leser den Hochswert um so nachdriicklicher der Dichterin, mittelbar auch fiir den Horer eine Mahnung
darstellt, sich der Wertung der Dichterin anzuschlieBen» (ivi, 55).

119 Aderiscono, pitt 0 meno esplicitamente, a questa linea interpretativa, che leggerebbe in Saffo una sorta
di precorritrice del protagoreo homo mensura omnium, tra gli altri, Dornseiff 1933, 79; Eisenberger 1956,
89-90; Snell 1955, 91; Van Groeningen 1958, 184; Wills 1967a, Danielewicz 1969-1970, 165-166; Treu
1991, 186. Ulteriori titoli sono forniti da Thorsen 1978, 19 nt. 26.

120 Tale interpretazione & sostenuta da Koniaris 1967; Privitera 1967b; Radt 1970, 338-340; Stern 1970,
349-354.

121 Cft. des Bouvrie Thorsen 1978, 8: «Sappho’s preamble includes several generalizations: &ppevor, 3tto
T1g épaton which weaken the thesis of a ‘subjective statement’. The use of the Helen myth as an illustration
places Sappho’s preamble dictum in a timeless perspective. Most important is the lirical ‘I’s comment on
the preamble: ndyyv 8 ebuoapeg ocdverov mdncor ndvtt todt’’. How would the spokesman explain this
‘truth’ to others (let alone ndvt) if it is only a personal, ‘uncommunicable and unpredictable’ feeling? [...]
The preamble itself, however, states a universally valid thesis, and the fact that ‘the others’ and ‘I’ are
introduced personally does not entitle us to relativize the point of view».
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esclusiva a oggetti animati, e il verbo &popar non avrebbe valenza erotica.!?? Tuttavia,
I’exemplum di Elena, portato a dimostrazione del concetto espresso nella Priamel,
unitamente alla menzione di Anattoria come oggetto del sentimento, induce a conferire
valore strettamente amoroso ad &papat: Elena ha ritenuto la cosa piu bella I’oggetto del
suo amore, per mano di Afrodite,'?® e cosi Saffo desidera il barbaglio dello sguardo
dell’amata Anattoria piu che lo splendore corrusco delle armature lidie. Il neutro kfijv’
dtto Tig &patol, a mio avviso, non costituisce problema ai fini dell’identificazione
dell’oggetto dell’#pw¢ con una realta animata: 1’economia del brano, in cui ruolo portante

124 ed & evidente

hanno il mito di Elena e il nostalgico ricordo di Anattoria, lo impongono,
come il neutro kdAMotov abbia influenzato xfivo e conseguentemente §ttw.'> Ritengo
dunque corretto attribuire al verbo una connotazione strettamente erotica, propendendo
cosi per la teoria della correzione.

Effettuata questa rapida rassegna delle posizioni interpretative sulla Priamel, si
pud procedere con la raccolta del materiale epico presente nel carme. Il v. 1 [o]i pév
inmov otpdtov of 8¢ méodwv richiama la formula omerica meloi 0’innfieg e e simili.'?®
Al v. 2 ¢ generalmente accettata la lezione pélawvav, che comporta il riferimento
dell’aggettivo a yav. E stata perd proposta I’accentazione pehaivav, intendendo
I’aggettivo come genitivo plurale riferito questa volta a vdwv.!?” In entrambi i casi, si
ottiene un’espressione gia attestata nell’epica. [oia péhouva & gia formulare in Omero,'?®
e yi péhovo ricorre anche altrove in Saffo.!*” Nell’epica, pero, anche alle navi si applica,

e con frequenza incredibilmente maggiore, I’epiteto péhouva,'*® sicché la decisione tra la

122 Cfr. Wills 1967a, 438-439.

123 La dea era quasi sicuramente menzionata in lacuna ai vv. 12-13, a dispetto di altre proposte, che
integrerebbero piuttosto il nome di Eros o di Paride (vd. infra).

124 Giustamente Gentili (1966, 61) metteva in guardia dai rischi di un approccio che non tenga conto del
valore paradigmatico del mito di Elena. Il valore pragmatico-paideutico del mito e di tutto il carme ¢ messo
in luce da Bierl 2003.

125 Cfr. Radt 1970, 339-340. Lo studioso nota anche come, in ogni caso, Saffo non esprima direttamente la
nostalgia per Anattoria, ma la esponga metonimicamente: sono lo splendore del suo sguardo e il suo amabile
incedere cid che Saffo vorrebbe rivedere.

126 Cfr. 11. 11 810; VIII 59; Od. XIV 267; XVII 436; XXIV 70.

127 Tale proposta & in Schubart 1948, 314 e Wills 1967a, 439, n. 13, ed ¢ difesa da Rissman 1983, 34-37.
128 Cfr. 11. 11 699; XV 715; XVII 416; XX 494; Od. X1 365; 587; XIV 314-315; XIX 111. L’espressione
non manca in Esiodo (7h. 69) e negli Inni omerici (111 369).

129 Cfr. fr. 1,10. Con altissima probabilita, si ha un’occorrenza anche in fr. 20,6.

130 17 T 141; 300; 329; 433; 485; 11 170; 358; 524; 534; 545; 556; 568; 630; 644; 652; 710; 737; 747; 759;
V 550; 700; VIII 222; 528; IX 235; 654; X 74; XI 5; 824; 828; XII 107; 126; XIII 267; XV 387; 423; XVI
304; XVII 383; 639; XIX 331; XXIV 780; Od. 11 430; 111 61; 360; 365; 423; IV 646; 731; 781; VI 268;
VIII 34; 51; 52; 445; 1X 322; X 95; 169; 244; 272; 332; 502; 571; XI 3; 58; XII 186; 264; 276; 418; XIII
425; XTIV 308; XV 218; 258; 269; 416; 503; XVI 325; 348; 359; XVII 249; XVIII 84; XXI 39; 307; XXIII
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forma parossitona e la forma proparossitona risulta decisamente ardua. L’occorrenza in
Saffo di yf pélawva sembra spingere in direzione della prima ipotesi, ma ¢ altresi vero
che nera ¢ la nave nel fr. 326,4 di Alceo. L’unico criterio possibile ¢ quello stilistico, con
tutti 1 limiti del caso. Non essendo ornati da aggettivi 1 fanti e i cavalieri del verso
precedente, la maggior parte degli studiosi propende per I’accentazione uélovav,
evitando 1’asimmetria. Propendo anch’io per questa soluzione, benché non manchino
argomentazioni in senso opposto. Senza approfondire oltre la questione, resta il fatto che
Saffo, qualunque partito si adotti, utilizza un’espressione tradizionale.

A prescindere da questi echi di convenzionalita espressiva, 1’elemento di portante
epicita in questo cosiddetto Priamelgedicht ¢ tuttavia la rievocazione a titolo dimostrativo
del mito di Elena. Saffo mostra palesemente in questo caso di rifarsi alla versione della
vicenda narrata nei Cypria, in cui era narrato il ratto di Elena.'*! Con ogni probabilita,
infatti, nel frammento saffico ¢ Afrodite a sviare Elena, come gia nei Cypria era la dea
stessa a guidare la Tindaride verso 1’unione con Paride, senza che apparentemente fosse
espresso alcun giudizio negativo sulla donna.!*? Nonostante altre proposte siano state
avanzate, nei lacunosi vv. 12-13 va integrato, come soggetto di mapdyay(e) (v. 11), il
nome di Cipride,'**> molto meno probabilmente di Eros (comunque emissario di Afrodite),

ma quasi sicuramente non di Paride.!** Proprio I’importanza dell’azione di Afrodite

320; XXIV 152. Un nesso cosi frequente in Omero, non manca inevitabilmente negli Inni omerici (111 397,
405; 457; 459; 497; 511; VII 35) e in Esiodo (Op. 636).

BLCfr. Sch. Clem. Protr. 11 30,5 Kdnpia momjpatd gictv 1o 1od kdxhov- mepiéyet 8¢ dpmayny ‘EAévng kTh.
132 Procl. Chr. 100-101 Severyn, 'Ev to0t® 8¢ Agpoditn cvvdyer v ‘ErAévnv 1@ AleEdvipo. Cfr.
Meyerhoff 1984, 60-61: «Fiir eine freie Entscheidung der Helena zum Ehebruch ist also kein Platz in dem
Gedankengang der Kyprien. Damit aber kann ausgeschlossen werden, daf3 sie in den Kyprien moralisch
verurteilt worden ist. Doch auch ohne die modernen Kategorien Schuld, Verantwortlichkeit,
Entscheidungsfreiheit zum Malstab zu machen, kann man ein negatives Urteil iber Helena in den Kyprien
ausschliefen; die Entfiihrung mag zwar als verderblich und als Ursache fiir den Tod vieler Helden
bezeichnet worden sein, doch wird als ebenso verderblich auch die pfivig des Achilleus in der Ilias
eingefiihrt (A 1 ff.), ohne daB eine Verurteilung des Achilleus folgt».

133 Cft. Gentili 1966, 60, n. 117.

134 «Veneris in lac. ut vid. latet mentio» (Voigt 1971, 44). Croiset 1914, 323 proponeva al v. 12 kfivog
Epat]oav, accolto successivamente da Theander 1934, 70, supponendo dunque Paride come soggetto. La
proposta di integrare "Qpog (= 6 £pog) all’inizio del v. 13 ¢ stata avanzata da Edmonds 1914, 75 e Agar
1914, 189, ma risulta problematica per la presenza dell’articolo (cfr. Lobel 1927, LXXXVII). All’inizio del
v. 12 gia nella princeps del papiro Hunt (Grenfell-Hunt 1914, 23) integrava Kompig, incontrando poi
I’approvazione di altri studiosi, mentre altri hanno poi integrato il nome della dea all’inizio del v. 13. Per
una rassegna delle integrazioni proposte per i vv. 13-14 vd. Bonaria 1973-1974, 166-167; vd. anche Aloni
1997, 25, n. 2. A proposito dell’intero carme, giustamente mettono in luce il significato religioso e
celebrativo della potenza di Afrodite e dell’amore da lei ispirato, che comporta la dea come soggetto di
nopdyoy’, Gentili 1966, 60-62 € Privitera 1967b, 184-186. Se si accetta la lettura fornita da Lobel nei suoi
addenda al papiro (1951, 122), che prevede un accento grave all’inizio del v. 12, il nome di Cipride va per
forza integrato al v. 13, risultando inammissibile nell’adonio.
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accentua I’assenza di giudizio negativo su Elena da parte di Saffo: nel carme non si trova
alcun elemento che possa suggerire una condanna morale di Elena.'* Ella ha agito sotto
I’incontrastabile azione della dea dell’amore, che, come nel fr. 1, conduce all’amore
anche chi non vuole. Non a caso, tra le integrazioni proposte per il v. 12 si annoverano,
tra le altre, ook £0éloi]oav, kodk £0élov]oav e ovde Oéhoi]oav, che accentuano la
costrizione subita da Elena per opera di Afrodite.'* La stessa menzione di Elena come
“colei che di gran lunga superava in bellezza gli altri esseri umani” ¢ funzionale alla
celebrazione della potenza di Afrodite, tale per cui nemmeno la piu dotata di kdAhog
(segno della predilezione della dea), che a rigor di logica dovrebbe dunque essere oggetto
e non soggetto del desiderio, puo sfuggire all’irresistibile costrizione amorosa.'*” A tal
proposito, ¢ stato segnalato un passo dell’inno omerico ad Afrodite (V) che, pur non
costituendo un parallelo diretto, risulta di particolare interesse per I’interpretazione di
quest’aspetto. Aivv. 7-32 ¢ detto come solamente Atena, Artemide ed Estia siano immuni
al potere di Afrodite. Ella perd domina incontrastata su chiunque altro, dio o mortale che
sia (33-44):

Tdmv 00 dOvarton TemOEY Ppévag 008 draticol

@V & FAAoV ob Tép TL tepuypévov 6T A@poditnv

obte Oe®dv paxdpov obte BvmTdV AvOpOT®VY. 35

Kai te mapek Znvog voov fiyaye tepmikepadvov,

dote uéy1otdg T £oti pueylong T EUpHopE TIURAG.

Kaf te 10D, €07 £0éMot, mukvag ppévoc EEamapodoa

pndieg cvvéuiée katabvntiot yovauéiy,

“Hpng éxherabodoa, kaotyvatng aAdyov te, 40

1} péya ldog aplom &v dbavdmnot Hefion.

Kvdiotv & dpo puv téketo Kpdvog dykviountng

untnp te Pein: Zevg 8 debita undea e16m¢

135 La questione del giudizio di Saffo su Elena ¢ assai dibattuta (vd. infra).

136 odk £0éhot]oav & proposta da Schubart 1938, 305. kodk €0éhov]oav si deve a Martyn 1990, 210, n. 40,
su suggerimento di Murgia. 008¢ 6 ocav & infine proposta da Martinelli Tempesta ed ¢ I’unica tra queste
a tener conto dell’accento grave leggibile, nonostante i dubbi del caso, al v. 12 (cfr. Martinelli Tempesta
1999).

137 E stato messo in luce come Saffo sembri utilizzare una strategia retorica, in seguito codificata da
Aristotele (Rhet. 11 23,12) secondo la quale Elena, proprio perché la piu bella tra i mortali, sarebbe par
exellence la persona piu autorevole nell’espressione di un giudizio estetico. Cfr. Most 1981, che peraltro
acutamente osserva che «nowhere in Homer or in the fragments of the Epic Cycle we possess is she (scil.
Elena) ever described with such blunt straightforwardness as kdAAiot or as 1 TOAD drePoYODGA KIAAOG
avOpwmmv: as far as we can tell, Sappho seems to have been the first to draw the consequence from the epic
narrative and to make this claim for Helen so explicitly» (ivi, 15-16). La bellezza di Elena ¢ inoltre segno
della predilezione da parte Afrodite, che si manifesta inevitabilmente nell’azione incontrastata e coercitiva
della dea su di lei (cfr. Privitera 1967b, 184; Caciagli 2011, 244-249).
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a100INV AAOYOV TOMGCATO KEGV €10VT0V.

Nemmeno Zeus, “che ¢ il piu grande e ha il massimo potere” puo sottrarsi ad Afrodite,
che lo piega all’amore in maniera non dissimile da come 1’Elena saffica, che eccelle per
bellezza tra 1 mortali, segue la passione per Paride. La dea svia sia la mente di Zeus (v.
36 nopek ... fyaye) sia Elena (v. 11 mapdyay’, in Saffo), inducendo I’oblio della bellissima
e gloriosissima Era nel primo e dell’dpiotog (se non addirittura movdpiotog, secondo
un’integrazione di Page)'*® Menelao nella seconda.!* La formulazione della superiore
bellezza di Elena rispetto agli altri mortali, pur non espressa in termini cosi espliciti, € gia
in nuce nell’Iliade.'*® Nel 1II canto, nel quale, come si & visto a proposito del fr. 1, &
costretta da Afrodite all’unione con Paride, Elena, salita sulle mura, suscita il mormorio
degli anziani troiani, 1 quali si augurano faccia presto ritorno in patria, ma non riescono a
nascondere la sincera ammirazione per la sua bellezza (156-160):

oV véueoig Tpdog kai §Hkvidog Ayaiong

TOMS Al yovorki moldv xpdvov dlyeo ndoyetv:

aivdc GBavdnot Oefg eic dma otkev:

GALG Kol OC Toin TEp 2000 &V yvol veéobo,

und Muiv tekéecot T dnioom mhpa Amotro. 160
Elena assomiglia tremendamente alle dee immortali: ¢ I’implicita affermazione di una
insuperata bellezza tra gli uomini, non di una generica belta.'*! Nel III canto non pare
riscontrabile un giudizio negativo su Elena.'** Subito, Priamo la invita a sedersi vicino a
lui, assolvendola affettuosamente da ogni accusa ed attribuendo al contempo la
responsabilita della guerra agli déi: ob ti pot aitin €ooi, Ogol v pot aitiol giowv/ of pot
gpmpuncov Torepov tolddakpov Ayardv (164-165). Elena, tuttavia, risponde con una
fervente autoaccusa (172-176):

aido1d¢ t€ pot oot pike xvpe devdg te:

O¢ dpedev OAvaTog ot AdelV Kakog Onmdte S£0po

€ /e ~ e / / 4 ~
VIET 6® enduny Barapov yvmtoig te AMmoboa
~ / / \ ¢ / b /
ToAdA TE TNALYETNV Kol OUNAKINY £PATELVNV. 175

138 Cfr. Page 1954, 26.

139 Cfr. Bona 1978, 78-81; Cavallini 1978-1979b, 101-102.

140 Cfr. Meyerhoff 1984, 61.

141 Suggestiva sotto questo aspetto ¢ la libera resa del v. 158 nella versione di Vincenzo Monti, benché non
basata direttamente sull’originale greco, ma su traduzioni latine: «Essa all’aspetto/ veracemente ¢ deay.
Anche altrove, nell’lliade, ¢ implicitamente espressa la superiorita di Elena sulle altre donne, cfr. IX 140;
282.

192 Cfr. Meyerhoff 1984, 61-64.
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AAAQ Td Y 00K &yévovto: TO Kol KAaiovoo TETNKa.

1 saffico [t]ov &vdpa/ Tov [... dpJictov/ koAd[inot]c’ EBa’c Tpotav mAéotca/ kwdS[E
na]180¢ 00dE Pidwv TokNV/ md[pmav] éuvdodn (7-11) sembra echeggiare i vv. 173-174,
in cui Elena rimpiange di aver lasciato (kaAAimoioa in Saffo, con effetto fonico sulla trama
del kdAoc/kdAMotov, Mmodoo invece in Omero) il talamo, i conoscenti, la figlia e le
amabili compagne. Il ricordo sofferto da parte di Elena degli affetti abbandonati nel I11
canto non ¢ tuttavia del tutto spontaneo: ¢ stata Iris, poco prima, a suscitare nel cuore
della donna tale nostalgia (139). Elena appare una donna in completa balia del potere
divino, e questo stesso canto ne offre 1’esempio, con I'unione con Paride dispoticamente
impostale da Afrodite, nonostante le aspre rimostranze. L’autocritica di Elena non
costituisce un vero e proprio atto di consapevolezza morale, bensi piuttosto un moto
nostalgico dell’animo ingiunto da forze esterne. E notevole che Elena non risponda a
Priamo, il quale non la ritiene oitio¢ della guerra, con una vera e propria autoaccusa, ma
semplicemente esprimendo un rimpianto per cid che sarebbe stato meglio avvenisse e che
tuttavia mai fu. Anche nel III canto dell’//iade, dunque, come doveva essere nei Cypria,
Elena non ¢ oggetto di biasimo morale, che ¢ riservato piuttosto a Paride. Ettore non gli
risparmia un severo rimprovero, rievocando le colpe passate del fratello yovoipovig (43-
51):

1 oV KatyyoAdmot kdpn kopdmvtee Ayonol

QAVTES APLOTAN TPOUOV ELUEVAL, OVVEKOD, KAAOV

gldoc &', GAN oDk Tt Pin ppectv 008 Tic GAKN. 45

7 1010688 £V &V ToVTOndPOISt VEEGTL

TOVTOV EMMADOC, ETAPOVG Epinpag dysipac,

uryBeic aAlodanoiot yovoik €01 aviyyeg

&€ aming yaing voov avép@dv alyuntdwv

notpt te 6 péyo mhHpa tént te mavtl te Spo, 50

duopevésty uev xdpuo, Kotneeiny 8¢ ool odTd;
Richiamando I’attenzione di Achei e Troiani per esporre la successiva proposta di Paride,
che vorrebbe porre fine al conflitto con un duello risolutore con Menelao, Ettore mostra
nuovamente, € con maggior chiarezza, di ritenere il fratello diretto responsabile della

guerra (86-87): kékhvté pev Tpdeg kal &dxvAudeg Ayowol/ pdbov AreEdvdpoto, tod
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glvexa velkog Spmpev.'* Persino i guerriei achei e troiani si augurano e pregano Zeus che
Paride muoia nello scontro con Menelao, in quanto responsabile della guerra (318-323):

Laol & npRcavto, Ocotot 8¢ yelpag avéoyov,

®de 8¢ Tig elneokev Axadv 1€ Tpodov Te:

‘2D mdtep "IomOev pedéwv kbdiote uéytote 320

onndtepog 1dde Epya pet apeotépoloty E0nke,

10V 80¢ amoeBinevov ddvor d6pov "Aidog lom,

Auiv & ad eLdtnTa Kol Spria ToTo yevéchat.
Elena sembra essere indicata come responsabile della guerra in altri luoghi dell’ /liade,'**
ma non nel III canto, a cui Saffo sembra alludere menzionando 1’oblio e 1’abbandono
degli affetti e della patria. Appare dunque con una certa chiarezza come Saffo presenti
un’Elena modellata su fonti ad essa non ostili, come i Cypria ¢ il 1II canto dell’Iliade. E
possibile individuare anche un altro parallelo, un passo del IV dell’Odissea, in cui Elena,
ormai da tempo ritornata alla dimora di Menelao, ha modo di rievocare il passato, quando
Afrodite in persona le provocod 1I’dtn d’amore e la condusse lontano dalla patria,
costringendola ad abbandonare la figlia, il talamo e lo sposo, cui non mancavano né valore
né bellezza (261-264):

dtnv 8¢ petéotevov, v Aepoditn

dayy, 0te W fiyaye Keloe GIANG and matpidog aing,

TO10d T EuUNy voopiocapévny 0dlapdv 1€ oot te

o? Tev devdpevov, 0BT dp Ppévoc ovTE Tt £100G.
Le fortissime consonanze hanno giustamente spinto a ritenere il passo odissiaco «matrice
concettuale»'* del carme saffico.

Riassumendo, I’Elena di Saffo ¢ una donna completamente sottoposta al potere
divino, senza essere oggetto di biasimo da parte della poetessa, giacché aitiog della

vicenda ¢ Afrodite in persona, come nei Cypria, nel III canto dell’lliade e nel 1V

43 Ancora in 1l. VI 328-329 Ettore incolpa il fratello della guerra céo & £ivex’ dvth 1€ Trdrepde te/ dotv
108 GuE1dédne.

144 Vd. ad es. 1. 11 161; 177; VIII 339. Anche Esiodo sembra attribuire ad Elena lo scoppio della guerra
(Op. 165 “BEAévng &vex’ Rukdpoto)

145 Cavallini 1978-1979, 101. Il rapporto tra il fr. 16 e questo luogo dell’Odissea era gia rilevato da Colonna
1955a, 129. Vd. anche Bona 1978, 77-78. Contra Meyerhoff 1984, 77, che, a mio avviso con ragioni poco
stringenti, non ritiene il passo odissiaco un possibile precedente per Saffo: «Widhrend im T die
Selbstanklage ein Versuch der Helena ist, sich aus den Fesseln der Gottin zu 16sen, dieser Versuch aber
augenblicklich von der Gottin gebrochen wird und der Leser so die Macht der G6ttin unmittelbar miterlebt,
berichtet Helena in § aus einer gewissen Distanz; der Macht der Gottin ist sie offensichtlich nicht mehr
verfallen. Damit aber scheidet die -Szene als Quelle fiir S.16 LP ausy.
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dell’Odissea. Non si tratta affatto di un’Elena indipendente e autonoma, responsabile
delle sue libere azioni, ma di un exemplum dell’immenso potere di Afrodite, con tutte le
implicazioni religiose e paideutiche che cio aveva all’interno del contesto in cui Saffo
operava.!'4®

Nell’architettura del carme, ¢ evidente una sorta di corrispondenza tra le figure
del mito, direttamente menzionate o solamente evocate, e i personaggi della vicenda reale
e presente espressa dall’io lirico. Sia Saffo sia Elena sono soggiogate dal potere di
Cipride, che induce nell’una I’oblio degli affetti piu cari e nell’altra, all’opposto, il ricordo
di Anattoria. Entrambe, per mano della divinita, sottostanno alla legge dell’dtt® T1g
gpaton. Se Saffo ¢ omologa di Elena, Anattoria assume consequenzialmente il ruolo di
Paride. A tal proposito, Leah Rissman rileva come 1’aggettivo §patdc, utilizzato per
descrivere I’incedere di Anattoria, ricorra in Omero unicamente ancora nel I1I canto, dove
peraltro ¢ utilizzato da Paride stesso, che cosi chiede al fratello Ettore di non rinfacciargli
la sua bellezza (64-66):

un pot d@p’ pata tpdeepe ypvoéng Appoditne:

ot To1 andPANT €oti Odv Epucvdéa Sdpa

38664 kev o0TOol DGV, KAV & 00K dv TIg EAoTO
La studiosa non esclude che Saffo avesse in mente il passo iliadico.!*” Cid costituirebbe
un’ulteriore spia dell’allusione, formale e concettuale, al canto III dell’//iade, ma va
considerato come I’utilizzo di épatdc da parte di Saffo nell’ultima strofa possa
giustificarsi come semplice ripresa dell’€paton del v. 4, nella Ringkomposition che vede
contestualmente richiamati anche gli spettacoli militari con cui si apriva il carme.

La trama di identificazioni risulta perd ancora piu complessa. L’assenza di
Anattoria, che ha quindi abbandonato Saffo, per motivi non chiari, forse il matrimonio,
pone anche la fanciulla lontana nel ruolo di Elena, che abbandono 1’ottimo marito per
amore di Paride. Conseguentemente, Saffo assume i tratti di Menelao, abbandonata a sua

volta. Cio rafforza I’espressione del sentimento di nostalgia, connotando il rapporto tra

146 Non coglie nel segno Page duBois nel ritenere I’Elena saffica «an “actant” in her own life, the subject
of a choice, exemplary in desiring» e ancora «one who acted, pursuing the thing she loved» (duBois 1978,
96), riflesso della transizione sociopolitica dell’epoca, con la relativa decadenza dell’antica aristocrazia
terriera e I’ascesa di tiranni e nuovi ceti mercantili: un contesto nel quale, a detta della studiosa, Saffo
poteva concepire una figura di donna “autonoma”, non relegata ad assoluta passivitd. Una posizione
intermedia ¢ tenuta da Rosenmeyer 1997, 140-147; Pfeijffer 2000.

147 Rissman 1983, 42.
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Saffo e Anattoria in termini di legittimita coniugale, e sottolinea come Afrodite abbia
sviato inesorbailmente anche la fanciulla ora lontana, a riconferma della propria
potenza.'*® L epos si rivela un patrimonio di esperienze e figure che Saffo rende oggetto
di varie e sovrapposte identificazioni, mostrando come Omero ¢ il Ciclo contengano per
lei in certa misura il paradigma dell’esperienza lirica.

Afrodite induce in Elena 1’oblio dei cari e in Saffo il ricordo di Anattoria 00
nopeoico. Lespressione utilizzata nell’adonio per indicare 1’assenza di Anattoria ricalca
I’uso metrico gia attestato in Omero, dove o¥ mapedvTOG ricorre una sola volta (/. XV
325), mentre o0 mapedvimv due volte, sempre in clausola. In 7. XV, 00 noapedviov
occorre in un passo che presenta molti punti di contatto con Saffo. Nestore cosi esorta
alla battaglia gli Achei (661-666):

o pihot, avépeg Eote, Kol 0id®d 0560 &vi Oopud

pl4 b ’ %\ \ / 4

aAL@V avBpOT®V, £l 8¢ pvnoache £K0GTOg

/7 ) QY ) 4 \ / 9 \ /
Toldv NS AAdY®V Kol KTNG10G NOE TOKNWV,
nuev 6tem oovot kal @ katotedvnkaot:

~ 4 bl QY ) \ ’ 9 4

TOV VTtep vOAS €y youvalopat oV TopEOVTOV 665

£0TAUEVOL KpATEPDC, UN 88 TpOTache PdBov 8¢
Egli invita i guerrieri a ricordare i figli, le spose e 1 genitori, implorandoli in nome di
costoro che “non sono presenti”: ¢ rimarchevole il parallelo, corroborato da echi verbali,
con 1l nostro frammento dove Elena non si ricorda della figlia, del marito e dei genitori,
contrariamente a Saffo che invece rammemora Anattoria, non presente.'*’ L’uso metrico
di Saffo, con o0 mapeoicag in adonio, potrebbe non essere soltanto riutilizzo di uno
schema compositivo, ma anche indice di un passo che Saffo forse aveva in mente nel
comporre il carme. L’elemento determinante per sancire il parallelo sarebbe la
somiglianza di contesto, che pero in questo caso manca, o resta comunque estremamente
labile: la guerra che in Saffo ¢ solamente evocata dalle truppe lidie, in Omero ¢

ferocemente in atto presso le navi achee. L’altra occorrenza omerica di o0 mopedviev

148 vd. Pfeijffer 2000, 6: «The association of Anactoria with Helen makes it painfully clear that she who is
the most beautiful thing on earth for Sappho has left her as Helen left Menelaus for Paris. Sappho’s implicit
comparison of herself with Menelaus has two sides: Sappho implies that she feels that Anactoria belongs
to her to the same extent to which Helen belonged to her rightfully wedded husband; on the other hand,
Sappho implies that the invincible power of love took Anactoria away from her just as Aphrodite took
Helen away from Menelaus. On this level, the emphasis on Menelaus’ worth gets a bitter tone: Anactoria
left Sappho, although Sappho considers herself worthy of her love».

149 Rissman 1983, 43-44.
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presenta ancora delle consonanze saffiche. Durante la nekyia odissiaca, I’insepolto
Elpenore, dopo aver informato Odisseo di essere morto cadendo dal tetto della dimora di
Circe, cosi introduce la supplica con cui chiedera di essere tumulato (XI 66-68):

Vv 8¢ oe TV Smibev yovvdlopat, 0O TapedvVTmY,

’ %9 ’ \ 4 14 S \ S/
pOC T AAOYOL KOl TaTpOg, O 6 ETPEPE TVTOOV E6VTQ,
TnAepdyov 0°, 6v podvov €vi peydpototy EAEITES

Ancora una volta, la clausola 00 mapedvtmv € associata agli affetti famigliari, moglie,
padre e figlio, lasciati in patria (cfr. kalmoico in Saffo). Anche per questo passaggio
valgono le considerazioni espresse poco sopra.

La descrizione di Anattoria nel ricordo di Saffo non richiama esplicitamente
modalita espressive epiche, ma il confronto con Omero pud mettere in luce come Saffo
si mostri originale nel dialogo con il modello. L’aggettivo Aapunpdc in Omero € usato
esclusivamente in riferimento allo splendore delle armi e dei corpi celesti.'>® Alla luce di
cio, il fatto che il carattere lucente del volto di Anattoria sia detto Aapmpdc nello stesso
momento in cui ¢ anteposto ai carri dei Lidi e ai fanti armati carica di significati ulteriori
I’intera strofa conclusiva. Nel nostalgico desiderio di cui ¢ oggetto, Anattoria appare a
Saffo con lo splendore di un esercito schierato, che altri definirebbero la cosa piu bella:
neanche lo splendore delle armature lidie pud competere con lo sguardo dell’amata
lontana. In alternativa, si potrebbe interpretare tutto cid come una velata assimilazione
dell’amata Anattoria ad un astro, secondo un uso tipicamente saffico,'>! che perd non ha
qui elementi d’aggancio al contesto, dove appaiono armi splendide, ma non fulgidi astri.
Tale utilizzo dell’aggettivo Aapmpdc, se messo in atto coscientemente da parte di Saffo,
presuppone e segnala un dialogo creativo con la prassi compositiva della poesia epica,
connotando il carme di sfumature peraltro assolutamente coerenti con la sua struttura.
Ancora una volta, sembra di dover ammettere che in Saffo 1’esito poetico dell’esperienza

amorosa si riveli nella metafora dell’amore come guerra. !>

150 Cfr. Rissman 1983, 45. L’aggettivo ¢ usato in riferimento a corpi celesti in /1. 1 605; IV 77; V 6; 120;
VIII 485; XXII 30; Od. XIX 234. Riferito ad armi si trova invece in /. XIII 132; 265; XVI 216; XVII 269;
XIX 359

ST Cfr. ad es. fir. 34 (dove lo splendore della luna che offusca le Pleiadi doveva essere paragonato alla
superiore bellezza di una giovane); 96,6-9.

152 Cfr. Rissman 1983, 45-48, che rileva come non a caso le schiere armate menzionate nel carme siano
quelle lidie: non solo la Lidia era inevitabilmente presente alla mente di un lesbio del VII/VI sec. a.C. per
motivi politici e geografici, ma la collocazione stessa della citta di Troia ricadeva nell’estensione
dell’impero lidio ai tempi di Saffo, sicché 1’esercito descritto rafforza ulteriormente 1’allusione all’epos.
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L’analisi delle componenti epiche presenti nel fr. 16 ha messo in luce che la
vicenda di Elena rievocata da Saffo da fonti non ostili alla donna fatale, quali la narrazione
che troviamo nei Cypria e il IIl canto dell’/liade. L’ utilizzo di episodi dell’epos ¢
funzionale ad un processo di identificazione tra personaggi dell’epica e protagonisti della
vicenda lirica: ricorrono la metafora tipicamente saffica dell’amore come guerra e la
celebrazione dell’incontrastabile potere di Afrodite, con tutte le implicazioni paideutiche

e religiose che cido comportava all’interno dell’ambiente in cui Saffo operava.

Fr. 17
mhdoov on yf. . . . . ]...000]....Jo
nétve “Hpa, sayf. . . . . lo . éopt[].
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Come il fr. 16, cosi anche il fr. 17 ¢ risultato notevolmente integrato dalla
pubblicazione di P.GC. inv. 105 fr. 1-5.!%% Esso & costituito da un’invocazione ad Era, da

collocarsi all’interno di un rito in corso, all’interno della quale ¢ rievocata una tappa del

153 11 testo qui fornito & quello di Obbink 2016a.
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véotoc degli Atridi,'** i quali, tornando da Troia, fecero entrambi tappa a Lesbo, dove

celebrarono riti in onore di Zeus, Era e Dioniso. Le tre divinita, che costituivano la
cosiddetta “triade lesbia”,'*> godevano di un culto particolare sull’isola, in particolare nel
santuario panlesbio di Messon (oggi Ta Mesa), situato in posizione centrale tra Mitilene
e Metimna.'*® Cosi come allora, gli oranti compiono il rito. La struttura della preghiera &
triadica, come gia, ad esempio, nell’Ode ad Afrodite: all’invocazione della divinita segue
il ricordo di una sua benefica azione passata, mentre il ritorno al presente dell’orazione
chiude il cerchio.!”” La versione del mito qui presentata si rivela problematica. Si tratta
dell’unica attestazione di una sosta di entrambi gli Atridi a Lesbo, durante il ritorno da
Troia. Nel III canto dell’ Odissea, Nestore racconta come, prima di partire da Troia, i due
Atridi ebbero uno screzio, giacché Menelao insisteva per salpare subito, mentre
Agamennone preferiva placare con un sacrificio la collera di Atena, adirata per la violenza
di Aiace Oileo su Cassandra. Menelao dunque parti, e, tornando, fece scalo a Lesbo,
raggiungendovi Nestore e Diomede. Li gli eroi invocarono un segno divino sulla rotta
migliore per il rientro (168-179):

Oye 8¢ N peta vodi kie EavOog Mevéraog,

gv AéoPw &' Ekiyev Sohyov mhdov Opuaivovtac,

il kabVrepOe Xioto veoiuebo maunoroéoong, 170

viieov &mt Poping, adtyv & aplotép’ EYovTe,

1 drévepBe Xioto, map’ vepdevra Mipavro.

ntéopev 8¢ 0oV erivan tépag: adTop & Y MUy

delEe, kal Nvayel Téhayog péoov gic Evoray

154 Al'v. 3 & possibile leggere Atpetda, con iota sottoscritto, come un dativo singolare di vantaggio, riferito
a uno solo degli Atridi (nel nostro caso, Menelao, in accordo con Od. 111 169; vd. infra): in tal modo oi
Baciineg sarebbero degli antichi re di Lesbo (cfr. Burris-Fish-Obbink 2014, 6; 20), intenti a compiere un
rito per Menelao. Tuttavia, tale ipotesi ¢ decisamente poco probabile soprattutto alla luce della possibile
ambiguita che susciterebbe: se Saffo avesse avuto in mente Menelao, non ’avrebbe designato con il
patronimico Atride, causando confusione col fratello Agamennone. Del resto, questa versione del mito in
cui i due Atridi tornano insieme da Troia, benché emerga in Saffo per la prima volta, non ¢ attestata solo in
questo frammento (cfr. Aesch. Ag. 615-680, dove pero manca la tappa a Lesbo; vd. infra). Inoltre, se si
considera come Pentilo, nipote di Agamennone, fosse tradizionalmente figura portante della colonizzazione
di Lesbo (nonché progenitore dei Pentilidi, cfr. Caciagli 2011, 154), la presenza del solo Menelao nel nostro
frammento risulterebbe piuttosto insolita.

155 La triade ¢ stata identificata grazie alla pubblicazione nel 1941 di alcuni frammenti papiracei di Alceo
(P.Oxy. 2165; essa ¢ menzionata nell’odierno fr. 129, dove si ricorda anche la fondazione del santuario da
parte dei Lesbii), cfr. Picard 1946. Per il rapporto tra le triadi alcaica e saffica vd. Caciagli 2010, 227-235.
In Saffo e Alceo i componenti delle triadi hanno epiteti differenti, cosi da non permettere una
sovrapposizione perfetta, ma «il confronto fra S. 17 e Alc. 129-134 porta probabilmente ad avvalorare la
possibilita che questi componimenti alludano alla stessa triade» (Ivi, 234).

136 Vd. Robert 1960. Vd. anche Caciagli 2010, 241-248, con dettagliata discussione delle posizioni in
merito.

157 Cfr. Neri 2014, 12-13.
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Allo stesso modo, gli Atridi in Saffo non possono fare ritorno in patria a causa delle
avverse condizioni del mare (piu oltre, nel racconto di Nestore, Menelao sara peraltro
colto da una tempesta nei pressi di Capo Malea, vv. 278-290) e i riti celebrati in onore
della triade lesbia hanno evidentemente il fine di propiziare il rientro. In Saffo, dunque,
non c¢’¢ discordia fra gli Atridi, che tornano insieme da Troia. L’insolita versione della
contemporanea partenza dei due re fratelli ¢ attestata anche dall’Agamennone eschileo
(615-680), dove perd non si trova menzione alcuna di una tappa a Lesbo.!*® I due Atridi,
racconta I’araldo, sono partiti insieme, ma sono poi stati separati da una tempesta, sicché
di Menelao si € persa ogni traccia.

La versione del mito offerta dal frammento saffico costituisce dunque un unicum,
di cui va indagata 1’origine per comprendere se si tratti di un mito attestato in parti del
Ciclo ormai perdute o dell’episodio di un epos locale che, a Lesbo come altrove, dovette
sicuramente esistere, oppure ancora di un’invenzione originale di Saffo. I Nostoi, come
I’Odissea, vanno esclusi dal novero dei possibili precedenti: il riassunto di Proclo parla
esplicitamente della discordia tra 1 due fratelli e della conseguente partenza di Menelao
prima di Agamennone.'* Il fatto che in Saffo le divinita invocate dagli Atridi siano quelle
della triade nazionale dei Lesbii induce ad attribuire alla rievocazione del rito che, sembra
di dover dedurre, fu istituito proprio dai due re, una connotazione eziologica.'*® Cio
depone nettamente a favore di una versione locale del ritorno degli Atridi,'®' connessa
non solo alle origini del santuario, ma anche al passato piu remoto dell’isola, che, secondo
la tradizione, fu colonizzata da Pentilo, nipote di Agamennone e progenitore del clan dei
Pentilidi. Resta aperta la questione se 1’episodio del rito degli Atridi per la triade lesbia

sia invenzione di Saffo o sia il riflesso della tradizione locale nella lirica di questa. Nel fr.

158 Caciagli 2011, 155 suggerisce con buone ragioni, tra le quali I’esistenza del nostro fr. 17, che Eschilo
operi una scelta tra due versioni del mito a lui note, quella odissiaca e quella della partenza comune, e che
non inventi ex novo quest’ultima per esigenze drammaturgiche.

159 Procl. Chr. 277-287 Severyn.

160 Jurenka 1914, 209: «Also beruht die Erzihlung Sapphos auf besonderer lesbischer Tradition».
Eisenberger 1956, 84: «Sapphos Darstellung entstammt also offenbar einer lokalen, lesbischen Aitiologie
der Entstehung des Kultes der Trias».

161 Cft. Treu 1991, 188: «eine lokale Weiterbildung einer Heimkehrersagen».
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129 di Alceo in cui compaiono le tre divinita panlesbie non ¢’¢ menzione degli Atridi, ma
ci0 non sembra costituire problema, dal momento che 1a non viene ricordata 1’istituzione
del rito da parte dei due re, bensi la fondazione del santuario ad opera dei Lesbii: due
eventi che, benché plausibilmente interrelati, sono indipendenti I’uno dall’altro. Non ¢’¢
motivo di attribuire alla fantasia di Saffo il mito degli Atridi come ¢ presentato nel nostro
frammento. La sua funzione all’interno del carme ¢ quella di illustre precedente che
vincoli la divinita ad esaudire le preghiere cui gia in passato aveva risposto: in tale
contesto performativo, una pura invenzione avrebbe compromesso irrimediabilmente il
componimento nella sua finalita e nella sua fruizione da parte dell’uditorio.!®? Saffo, e
con lei il suo pubblico, crede davvero che Agamennone ¢ Menelao un tempo approdarono
a Lesbo e onorarono la triade, giacché questo doveva essere un episodio del nostos degli
Atridi secondo la sua versione epicorica.

Per comprendere a fondo la presenza dell’epos nel nostro carme, non ¢ sufficiente
averne indagato la funzione interna, ossia il ruolo che assume nel convenzionale schema
della preghiera. E doveroso chiedersi quale fosse I’oggetto, reale ed esterno, dell’orazione
stessa, nel tentativo di chiarire a fondo la natura e il fine dell’episodio mitico rievocato.
In altre parole, gli Atridi vengono ricordati semplicemente perché la triade, di cui fa parte
I’invocata Era, fu da loro venerata in passato oppure esiste la possibilita di ulteriori legami
tra la preghiera e la situazione contingente dell’orante? Negli anni, numerose sono state
le ipotesi a proposito dell’oggetto della preghiera. E assai probabile che esso fosse legato
in qualche modo alla navigazione, vista la menzione delle difficolta incontrate dagli Atridi
sulla via del ritorno.!%® Si & pensato, di volta in volta, a un propemptikon per una giovane
della cerchia di Saffo,'%* per Saffo stessa, esule, alla partenza per la Sicilia'® e, in tempi

piu recenti, per Carasso, fratello della poetessa, che viaggiava per mare a fini

162 Cfr. Meyerhoff 1984, 226: «Zudem spricht die Kiirze der Darstellung dagegen, da8 Sappho eine neue
Version schafft; sie bezieht sich vielmehr offensichtlich auf eine den Horern bekannte Gestalt der
Tradition».

163 Del resto, gia Page 1955, 61-62 coglieva come argomento del carme fosse «some personal matter, to
wich the allusion to the Atridae was subsidiary», pur riconoscendo cautamente come «there is nothing in
the text to confirm the natural guess that what Hera is summoned to do for Sappho today is what she did
for the Atridae in the past — to give fair winds and weather for a voyage from Lesbos». Per Lidov 2004,
390-394 si tratterebbe di una preghiera apotropaica, volta a stornare una yoréna 00ehAho causata dalla dea.
Poco probabile I’ipotesi che si tratti di una preghiera inerente una questione amorosa, come suggerito da
Furley-Bremer 2001, 165-166.

164 Cairns 1972, 226-228; Burzacchini 2005, 30-33.

165 Tsomis 2001, 47, che perd cautamente riconosce: «Aber es gibt in diesem Fragment {iberhaupt keinen
Hinweis auf Verbannung und kein Wort, mit dem seelischer Schmerz ausgedriickt wiirde. So bleibt das
konkrete Anliegen Sapphos ungewif3».

55



commerciali.'® La pubblicazione del cosiddetto Carme dei firatelli, restituito nel 2014 da
P.Sapph.Obbink, ha portato nuovi validi argomenti a favore di quest’ultima tesi. Nel
nuovo frammento, 1’i0 lirico (con tutta probabilita Saffo) si rivolge a un misterioso
interlocutore che fastidiosamente continua a parlare dell’arrivo di Carasso con la nave
carica di merci. Saffo rimprovera la petulante figura ricordandole come, invece di
pronosticare o raccontare cid che € noto solo agli déi, dovrebbe mandarla a pregare Era
regina per la salvezza e il rientro del fratello (vd. infra). Alla luce di cio, ¢ ragionevole
pensare che il fr. 17 sia proprio la preghiera in questione. L’episodio mitico del rito
celebrato in antico dagli Atridi per trovare la via del ritorno costituirebbe dunque il
perfetto precedente per una preghiera avente lo stesso fine: assicurare il rientro in patria
da un viaggio per mare.'%” Se cosi stanno le cose, ¢ agevole rilevare come sia sottilmente
istituito un parallelo tra Carasso e gli eroi della saga, in questo caso locale, alle prese con
il loro difficoltoso nostos. Questa corrispondenza, qui solo velata, tra Carasso e
personaggi dell’epos il cui ritorno dalla guerra fu materia di canti epici si rivelera con
evidenza decisamente maggiore a proposito del nuovo Carme dei fratelli, di cui si trattera
piu avanti, a ulteriore prova del processo di identificazione, piu volte messo in atto da
Saffo, come si ¢ gia avuto modo di vedere, tra le figure dell’epica e i1 protagonisti della
sua attualita lirica. Per quanto riguarda il materiale epico qui presente, esso appare del
tutto afferente a una tradizione locale lesbia, legata ai culti e ai luoghi sacri dell’isola:
emerge dunque I’utilizzo da parte di Saffo di tradizioni epiche che alla sua epoca (e forse
anche oltre) erano vive in Lesbo, e che purtroppo affiorano per noi solo indirettamente
grazie a testimonianze come questa. Il materiale espressivo d’ascendenza epica qui
riscontrabile, invece, si limita all’utilizzo al v. 1 del formulare nétvia “Hpn, che ricorre
numerosissime volte in Omero, e al reimpiego quasi identico in adonio della clausola 003’

£6vvavro. '8

Fr. 20

lem . eopaf
Je, ydvog 8¢ ko . . [
] 3

166 Caciagli 2011, 155-157.

167 Cft. Caciagli 2016, 434-437.

168 Cfr, JI. IX 551; X1III 552; 687; XV 406; 416; XVI 107; Od. XXI 184; ovk £80vavto in clausola ¢ in Hes.
Op. 134.
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I resti del componimento si presentano in condizioni estremamente frammentarie.
Da ci0 che rimane ¢ tuttavia possibile dedurre che in esso era descritta una tempesta in
mare. Il carme era forse legato alle vicende marittime di Carasso.'® In esso non pare
ravvisabile alcunché di epico, benché la Voigt segnali in apparato un passo del XV canto
dell’/liade in cui la similitudine della burrasca esprime la tremenda forza di Ettore, che si
scaglia con impeto soprannaturale contro gli Achei. La nave ¢ qui cosi descritta (625-

628):

o / ~
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avn VIEKPVPON, AVELOL0 O€ JEVOG OMTN
lotio Euppéuetat, Tpopéovct 8¢ te Ppéva vadToL
dedidteg ToThOV yop LT €k Bavdtolo pépovtar
Le condizioni del frammento saffico non sono tali perd da consentire di rilevare piu che,
come in Omero, vi ¢ descritta una tempesta. Non pare probabile che Saffo avesse in mente
un preciso passo omerico, come questo, nel comporre il carme che ci ¢ giunto in
condizioni cosi disperate. Del resto, la descrizione, metaforica o meno, della nave in preda

alla burrasca non era ignota alla lirica eolica dell’epoca: basti pensare all’uso fattone da

169 Cfr. Milne 1933, 177-178; Lasserre 1989, 200-201; Aloni 1997, 36.
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Alceo. Saffo sembra avvalersi di un’immagine tradizionale, forse avente lontana origine

nell’uso omerico, ma non necessariamente dipendente da uno specifico luogo dell’epos.

Fr. 23
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Del fr. 23 ¢ possibile ricavare con certezza solo il fatto che in esso venivano
menzionate Ermione ed Elena, probabilmente nel contesto, forse imenaico,'”® di un
paragone (o, al contrario, della netta distinzione) fra la bellezza di una fanciulla e quella
della donna piu bella di tutte e di sua figlia.!”! L’epiteto EdvOog non ¢ mai riservato ad
Elena nell’epos, ma € notevole che esso sia dedicato quasi esclusivamente al di lei marito
Menelao.'”> E possibile ipotizzare una cosciente variazione da parte di Saffo nello
spostamento dell’aggettivo dall’uno all’altro membro della coppia mitica,'”® ma lo stato

del testo relega la supposizione nel campo dell’inverificabile. Del resto, malgrado il

17011 verbo mavvuyicdny al v. 13 potrebbe riferirsi alle ore notturne della cerimonia nuziale (cfr. Aloni 1997,
46).

171 Cio ammesso che con Ermione si intenda qui la figlia di Elena e non un’omonima ragazza della cerchia
saffica (Page 1955, 139 n. 1). La presenza di Ermione in coppia con Elena induce ad escludere quest’ipotesi,
a meno di ipotizzare che un caso di omonimia abbia indotto Saffo a paragonare un’Ermione reale alla bella
madre della sua mitica omonima.

172 Con le isolate eccezioni di Meleagro (11. 11 642), Demetra (II. V 500), Agamede (/I. XI 740) e Radamanto
(Od. TV 564; VII 323), solo Menelao gode, e con altissima frequenza, di tale epiteto in Omero. Cfr. //. TII
284; 434; 1V 183; 210; X 240; XI 125; XVII 6; 18; 113; 124; 578; 673; 684; XXIII 293; 401; 438; Od. 1
285; 111 168; 257; 326; IV 30; 59; 76; 147; 168; 203; 265; 332; XV 110; 113; 147.

173 Meyerhoff 1984, 114: «&&vOog ist zwar kein traditionelles Epitheton Helenas, wohl aber das ihres
Mannes Menelaos, von dem es hier vielleicht auf sie iibertragen ist».
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silenzio di Omero e del Ciclo a riguardo, Elena doveva essere bionda, giacché Stesicoro
cosi la descrive nella sua ‘TAiov népoig (fr. S103,5 PMGF). La bellezza eccezionale di
Ermione era gia in Od. IV 14: ‘Eppuévny, 1\ £160g &xe xpvoéng Agpoditne. Il paragone con
Elena sembra ricordare un passaggio dell’Odissea in cui Odisseo cosi si rivolge a
Nausicaa (VI 151-152): Aptéudi o £yd ye, Adc kovpn peydroro,/ e186¢ te péyeddc te
eunv T dyyota élokem. Con tutta probabilitd anche in Saffo 1’oggetto del lusinghiero
parallelo ¢ una fanciulla, per di piu in eta da marito, se non addirittura in procinto di
sposarsi, ma si pud rilevare solo una semplice consonanza tra i due luoghi, non
un’interdipendenza. Non ¢ possibile capire se nel frammento Saffo instaurasse o, al
contrario, rigettasse il paragone con Elena: su questo punto, le integrazioni proposte sono
contrastanti.!’* Tuttavia, se al v. 7 I’integrazione oi 08]pic Ovdroug di Wilamowitz coglie
nel segno,!” bisogna dedurre che il paragone venisse proposto nonostante una piccola
riserva sulla liceita dell’assimilazione tra una mortale ed Elena, in questo caso pienamente
dea.!’® Se cosi stanno le cose, si pud intravvedere da dove Catullo trasse il suo ille, si fas
est, superare divos.

Nel fr. 23 dunque compaiono figure dell’epos e modalita espressive non estranee
all’'uso tradizionale, benché talvolta sembrino impiegate in modo originale, ma non ¢

possibile individuare un precedente epico ben definito.

Fr. 27
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174 vd. Voigt 1971, 51.

175 Wilamowitz ap. Grenfell-Hunt 1914, 31. Hunt (ivi, 42), pur accogliendo la proposta, solleva dubbi sulla
possibile eccessiva brevita dell’integrazione.

176 Aloni 1997, 47: «La bellezza della ragazza ¢ tale che il paragone con Elena conosce solo il vincolo
dell’empieta. In questo caso Elena ¢ chiaramente assimilata a una divinita; difficilmente per un moto
spontaneo di Saffo, piu probabilmente in sintonia con i culti divini che all’eroina vengono tributati, per
esempio, a Sparta». A proposito della problematicita del carattere divino di Elena, apparentemente solo
mortale nel fr. 16, divinizzata nel fr. 23, vd. le osservazioni di Meyerhoff 1984, 115.
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Il fr. 27 solleva molte questioni interpretative. In esso si contrappongono una
prima persona plurale e una seconda persona singolare. Chi costituisca la prima e chi la
seconda ¢ oggetto di dibattito. Il “noi” lirico potrebbe comprendere inclusivamente anche
il “tu” a cui si rivolge oppure, al contrario, escluderlo, e pud essere indizio di una
probabile performance corale.!”’ Dalla prima ipotesi discende la linea interpretativa
secondo la quale un gruppo di ragazze chiede a un’altra persona, certo una donna, (forse
una rivale di Saffo o la madre della sposa) di “lasciar andare” un gruppo di vergini
nell’ambito di una cerimonia nuziale (v. 8 oteiyopev yop &g yduov). Nel secondo caso, si
tratterebbe di un invito a una fanciulla perché lasci le compagne per avviarsi alle nozze.!”
Una terza interpretazione prevede che Saffo si rivolga a una compagna adulta,
chiedendole di preparare le fanciulle perché si rechino come coro a delle nozze.!”
Comunque stiano le cose, un elemento di epicita tradizionale ¢ riscontrabile ai vv. 9-10,
dove &t tayotal / mapbévorg dnnepne richiama Od. V 112, luogo in cui Ermes riferisce
a Calipso la volonta di Zeus. Ella deve lasciar partire Odisseo: tOv vOv ¢ Av@yewv
anomepmnéuey OtTL Tdyota. Si tratta di una somiglianza esclusivamente formale, che non
permette, a tutta prima, di stabilire un parallelo. Il contesto del verso odissiaco si presta
tuttavia ad essere messo in relazione con alcune ipotesi interpretative del carme. Nel passo
omerico Ermes ingiunge a Calipso di lasciar andare 1’amato Odisseo, imponendo una
separazione dolorosa ma inevitabile. Se la lettura che individua nel “tu” del carme la
madre della sposa coglie nel segno, si potrebbe scorgere un punto di contatto tra le due
situazioni, che contemplano entrambe la separazione da una persona amata. Nulla perd
permette certezze, sicché, se qui ¢’¢ tradizione, non si puod stabilirne la natura. Poco

80

affidabile mi sembra la lettura di Tsantsanoglou,'®® che ritiene la giovane Atthis la

177 Nulla esclude perd che si trattasse di un’esecuzione monodica alla presenza di un gruppo di cui
I’esecutrice faceva parte.

178 Per una sintesi delle posizioni a proposito di questi aspetti, vd. Tognazzi 2009, 51-54, che nel suo
contributo propone di identificare la destinataria dei versi nella madre della sposa. Vd. anche Caciagli 2009.
179 Cft. Tsantsanoglou 2011, 247.

130 Tsantsanoglou 2011.
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destinataria delle parole dell’io lirico, integra i versi 6-7 ov] (dAe&an, kAU Amd TS
K[0doc/ &]8pa ydpiocart. Saffo starebbe esortando Atthis a suonare la lira Egli traccia cosi
un parallelo tra questi versi e il v. 477 dell’inno omerico ad Ermes, dove Apollo invita
similmente il dio protagonista dell’inno a suonare la lira che gli ha appena donato:
déyuevog €& guébev: ov 8¢ pot eile kbdog dmale. Tsantsanoglou daterebbe 1’inno ad
Ermes, dunque, a prima del 560 a.C. Per una piu completa argomentazione, si rimanda
alla lettura estesa del contributo, ma ritengo il parallelo troppo limitato e basato su ipotesi

interpretative e testuali che rimangono inevitabilmente nell’ambito dell’inverificabile.

Fr. 31
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I1 fr. 31 ¢ di gran lunga il componimento piu celebre di Saffo e senza dubbio il
carme della poetessa che ha avuto, anche grazie al tramite catulliano, la maggior influenza

nella storia della letteratura mondiale. Le questioni esegetiche che lo riguardano sono

181 Non ¢’¢ ragione, a mio avviso, di correggere mppdpBeiot in émBpdueiot, secondo ’emendazione di

Bergk accolta dalla Voigt.
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molteplici e rendono il dibattito critico vastissimo ed intricato. Pur essendo impossibile
render qui conto di tale sterminato panorama, nel corso della nostra indagine sara
opportuno prendere in esame alcuni elementi controversi, la cui interpretazione ¢
necessaria ai fini della presente ricerca.

La prima strofa presenta tre personaggi: 1’io lirico (che per semplicita chiameremo
Saffo), un uomo e una donna, solitamente intesa come una giovane fanciulla. L’uomo
pare (o appare)'®? a Saffo {coc Oéoiowv. L’interpretazione di simile espressione & oggetto
di intricato dibattito. La parita dell’'uomo che siede di fronte alla fanciulla puo essere
intesa principalmente in due modi. Secondo una prima ipotesi, I’uomo sarebbe simile agli
dei in quanto forte al punto di sostenere, a differenza di Saffo, la presenza della fanciulla.
In alternativa, I’uomo sarebbe pari agli d¢i in termini di beatitudine, in quanto pud godere
della presenza della donna. Si tratterebbe in questo caso di un modulo epitalamico che
presuppone per 1’ode un contesto nuziale.'®* Anche intendere Ycoc 0éo1o1v nel senso di
“forte come un dio” non impedisce del resto di pensare il carme composto ed eseguito per
delle nozze, creando una sorta di “zona grigia” tra le due posizioni. La questione ¢
incredibilmente intricata, intrecciandosi con altri problemi interpretativi. Ritengo pero
che, indipendentemente dal contesto d’esecuzione del carme e dal suo riferimento a un
evento piu o meno reale, in esso le nozze siano comunque presenti, quantomeno sullo
sfondo, sia che Saffo esprimesse gelosia per la fanciulla o invidia per I’'uomo “pari agli
dei”, sia che il carme costituisse una sorta di consolazione per il distacco di una ragazza

4

dal gruppo:'® un uomo e una donna in una situazione, vera o fittizia,'®®> dagli

inequivocabili connotati erotici presuppongono in lontananza la prospettiva di un

182 ’esatto significato di gatveton al v. 1 non ¢ pacifico. Snell 1931, 75 suggerisce di attribuire valore
“epifanico” al verbo: «Dann werden wir auch das gaiverai bei Sappho nicht in der blassen Bedeutung des
Catullschen videtur fassen: “er scheint mire in Gott zu sein, er kommt mir vor wie ein Gott”. Das wiirde im
dlteren Griechisch dokel pot heiBen. paiveton bedeutet vielmehr bis hinunter zu Platon “in die Erscheinung
treten”; Sappho sagt also: Jener erscheint mir, zeigt sich mir als einer, der gottergleich ist». Contro cio gioca
il fatto che al v. 16 difficilmente si potrebbe attribuire a @aivopor un significato diverso da quello di
“sembrare” (Setti 1939, 210 n. 1).

183 11 contesto nuziale di quest’ode € stato sostenuto dapprima da Wilamowitz 1913, 58 e ha trovato da
allora aderenti (ad es. Snell 1931, che per primo intende 1coc 0éoiotv come elemento di un pokapiopdg
epitalamico; Merkelbach 1957, 6-12; Rissman 1983, 103-104) e detrattori (ad es. Setti 1939; Page 1955,
30-33; Wills 1967b; Koniaris 1968, che offre una dettagliata rassegna delle interpretazioni precedenti del
carme, con relativa discussione; Privitera 1969, 44-45; Saake 1971, 36-37; Kirkwood 1974, 121-122; 259;
Burnett 1983, 232-235).

184 La tesi del Trennungsgedicht & sostenuta da Rosler 1990.

185 Latacz 1985, ad es., ipotizza che il carme descrivesse una situazione futura e immaginata in cui la
fanciulla si sarebbe trovata di fronte a un pretendente, e che quindi il componimento fosse adatto a essere
utilizzato piu volte, non essendo ideato per una situazione specifica e irripetibile.
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matrimonio.'® Cio considerato, ritengo legittimo interpretare come epitalamici alcuni
elementi del carme, nonostante la possibile diversa sua destinazione.

Al v. 1, Toog 0éotov risente gia della tradizione. Due sono i principali partiti a
riguardo, influenzati dalla relativa contestualizzazione del carme: secondo alcuni, si
tratterebbe di una ripresa della frequente equiparazione degli eroi epici alle divinita,
mentre per altri, come si & visto, esso esprimerebbe piuttosto un tipico paxapioudg
epitalamico. A mio avviso, alla luce di quanto sopra, un’ipotesi non esclude affatto I’altra.
Nel primo caso, il senso sarebbe quello di “pari agli déi per potenza”. Nel secondo, “pari
agli déi in beatitudine”. I poemi omerici abbondano di aggettivi quali Ocoeidnc,
Ococikerog, 1000goq. Tuttavia, I’espressione piu simile a quella qui discussa & daipovt
{o0¢, riservata a tre eroi maggiori, quali Diomede, Patroclo e Achille, esclusivamente in
contesto di battaglia e, in particolare, nella descrizione di un eroe all’assalto.'®” Ammessi
questi precedenti, Leah Rissman legge in filigrana I’ormai consueta metafora dell’amore
come guerra. Delle occorrenze omeriche di daipovi icog, due in particolare sono utilizzate
a stretto contatto con I’espressione ica Ocoiotv, pure decisamente vicina a Saffo.'s®
L’uomo che siede di fronte alla fanciulla, se ¢ pari a un dio in senso omerico, ¢ dipinto
come un eroe che sostiene la battaglia con forza divina, evidenziando il contrasto tra la
sua olimpica calma e la scomposta reazione dell’io lirico descritta poco oltre. Se invece
si lascia prevalere I’aspetto del pokopiopdc nuziale, risulta difficile individuare un
possibile precedente epico, benché si possa ravvisare nell’incontro di Odisseo e Nausicaa
I’archetipo del modulo imenaico, quando il primo paragona la seconda a una divinita (Od.
VI 149-152), per poi essere a sua volta assimilato dalla fanciulla a un dio (243). In Saffo,
del resto, sono numerosi gli esempi di paragone di un essere umano a una divinita, spesso
in contesto epitalamico. Il piu celebre e vicino al nostro caso ¢ il fr. 111,5, dove lo sposo

¢ detto Tooc "Aper.'®’

186 £ la giusta osservazione di Caciagli 2011, 121.

187 Cfr. Rissman 1983, 82-84. Sette volte essa ricorre in contesto di “teomachia” (/1. V 438; 459; 884; XVI
705; 786; XX 447; XXI 227), sempre preceduto dal verbo énéccvto, due nell’ambito di un confronto fra
due mortali (/1. XX 493; XXI 18).

188 In [l V 438-442 Diomede, dofpovt icoc, attacca Apollo, che gli ingiunge: unds Oeoiow/ ic” €0ele
ppovésw. In 11, XXI 227 Saipovt icog & espressione riservata ad Achille, impegnato nella battaglia che lo
opporra a Scamandro. Piu oltre, la divinita fluviale, invochera 1’aiuto del fratello contro il mortale che osa
ioa Beoiow (315). Cfr. Rissman 1983, 83-84.

139 Per questo frammento Rissman 1983, 91-92 mette in luce il carattere pure marziale del paragone
epitalamico (vale la pena notare, ad esempio, che Ares ¢ pur sempre il dio della guerra). Varie sono tuttavia
le interpretazioni dell’espressione saffica, per le quali rimandiamo piu oltre alla trattazione del frammento.
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La vista (o I’idea) dell’uomo che, pari a un dio, siede di fronte alla fanciulla
godendo delle sue parole e del suo dolce sorriso scatena una violenta reazione nel cuore
di Saffo. Il verbo mtoéw, con cui € espresso il tempestoso stato d’animo, si rivela
densissimo di significati. L’unica sua occorrenza omerica designa una condizione di
paura suscitata da una tremenda presenza divina, come quella di Atena che, armata
dell’egida, atterrisce i pretendenti durante la strage del canto XXII dell’ Odissea (297-
299):

&M 16T Abnvain @Owsipppotov aiyid avéoyev

YO0y £E Opopfic TV 08 ppévec Entoindev.

o1 & gpéPovto kot péyapov Pdeg Mg dyshaion
Dove al posto dell’omerico @péveg troviamo il saffico kpadiav, se si accetta I’ipotesi di
un’intenzionale allusione, si pud leggere un riferimento a un simile contesto in cui un
mortale non resiste a una presenza divina (Atena in Omero, la fanciulla e ’'uomo “divini”
in Saffo). Tuttavia, trovo che la pregnanza del verbo ntoém non possa esaurirsi in termini
d’allusione a uno specifico passo omerico. Ritengo piuttosto che tale verbo riassuma in
sé tutta la potente atmosfera del carme, con il suo turbinio di passioni cosi vividamente
descritte nell’archetipo della sintomatologia amorosa. Giustamente cosi si esprime a
proposito Privitera: «Nell’ode il verbo éntdéaicev, anziché definire, ancora una volta
elude. Le sue molteplici valenze, chiare nei vari autori, affiorano tutte tumultuosamente:
la paura, come in Omero; lo stupore, come in Esiodo; la smemorata follia, come in
Euripide; I’amore, come in Anacreonte o in Apollonio. Quella visione incanta il cuore di
Saffo e insieme lo spaura, lo colpisce e spinge alla follia, vi scatena un turbamento
d’amore. Delle quattro valenze, la prima conclude il quadro iniziale, le altre annunziano
1 disturbi successivi. Il verbo ¢ come una chiave di volta: indica il turbamento di adesso
e anticipa, iniziandone la serie, gli aspetti del turbamento di sempre».!”® A conferma di
quanto possa risultare utile, secondo I’ammonimento di Wilamowitz, «das wenige, was
wir von Alkaios haben und verstehen, mit Sappho zu vergleichen», ¢ opportuno rilevare
come il verbo mtoém all’epoca e nel contesto linguistico di Saffo non esprimesse solo un
sentimento di paura.191 I1 fr. 283 del conterraneo di Saffo, infatti, descrivendo la fuga di

Elena verso Troia, cosi recita (3-9):

190 Privitera 1969, 59.
191 Wilamowitz 1903, 60.
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KAMévog év othO[e]ow [E]nt[bauoe

Bdpov Apyslag Tpoto<t> 8’ [8]n’dv[dpt

gkpaveioo Efe . vomdta<e> ‘mi n[dvtov

£ometo VAL,
Al v. 3 & quasi certa I’integrazione di una forma del verbo ntoém,!'®? nel contesto in cui
Afrodite!”® ha sconvolto I’animo in petto ad Elena argiva. La conseguenza non ¢& la paura,
bensi la follia d’amore, giacché Elena seguira Paride éxpdveico.'® In Saffo il verbo ¢
usato intransitivamente, ma risulta chiara 1’impossibilita di ridurre i suoi significati alla
semplice espressione della paura. In un quadro cosi variegato di passioni espresse tramite
un unico verbo, come quello tracciato da Privitera, il valore omerico di mtoém trova
comungque il suo posto, pur prescindendo da una voluta allusione, proprio in riferimento
alla vista dei giovani “divini” che Saffo non riesce a sostenere.!” L’elemento di follia
desumibile da Alceo, inoltre, ben si addice alla Saffo “delira” del fr. 31: I’incontrollabile
accavallarsi di passioni, ¢ certo consono ad uno stato di povie. Non a caso 1’anonimo
autore del trattato Su/ sublime, prima di citare il nostro carme, loda Saffo per la capacita
di trarre dalla realta e combinare sapientemente t0. coufaivovto Talc EpOTIKAIS poviong
madpaza. 6

La situazione generale descritta dal carme ¢ stata messa a confronto con il primo
contatto tra Odisseo e Nausicaa nel VI canto dell’Odissea. Odisseo si rivolge a Nausicaa
paragonandola a una dea e pronuncia il poxopiopdc dei suoi cari e soprattutto dell’uomo
che in futuro avra la fortuna di averla in moglie. Mai, egli dice, ha visto un essere umano
simile a lei, ed € preso da un sacro timore: céfag pWExel eicopdwvta (161). L’eroe
naufrago paragona la fanciulla a un germoglio di palma che egli ha potuto contemplare
tempo addietro a Delo presso ’altare di Apollo. La vista di Nausicaa, come quella del

giovane virgulto, suscita in Odisseo meraviglia e timore, che lo dissuadono dal supplicare

192 Lobel 1951, 72.

193 Voigt 1971, 267 ad loc.: «subiect. potius Venus quam Paris».

19411 verbo ékpaive sembra designare in modo particolare la follia amorosa. Cft. ad es. Soph. Tr. 1142; Ar.
Ec.966; [P1.] Epigr. 76; Theoc. V 91; Ph. Her. 70; J.AJ 8.191.2. I passi che si potrebbero addurre ad esempio
sono perd molto pitt numerosi.

195 Rissman 1983, 75 legge nell’uso del verbo ntoém un ennesimo elemento della metafora dell’amore come
guerra, sicché «the truest reading of the poem will lie somewhere between Cat. 51, where only the erotic
implications are translated, and Lucr. 3.152-160, where the poet applies Sappho’s symptoms to the
pathology of fear». Questo perod €, a parer mio, uno soltanto dei vari aspetti della molteplice valenza di
ntoém in questo contesto: la metafora dell’amore come guerra, pure presente, non ne esaurisce la ricchezza
di implicazioni rilevata da Privitera.

196 [Longin.] De sub. 10,1
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la giovane abbracciandole le ginocchia e suscitano in lui dolore per le proprie sventure
(166-169):
e\ 2 b4 \ ~ bl \. bl / ~
¢ O VTS Kol KEWVO 100V Etednmea Oupd
v, &mel o T Totov aviAvBey gk dGpv yaing,
e / / b4 ’ / ’ ’ b 2 ~
¢ o€, yoval, dyopol te TEInTa te, 0e1dto & avadg
/ 4 \ / / ¢ ’
youvav oyoacOot YoAemov 0¢ pe TEVOOC IKAveL
La contemplazione di un mortale simile a un dio nella prospettiva delle nozze e la
conseguente descrizione delle reazioni da essa provocate, per quanto meno dettagliata
rispetto al carme saffico, sono entrambe presenti nel passaggio odissiaco. L’archetipo
situazionale sembra dunque risiedere in questo passaggio del VI canto dell’Odissea, con
la sostanziale differenza che in Saffo ¢ 1’io lirico a contemplare dall’esterno, per cosi dire,
una coppia “divina” e ad accusare una serie di sintomi.!°” Mancano pero allusioni formali
tali da garantire una qualsivoglia diretta dipendenza tra i due passi.'*®
L’elenco dei sintomi accusati dall’io lirico risente in maniera piuttosto evidente di
moduli espressivi omerici. Si & visto come la reazione del cuore espressa da éntdéaicev
sembri conservare, in via non esclusiva, la connotazione di sacro terrore che il verbo ha
in Omero. Anche il sudore, il tremore e il pallore verdastro non sfuggono alla presenza
della tradizione. A tal proposito, Leah Rissman ha raccolto alcuni passi che ritiene
significativi e, in certa misura, modello del nostro frammento, a sostegno della tesi per
cui anche nel fr. 31 sarebbe presente la metafora dell’amore come guerra. Vale la pena
richiamarne alcuni in questa sede, per procedere poi ad alcune considerazioni. Il sudore
¢ una reazione comune nelle scene di battaglia iliadiche, soprattutto nel caso di eroi feriti
o in fuga. In particolare, nel canto XVI Aiace manifesta questo sintomo (102-111):
Ao & ook &1 Eupver Praleto yap Peréeoor
dduva v Znvog te voog kal Tpdeg dyavol
/ \ \ \ ’ \
Baiiovteg detvny O TEPL KPOTAPOLGL POELV
NAnE BaAlopévn koavoyny Exe, Pdiieto & aiel 105

\ / 2 9 4 EEEEAY 2 \ o) b4
KO @OA0p €0TTOIND ™~ 0 O APLOTEPOV WOV EKOAUVEV
b4 2\ k24 / 27 9 \ /
EUTEDOV QUEV EYMV GAKOG OLOAOV: OVOE OVVAVTO

19711 fruttuoso confronto & fornito da Winkler 1996, 98-101, che perd pone Saffo nel ruolo di Odisseo.

198 Si fa esclusione di xgivog ... 8¢ (158-159), parallelo, almeno in parte, a xfivog 8ttic. 1l valore di 8tric al
v. 2 & controverso: non ¢ chiaro se esso, in quanto relativo indefinito, si riferisca a un generico uomo o, al
contrario, a un preciso individuo, da ritenere presente all’esecuzione del carme. Come si pud facilmente
dedurre, il valore di 8ttic ha non poca rilevanza nel dibattito sulla destinazione, epitalamica o meno,
dell’ode. Per una discussione del problema, vd. ad es. Page 1955, 20-21; Rydbeck 1969. In ogni caso,
ritengo il parallelo una semplice coincidenza formale, dovuta alla somiglianza situazionale di cui sopra.
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ape ot tedepiEon £peidovteg feréecoty.

aiel & apyarém &xet dobpott, Kad 8¢ ol 1dpg

Tdvtobev &k pelémv modde Eppeev, 00dé T elyev 110

AUTVEDGOL TAVTN OE KOKOV KOK® £0TNPIKTO.
La Rissman, oltre a kad 8¢ ot 18pwg, individua punti di contatto col fr. 31 nel clangore
dell’elmo di Aiace attorno alle sue tempie, cui farebbe da pendant il fragore delle orecchie
in Saffo, e nella difficolta respiratoria dell’eroe, rappresentata in Saffo dal desiderio di
morte.'”” Trovo tuttavia decisamente forzata questa lettura. Nel caso di Aiace il rumore
ha una causa esterna ben precisa, ossia 1I’elmo, mentre in Saffo il disturbo acustico ¢ tutto
spontaneo; I’apnea di Aiace e la sensazione di morte del fr. 31 sono inoltre due cose assai
diverse, giacché in Saffo questa rappresenta il culmine dell’accavallarsi turbolento delle
reazioni, non una generica tra esse: Saffo crede di morire, Aiace non riesce fisicamente a
respirare. Resta pero senz’altro vero che il sudore sia tipica espressione dell’eroe ferito
o in fuga. Il valore di quest’aspetto sara esaminato a breve, insieme a quello degli altri
sintomi di matrice omerica. Tra questi vi € anche il tremore. Al v. 13-14 1pbpoc dypet €
modellato su numerose formule omeriche che uniscono Tpdpog a svariati verbi, tra cui
I’omologo aipéw dell’eolico dypém, spesso nel designare il tremore suscitato dalla vista
di qualcuno o di qualcosa.?”® La Rissman rileva delle particolari analogie tra il nostro
frammento e //. XIX 14-17, dove 1 Mirmidoni, a differenza di Achille, sono presi da
tremore di fronte alle armi che Aurora ha appena deposto di fronte all’eroe:

Mupddvog 8 dpa mdvtag ELe TPOHOC, 0VIE Tig ETAN

avinv elodéety, AL Etpeoay. adTop AAledg

Mg £1d’, ¢ v parhov E3v yéroc, &v 8 ot Sooe

dewvov OO Prepdpmv ¢ el 6EAag EepdavOey
A 1pbpog dypet corrisponderebbe £he Tpdpoc, mentre £ 6’18 dipenderebbe da gicidéev
ed évavtiog da évny, sicché Saffo istituirebbe un parallelismo tra sé stessa e i Mirmidoni

da una parte, la fanciulla e lo scudo dall’altra e, infine, tra I’uomo “divino” e Achille.?’!

199 Rissman 1983, 80.

200 Cfr. Rissman 1983. 77. Con aipéo, in particolare, cfr. I V 862; XIX 14; XXII 136.

201 Rissman 1983, 77-78. Il passo iliadico era gia richiamato da Wills 1967b, 173, che non si spingeva
tuttavia alle conclusioni della Rissman, richiamando peraltro Od. XXIII 106-107, dove Penelope, di fronte
al marito della cui identita ancora diffida, ammette: 008¢ 1 TpocpdcBar SHvapar Enog 008 Epéecdar/ 008
el Oma 16éc00n gvavtiov. Wills si limita a osservare la disparita di condizione tra i Mirmidoni mortali e il
semidio Achille, omologa a quella tra Saffo e 1’uomo icoc Boiotv, senza istituire un rapporto diretto tra i
due passi.
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Individuare una diretta dipendenza del carme saffico da questo passo iliadico ¢ tuttavia
decisamente azzardato. Il tremore alla vista di qualcosa ¢ attestato in molti altri luoghi
omerici e la presenza di dvinv e £ic1déetv puod essere una mera coincidenza dovuta al
contesto in cui, oggettivamente, i Mirmidoni non riescono a sostenere la vista delle armi.
L’ultimo dei sintomi in qualche modo legati alla tradizione epica ¢ il pallore verdastro.
Con riferimento ad esseri umani, yYAowpdc & usato in Omero esclusivamente nelle
espressioni yAopdc/ylwpol vral defovg e yAwpov déog, connotanti lo sbigottimento
atterrito di fronte a una manifestazione del sovrannaturale o al rischio di morte in
battaglia.?0?

E indubbio che nella descrizione dei sintomi Saffo dipenda in certa misura dalla
fraseologia omerica, che doveva suscitare senz’altro delle suggestioni ben definite.
Tuttavia non ¢ possibile individuare uno o piu passi che possano inequivocabilmente
rivestire il ruolo di precedente per le espressioni del fr. 31. Cio che qui dipende dalla
dizione epica si trova infatti incastonato tra elementi che vanno ascritti a modalita
espressive nuove. Il fuoco che scorre sotto la pelle, ad esempio, e con esso il rombo nelle
orecchie e I’'impressione di morire non paiono risalire a Omero o ad altra poesia
esametrica. Essi sembrano frutto dell’originalita della poetessa, sicché non risulterebbe
lecito interpretare tutta la sintomatologia amorosa come derivata dall’epica e mirante ad
esprimere la metafora, pur frequente in Saffo, dell’amore come guerra. Di fronte alla
coppia “divina” I’io lirico non si ritrova solamente atterrito, cosa che esprime, per cosi
dire, omericamente, ma ¢ travolto in un inestricabile turbinio di reazioni fisiche e

psicologiche che non possono ridursi a una sola di esse, la paura.’® Essa senz’altro &

-

presente, ma non esaurisce l’originale profondita del carme. La tradizione qui
riscontrabile nel recupero non esclusivo di fraseologia epica e nell’allure situazionale che
presenta analogie con il VI canto dell’ Odissea. L’esperienza descritta non acquisisce pero
tratti bellici, sicché la metafora della guerra d’amore, se ¢ presente, ¢ molto sfocata: cio
che richiama I’epos ¢ diluito e reimpiegato ad arte per creare qualcosa di clamorosamente
nuovo. E tale novita non fu trascurata dai lettori successivi, che resero questo carme uno

dei piu imitati di sempre.

202 Rissman 1983, 79. Per il terrore suscitato dal divino o dal sovrannaturale, cfr. 7. VII 479; VIII 77; XXIV
533; Od. X1 43; 633; XII 342; per la paura di un pericolo mortale in guerra o in contesto di lotta, cfr. 7/. X
376; XV 4; XVII 67; Od. XXII 42; XXIV 450.

203 Una recente interpretazione propone di leggere nel carme la descrizione di un caso di disturbo da attacco
di panico (DAP). Cfr. Ferrari 2001a, 3-13; Ferrari 2001b; Ferrari 2007 159-163.
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Fr. 33

ai0’ &yw, ypvoootépav’ Appoddita,
tOvde OV mdhov <. ... .. > Aoygoinv

L’unico elemento tradizionale riscontrabile in questo brevissimo frammento ¢
I’epiteto ypvoootépavog riferito ad Afrodite. E rimarchevole che esso non sia attestato
nell’lliade e nell’ Odissea, ma solo in Esiodo e nel maggiore Inno ad Afrodite, e che non
sia riservato esclusivamente alla dea dell’amore.?** La convenzionalita compositiva &
dunque presente, ma non ¢ riconducibile ai poemi omerici considerati nella forma a noi

nota.

Fr. 34

b4 \ b \ ’ ’
OOTEPESG LEV AUPL KAAAY GEAAVVOV

Ay ATLKPVTTTOIGL PAEVVOV £180C,

b4 / / ’

onmoto TANBoGa LAMGTO AQUTn
yov... 4

skoksk

apyvpio

Una strofa saffica quasi completa restituisce un meraviglioso notturno. Le Pleiadi,
allo splendere della luna piena sulla terra, nascondono il volto luminoso. La descrizione
di questa scena era con tutta probabilita finalizzata all’elogio di una fanciulla, come
suggerito da un passo di Giuliano, dove egli, ricordando le doti dell’imperatrice Eusebia
nel panegirico a lei dedicato, menziona un kdAAog T0600TOV, MGTE AmokpHTTESHAUL TAG
dAhoc mopBévove, kabdmep oipon mepl TH ceEARVN TAnBovon of dapovelc doTépeg
kozavyoalopevol kpumtovst TV popenv (Or. III 109¢). Che Giuliano, poi, conoscesse il
carme di Saffo per potervi alludere ¢ confermato da un’epistola, che consente peraltro di
aggiungere apyvpia al testo (Ep. 194): Zomem 8’ 1 KaAn TV GEANVNY dpyvpéay enot Kol
310 todT0 TOV ANV dotépav dmokpvmTey TRV dyiv. Si € anche ipotizzato che il

componimento avesse funzione epitalamica.’’® Quanto alla tradizione presente nella

204 Tn Esiodo Depiteto & in Th. 17; 136; ft. 26,13, dove & riferito ad Afrodite. In Hym. Hom. V ricorre proprio
nel verso incipitario: Aidoinv ypvcootépavov kaAnv Agpoditny.
205 McEvilley 1973, 271-273.
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bellissima immagine della luna che occulta di luce le Pleiadi, ¢ proprio uno dei testimoni
di questo carme a segnalarcene 1’ascendenza omerica. Eustazio di Tessalonica
(729,20ss.), infatti, cita nel suo commento all’//iade il nostro frammento a proposito della
celebre similitudine omerica di /1. VIII 555-561, che descrive lo sfolgorare dei fuochi nel
campo troiano:
e Ye 9 9 ~ \ 2 \ /
@G O 0T €V OLPAVH AGTPO POEWVIV QUOL GEANYNV 555
Qaivet apurpenéa, Ote T EmAeto vivepog aibnp:
&k T Epavev Tacal oKOTLOl KOl TPADOoVES dikpot
\ ’ 9 4 Y % ¢ ’ b4 b 4
Kol vamor ovpavodey & ap vIEpPAyN AGTETOS olONp,
/ \ 9/ pl4 / / / 4
navta O€ 10eTOL AoTPO, YEYNOE OE TE PpEVA TOUN V-
/ \ ~ 9 \ p—/ e ’
100060 PLEGNYL VEDY NOE EdvOoto podwv 560
Tpodmv ka1dvtov Topa eaiveto Thdot tpd

Il commentatore informa inoltre il lettore della corretta interpretazione del passo, che
ritrae il semplice fulgore degli astri, non un plenilunio che li occulta come invece in Saffo:
Totéov 8¢ 011 &v T® «QogvnV Quel ceEARvnv» o0 TNV TAncipan vontéov kai
ninpocéinvov. 'Ev adthi yop dupavpd eiot ta dotpa o¢ vaepavyaldueva, kado kai
Some® 7oy enowv ktA. I paralleli tra Saffo e Omero sono facilmente individuabili.
All’iliadico dotpa @agviy auel ceAjvny risponde il saffico dotepec pev apei kdiav
cehdvvav, che poco dopo riserva I’aggettivo gaévvov all’efdoc stellare,?°® non piu alla
luna, mentre una ceAjvn TAnBovoa & gia raffigurata nello scudo di Achille (7. XVIII
484). 1l repertorio di immagini di Saffo, in questo frammento, ¢ gia omerico, ma ¢ variato
e utilizzato in un contesto diverso da quello epico: ¢ la lode di una fanciulla “lunare” che
offusca la bellezza delle compagne, non la descrizione di fuochi militari che nulla

occultano, ma al contrario tutta illuminano la piana di Troia.

Fr. 42

~ ~ Ny P ~
Taiol <—> yiypog pev &yevt’ & 0dpog
nop &’ Telot 10 TTépal

Uno scolio a Pindaro (P. 1,6s.) ci conserva questo frammento saffico dove di
alcune colombe ¢ detto che freddo ¢ ormai il loro cuore e cedono loro le ali. L’immagine

era forse usata a descrizione di una assimilabile condizione emotiva umana. Viene in

206 Nella metafora, cio amplifica la bellezza della fanciulla elogiata come luna, giacché le compagne-stelle
non possono competere con lei, nonostante il loro paévvov €doc.
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mente il passo iliadico in cui una colomba ¢ abbattuta da Merione ¢ le “cedono” le ali
(XXIII 877-880):
avtap N Spvic
10t® £pelopévn vnog Kuavompdpolo
avyéV' amekpépacey, cuv 8¢ mrepa mukva AMacOey

E perd decisamente troppo poco per parlare di diretto precedente.

Fr. 44

Kvnpo.[ —-22 - Jag
KdpuE NBe B[ — 10—  Jeke[...]. Oeig
“I8a0¢ todeka . . . @[ . . ] . 1¢ Tdyvg dyyehog

<« > 3a
140G T dAAag Actag . [ . 18 . av kK éog deOitov
“Extop kol cvvétoip[o]l dyois” shkdmido, 5

ONPog &€ iépag IMhakiog T dn’[dilv<v>do

appov Avdpopdyav évi vadoty &n’ dluvpov

novTov: mOMa & [EM]ynata xpooia kdppoTa

mopeVp[a] kotabt[pe]va, moikil” d0vpuata,

apybpa T Avap Lo LToTNLPLLOL KAAEPAISY. 10
&g eln’* dtparéme 8° dvdpovse mdt[n]p pikoc:

@dua 8 AAOe katd TTéAY £DpBXOPOV piloLC.

avtik’ TMadat cotivar[c] vn’ évtpdyoig

dyov odpévorg, En[é]Bouve 8¢ maic Syhog

yovaikov T dpo tapbevika[v] t..[..]. cpdpwv, 15
Ydp1c 8 ad Mepdpoto Bvy[atped|

tnnoig] & dvdpeg Hmoyov O dp[pato

[  Jegnibeot, peydhm[o]tt §[

3 ].davioxoro[..... 1.1

Al JEool 20
< desunt aliquot versus >

[ {Jxelol O€o1[c

[ ] dyvov GoA[Ae

Oppoton| Jvov ¢ "Tho[v

LaOA0G 8’ Gdv[u]éna.] Jv* dveptyvo[to

kol W[O]eo[g k]potdA.[wv Joc & dpa mdp[Bevor 25

Ldedov péhog dyvi[ov Tkalve 8’ ¢ aib[epa

LOxw Oeomeoio yeha[

TavTon 8° NS KAt 880,[1¢

Kpatnpec| elodai T 0] ... Juede[ .. ]. . eox[.].[

Luoppo. kafi kaoio AMB.avog T dvepeiyvoto 30
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/ s oA 7 % /,
LyOvaukeg & EAEAVGO0,V OGO TPOYEVEGTEPA[L
/ ’ 7 bl / v b4
LTAVTEG &7 AvOpeg EmmpaTov loyov OpBiov
JTdov’ dvkodéovtec: Ekdffolov D pav,
DBuvny 8 "Extopa KA ;vdpopdyav 0co<e>1kého[ic. 2"’

Tra 1 frammenti di Saffo, il fr. 44 ¢ senz’altro il piu vicino all’epica sul piano
formale. Esso ¢ restituito da due papiri ossirinchiti (P.Oxy. 1231; 2076), pubblicati
rispettivamente nel 1914 e nel 1927. Sin dalla pubblicazione del primo papiro, da piu parti
sono stati sollevati dubbi sull’autenticita del carme, principalmente per ragioni
linguistiche e metriche.?*® Tuttavia, oggi esso & generalmente considerato autentico,
soprattutto alla luce delle osservazioni di Page e Marzullo.?” Anche la destinazione del
carme ¢ oggetto di dibattito. Risale al tempo immediatamente seguente la pubblicazione
del 1914 la fortunata ipotesi che si tratti di un canto nuziale.?!” Tale linea interpretativa
ha al suo interno numerose articolazioni a proposito dei tempi e dei modi dell’esecuzione.
Rosler legge un serrato parallelismo tra i momenti della cerimonia reale e quelli descritti
nel carme, che doveva quindi accompagnare le singole fasi del corteo nuziale lungo tutto

il suo svolgimento.’!' La Contiades-Tsitsoni, sulla base dell’andamento narrativo e del

207 Come per quasi tutti gli altri frammenti, si riporta qui il testo di Voigt 1971. La recente ricognizione
papirologica di Sampson 2014 rivela come probabile la perdita di soli tre versi all’inizio del carme e
individua in circa sei o sette versi la consistenza dell’estesa lacuna dopo il v. 20.

208 Tra i sostenitori dell’inautenticita si annoverano Wilamowitz 1914a, 229-230; Lobel 1925, Ixv-Ixxvi;
Bowra 1933, 10-13 (cftr. perdo Bowra 1961, 227-232 che ripara su una posizione pi moderata, lasciando
aperte entrambe le possibilita); su basi stilistiche, Schadewalt 1950, 48-49.

209 Sostengono D’autenticita, tra gli altri, Jurenka 1914, 220; Page 1936 e Marzullo 1958, 115-194, che
dimostrano come le peculiarita linguistiche del carme non costituiscano in fondo problema per
I’attribuzione a Saffo, ma si possano spiegare come necessarie influenze omeriche in un carme che, sotto il
profilo tematico ¢ metrico, ¢ inevitabilmente epicheggiante. In particolare, come osserva Marzullo, non
giova alla questione la lobeliana dicotomia linguistica tra normal e abnormal poems. A ulteriore conferma
della paternita saffica intervengono del resto i papiri stessi. In ciascuno dei due una subscriptio attribuisce
il carme a Saffo. Ne consegue che chi sostiene 1’inautenticita deve necessariamente congetturare che il
componimento fosse gia in antico erroneamente attribuito a Saffo.

210 Gia Wilamowitz 1914a, 229, pur ritenendo spurio il componimento, lo riteneva sicuramente nuziale.
Ritengono il carme un Hochzeitslied, tra gli altri, Jurenka 1914, 219-220; Frénkel 1968, 40-43; Snell 1931,
73-74; 1955, 106; Eisenberger 1956, 102-103; Merkelbach 1957, 16-19; Treu 1991, 197-198. Lesky 1971,
171 mette in discussione la possibile destinazione nuziale del carme, sostenendo che il destino di Ettore e
Andromaca dopo le nozze non sarebbe stato affatto un gradevole auspicio per la coppia di sposi. Kakridis
1966, sulla scia di Lesky, ritiene il componimento un esempio di generica poesia mitologica, svincolata da
una precisa situazione reale. Anche Gerber 1970, 170; Saake 1971, 161-162; 1972, 75; Kirkwood 1974,
144-145; Meyerhoff 1984, 122-123 negano la natura nuziale del carme. Contra Rosler 1975, 277-278. 11
carattere nuziale del componimento ¢ perd confermato dalla glossa marginale mo]pévopueov, come
giustamente rilevato da Lasserre 1989, 91, che perd nella sua trattazione si lascia andare a ben poco
plausibili supposizioni per cui Saffo, nella parte conservata del fr. 44, starebbe descrivendo un arazzo
raffigurante le nozze di Ettore e Andromaca esposto davanti alla camera nuziale.

21 Cfr. Rosler 1975.
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metro, ne suggeriva I’esecuzione durante il banchetto nuziale.?'? Pernigotti ha evidenziato
la discrasia tra tempo del canto e tempo cantato, che impedirebbe un’esecuzione lungo
tutti i momenti della processione, propendendo per una performance all’interno del tiaso
«come momento di rappresentazione simbolica e al tempo stesso preparatoria dell’atto
cui tutto il tirocinio della scuola tendeva: le nozze».?!*> Coppola ha supposto una funzione
consolatoria del carme, volto a rassicurare la futura sposa sulla buona accoglienza che
avrebbe ricevuto nella nuova comunitd.>!* Ferrari ha infine ipotizzato una funzione
“proemiale”, di introduzione all’intera cerimonia, per la quale 1’unico contatto tra vicenda
cantata e situazione reale non avviene «se non in un “punto zero”, e cio¢ il momento
conclusivo del carme, allorché inizia il sacrificio che prelude al banchetto e gli sposi
appena arrivati vengono salutati dal grido peanico: qui le due serie temporali della
cerimonia e del canto potevano collassare 1’una nell’altra e il racconto mitico schiudersi
all’attualita della festa».?!> Comunque stiano le cose, trovo evidente che questo carme
gravitasse intorno alle nozze, fossero esse effettivamente in atto durante la sua esecuzione
o solamente prospettate in un contesto paideutico e preparatorio.

Veniamo al testo del carme. Mai altrove in Saffo la lingua ¢ cosi epica. Cio ¢
favorito anche dal metro: ogni verso ¢ un gliconeo con doppia espansione dattilica, il
cosiddetto pentametro eolico, che ben si presta all’inserzione di elementi d’ascendenza
esametrica. Rivendicando 1’autenticita del componimento, Page cosi riassumeva le

abnormalities riscontrabili nei versi:'®
V. 5 cuvétapot dyols’: correptio epica
27 5 . %
v. 6 1€pag per 1’eolico 1pag

v. 7 évi, mai altrove attestato in lesbio

212 Contiades-Tsitsoni 1990, 102-109.

213 Pernigotti 2001, 20.

214 Coppola 2005b, 121: «D’altronde I’allontanamento pone problemi non solo per chi resta nel circolo.
Anche per chi parte il distacco pud essere traumatico: cosa cambiera nella propria esistenza? Come sara la
vita di coppia? Quale ’accoglienza in una nuova realta? E in una tale prospettiva, allora, che ¢ possibile
leggere il componimento e si chiarisce il senso dell’insistenza sulla comunita di Troia. Se, infatti, cid che
prevale nel carme ¢ ’atmosfera di festa per la formazione di un nuovo nucleo familiare accettato nel
migliore dei modi, ¢ chiaro che il mito in qualche modo realizza I’aspettativa della fanciulla in ansia per il
proprio destino. [...] Destinataria del canto, infatti, si pud pensare che sia la giovane futura sposa — magari
destinata a espatriare da Lesbo — e 1’obiettivo ¢ di rassicurarla nelle sue legittime paure».

215 Ferrari 2007, 128.

216 Page 1936, 11-12.
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<

V.

V.

vavot, che perd non ¢ forse anomalo (in Alceo si ha voéoot, ma non € certo
che tale forma sia eolica)
. 8 =10 Yp-, correptio attica
. 9 mopvpa
. 11 dvdpovoe, senza aumento temporale
. 12 xara in luog di kot
TTOMV

. 14 0yLoc, correptio attica
. 15 mapBevikay da mapbevika e non da wdpbHevog
. 16 TTepdpoto laddove Alceo (fr. 26,2) ha ITeppdum
. 21 Béo1¢ in luogo del dativo eolico O£oio1
. 23 £&¢ "IMov in luogo del solito €ig prima di vocale
. 26 Tkave senza aumento
.28 1¢
. 31 éMélvodov

doat in luogo di docon
33 dvkaréovtec, con combinazione dell’eolico Ov- e lo ionico koiedvTec.

34 Buvnv, 32 persona plurale dell’imperfetto di Duvnut

Page mostra a ragione come le anomalie possano spiegarsi con altri passi saffici o alcaici

in cui compaiono o con il contesto tematico e metrico decisamente epico. Tuttavia, due

forme sfuggono a simili giustificazioni: si tratta di mop@Vpa al v. 9 e apydpa al v. 10, che

sono apparentemente forme attiche. Esse pero possono spiegarsi, secondo Page, come

frutto de

lla contrazione delle forme non attiche, bensi ioniche moppvpea e dpydpea.>!’

Tuttavia, la documentazione epigrafica dell’eolico depone decisamente a favore della

natura lesbia degli aggettivi.’'® Due iscrizioni di Myrina, in Misia, presentano una

contrazione di -10¢ in -o¢ dove AIONYZOZX doveva derivare da Atovdciog.?!'” Ancora piu

probante

di Aigai,

, In quanto sostanzialmente identico al nostro caso, ¢ I’API'YPA di un’iscrizione

in Eolide.??° Benché queste tre iscrizioni provenienti dall’Eolia continentale non

siano strettamente lesbie, mostrano tuttavia come le due forme apparentemente anomale

217 yj, 13-

14.

218 Cfr. Hooker 1977, 87-88.
219 Bechtel 1909, 51.
220 Hoffmann 1893, n. 153, 107-108.
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in Saffo possano giustificarsi sul piano linguistico.??! Superate queste apparenti difficolta,
si puo senz’altro ritenere saffico il componimento.

Moduli epici sono qui continumamente utilizzati e talvolta diluiti o rielaborati in
modo assai vario. Non sara possibile rendere conto di ogni singola ripresa di materiale
formulare o metrico senza ripetere cio che gia altri hanno rilevato, ossia che Saffo qui
attinge a piene mani alla tradizione, talora rielaborandola sul piano metrico e formulare e
senz’altro intercalandovi elementi di novita.??> Si cerchera di mettere in luce gli aspetti
salienti e, in particolare, quegli elementi che possono essere piu plausibilmente
riconducibili a specifici passi dell’epos, e non semplicemente al patrimonio metrico-
formulare della poesia esametrica.

Al primo verso ¢ leggibile Kvnpo., che potrebbe adombrare il nome dell’isola di
Cipro o, piu probabilmente, uno degli epiteti tradizionali di Afrodite, Kvrpoyeviic. La
presenza di Afrodite in questo componimento non sarebbe affatto strana, poiché ella non
solo ¢ protettrice dei Troiani, ma ¢ direttamente coinvolta nelle nozze di Ettore e
Andromaca. Nel giorno in cui Ettore, a prezzo di innumerevoli doni, portd la sposa a
Troia dalla casa di suo padre Eezione, la dea le regalo un velo d’oro, come ci attesta il
passo in cui ¢ descritta la reazione di Andromaca alla vista di Achille che scempia il corpo
del marito (/1. XXII 466-472):

v 8¢ kat dPBaludV Epefevvn vO& ékdAvyey,

npute & £€omicm, And 8¢ Yuynv EKATVCOE.

ThHAE & Ao KkpoTOg Pdle déopata oryaAdeva,

dumoka KEKPLPOAOV TE 18€ TAEKTNV Avodéounv

KkpNdepvdv 0, 6 pd ot ddke xpuoti Appoditn 470

Aot @ 0te uv kopvbaiorog Nydyed’ "Extmp

gk dopov "Hetlmvoc, énel mdpe popio €dva.

E significativo che questo richiamo alle nozze, con il ricordo di quando Ettore condusse

la sposa a Troia (cio che ¢ descritto anche ai vv. 5-6 del nostro frammento), ricorra in

21 Cfr. Marzullo 1958, 144: «Un problema mal posto, inesistente. Le forme in discussione non devono
infatti essere né mopeiproc ed dpydpiog, né i loro equivalenti ionici mopeHpeog ed dpydpeoc: ma soltanto
ndpeupoc, altrimenti documentato in eolico, e, per analogia, dpyvpoc». Hamm 1958, 26 ricorda a ragione
come in ogni caso il contesto metrico sia di fondamentale importanza per queste forme: «Um aber fiir die
Silbenfolge ---- die Stellung am Versanfang zu ermdglichen, muflte das -1- oder -¢- reduziert werden».

222 §i rimanda, in tal senso, all’esaustivo studio del carme offerto da Marzullo 1958, 115-194. Nagy 1974,
118-139, rilevando le numerose e quasi sistematiche analogie, sostiene che le formule utilizzate da Saffo
nel carme non siano derivate dall’epica esametrica, ma derivino da una fonte piu antica e comune a
quest’ultima. Contra Ferrari 1986.
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questo passo, dove ¢ descritta, di fatto, la tragica fine della vita coniugale della coppia di
principi troiani. Poco oltre (v. 479), per bocca di Andromaca sara menzionata, come in
Saffo (v. 6), Tebe Ipoplacia, da dove Ettore portd con sé la sposa.??* Tale connessione,
per certi versi sconcertante, tra il motivo delle nozze e la morte di Ettore sara discussa tra
poco. Oltre a questa sezione del canto XXII dell’lliade, di fondamentale importanza
risultera il rapporto con il passo del canto XXIV in cui il corpo di Ettore riscattato fa il
suo rientro a Troia.

La parte meglio leggibile del frammento saffico si apre con 1’arrivo dell’araldo
Ideo, personaggio iliadico che, in ossequio ad espressioni consuete nell’epos, ¢ definito
Tdyve Gyyehoc.?** Dopo il perduto v. 3a, il lacunoso v. 4 si chiude con kAéoc dpditov. La
lacuna rende il contesto poco perspicuo, ma ¢ assai ragionevole ritenere che la “fama
imperitura” in questione sia quella di Ettore e Andromaca, che Ideo si accinge a
raccontare. Solo una volta in tutto I’epos conservato ¢ attestata questa iunctura. Si tratta
di Il. IX 412-413, dove Achille dichiara che, se rimarra a Troia, andra si incontro a morte
certa, ma in cambio avra in sorte una fama perenne:
&l pév K avdt pévov Tpdmv méhv dueiudyopay,/ dGreto pév pot véotoc, Gtop kAéog
dpoirov Zotar.?? Cid ha indotto alcuni a leggere in xAéoc deOitov un’intenzionale
allusione al passo iliadico da parte di Saffo nell’intento di raffigurare Andromaca come
un’eroina del rango di Achille. A cio concorrerebbe anche 1’aggettivo Ogogikelog riferito
ai due mitici sposi all’ultimo verso: esso € riservato dall’/liade al solo Achille.?*® Trovo
tuttavia che I’estrema lacunosita del contesto in cui kA€og A@Ortov ricorre nel nostro
frammento non permetta di cogliere allusioni d’alcun tipo. La “fama imperitura” ¢
presumibilmente quella di Ettore e Andromaca, novelli sposi, ma leggere in questa
iunctura una voluta allusione ad Achille mi sembra decisamente azzardato, quando non
addirittura gratuito. Non ¢ possibile stabilire con certezza in cosa consistesse qui il KAéog
deOrov: del resto, anche la sua attribuzione ad Ettore e Andromaca, benché probabile,

non ¢ certa. Poste queste basi, vacilla I’interpretazione della Rissman, che fa del resto del

223 Cfr. von Weber 1955, 98; Schrenk 1994, 145-146.

24 Kfipug 18aiog compare in /1. 111 248; VII 278. Tradizionalmente il messaggero, umano o meno, & ToxvG.
Vd. oltre a Il. XXIV 310, che si richiamera tra poco, anche /1. XVIII 2; XXIV 292; Od. XV 526.

225 11 valore dell’aggettivo dpditov in questo passaggio ¢ dibattuto: potrebbe avere funzione attributiva o
predicativa. Ancora, si dibatte sulla presunta natura formulare (per di piu d’ascendenza indoeuropea)
dell’espressione. Per una sintesi delle posizioni a proposito, vd. Finkelberg 2007, che nega 1’origine
indoeuropea di KA éo¢ dpbitov.

226 Cfr. Rissman 1983, 124.
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carme una sorta di esplicitazione del kA€o, distinto su basi di genere, di Andromaca da
una parte, nell’enumerazione dei doni che la accompagnano e nella descrizione del suo
giorno piu glorioso, e di Ettore dall’altra, nell’allusione al canto XXIV dell’lliade, dove,
secondo la studiosa, egli raggiunge 1’apice della sua gloria nel momento in cui rientra a

Troia «as the fallen defender of home and hearthy,?’

in pieno ossequio all’etica eroica.
I canto XXIV dell’/liade resta tuttavia presente nel lungo frammento di Saffo, stendendo
un’aura sinistra su di esso.??® Ivi, come nel nostro carme, compaiono Ideo e Priamo,
peraltro solo qui definito, come in Saffo, matfp @ilog (700), mentre ¢ sul carro proprio
insieme all’araldo. Ai vv. 150, 179, 189, 266 e 711 del canto iliadico il carro che prima
trasporta i doni del riscatto e poi riporta il corpo di Ettore ¢ detto dupa&av &dtpoyov e
trainato da muli. Al v. 13 del frammento saffico, i carri delle donne troiane sono parimenti
ebtpoyot e hanno tiri di muli. In Omero i figli del vecchio re Tanovg 8¢ IMpduw Vrayov
Coybv (279), in Saffo Tnmoig 8 dvdpec Umayov O’ dpuoato (17), mostrando come in
entrambi i luoghi compaiano due tiri distinti, uno di muli, Ialtro di cavalli.??’

Ci0 che piu avvicina il fr. 44 a una parte del canto XXIV dell’lliade, quella che
descrive il rientro a Troia della salma di Ettore, ¢ pero il parallelo svolgersi dei fatti
narrati. Solo alla luce di cio, in un carme cosi epico per tema, lingua e metro, ¢ possibile
leggere le somiglianze formali come spie allusive. D1 seguito, la sezione del XXIV canto
che ci si accinge a discutere (699-714):

AN dpa Kaoodvdpn ikéAn xpuofii Aepoditn

[Tépyapov gicavapaca eilov Tatép’ eioevonocey 700

£0700T &v Slppw, KNPLKA Te AoTLPODOTNV"

10V & dp’ €9 nudvev 10¢ kelpevov &v Aeyxéeoot:

KOKLoEY T dp Enerta yéyové 1€ Tav Koo doTv:

dyeobe Tpoeg kal Tpwddeg “Extop’ 16vtec,

el mote kai {wovtt udyng ékvootioavtt 705

yaipet, énel péyo xdppa moérel T v movti T SN,

27 Ivi, 128.

228 1] rapporto con /. XXIV fu dapprima rilevato da Diehl 1917, 40: «die Anlehnung an der Auszug des
Priamus und seines Gefolges zur Auslosung der Leiche Hektors (Hom. Q 265ft.) im Ganzen und Einzelnen
ist offenkundigy». Treu 1991, 198 si spinge a ritenere la scena iliadica «das unmittelbare Vorbildy. Cfr.
anche von Weber 1955, 93-101. Uno studio dettagliato dei rapporti tra il nostro frammento e 1’lliade ¢
offerto da Schrenk 1994.

229 Nel segnalare il parallelo, Rissman 1983, 127 ammette giustamente che «the similarity between Fr. 44.17
and XXIV 279 could be coincidental: there are a limited number of ways in which to describe the yoking
of a cart or chariot». I punti di contatto, conclude la studiosa, stanno piuttosto nel notevole spazio dato nei
due passi alla preparazione dei mezzi di trasporto e alla presenza in entrambi i luoghi di muli e cavalli, su
carri diversi.
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La specularita tra questa scena e il frammento saffico, per quanto ne sopravvive, ¢

strettissima, secondo lo schema:>*°

1. XXIV 699ss. Saffo fr. 44

Cassandra annuncia il ritorno della salma  Ideo annuncia ’arrivo degli sposi
Avvicinamento del carro (699-706) Avvicinamento del carro (2-22)
Priamo conduce il corpo di Ettore (709) Ettore conduce Andromaca (5-8)
Andromaca ed Ecuba accolgono la salma Priamo accoglie Andromaca (11)
(710-712)

La citta riceve la salma (712) La citta riceve Andromaca (13ss.)

Canti e lamenti funebri (713ss.) Canti e festa nuziale (24ss.)

I1 procedere narrativo ¢ il medesimo, e la corrispondenza quasi puntuale, pur nel
ribaltamento di contesto dal lutto alla festa. Tutto ci0 € inoltre corroborato da richiami
lessicali. Si sono gia visti poco sopra i casi di duaéav édtpoyov (in particolare qui al v.
711) e matnp @irog (700), per quanto riguarda questa specifica sezione, e si rileva che, tra
le sue tre occorrenze iliadiche, la iunctura tdyvg dyyehog ¢ ben due volte nel canto XXIV
(292; 310), dove peraltro designa 1’aquila di Zeus, fausto presagio per la restituzione del
corpo di Ettore.?*! La descrizione dei ricchi doni che accompagnano Andromaca rende
giustizia, espandendolo, all’epiteto moA0dwpog riservatole in /. VI 394-395, ma
soprattutto appare esemplata sul ricco riscatto che Priamo propone ad Achille ancora una
volta nel canto XXIV.**? Non vi mancano vestiti preziosi, oro e oggetti raffinati (229-

235):

EvBev dddeka pev mepikaAréag EEele mémAov,

230 Cfr. Schrenk 1994, 146.
B11vi, 147, n. 11.
232 Cfr. Diehl 1917, 41.
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La porpora delle vesti in Saffo puo forse alludere al purpureo “mantello doppio” (dimhako
nopeupénv), che Andromaca ¢ intenta a tessere appena prima di venire a sapere della
morte di Ettore (//. XXII 441). Ancora, le ossa stesse di Ettore saranno composte in pepli
purpurei (Topevpéolg mémhotor) al termine delle sue esequie (/1. XXIV 796). E notevole
che sia in Saffo sia in /1. XXIV vi sia un’enumerazione di doni preziosi, peraltro gravitanti
intorno alle medesime figure.

L’annuncio di Ideo si conclude su questo sontuoso elenco di doni. Alle parole
dell’araldo nel fr. 44 (&¢ in’ in Saffo, &g &pat’ in Omero) segue la gioiosa reazione di
Priamo, che balza in piedi di slancio (v. 11 dvdpovce), cosi come nel canto iliadico
Andromaca ed Ecuba balzano sul carro per abbracciare il capo di Ettore (v. 711
Gtéaoar).?3? In entrambi i passi, inoltre, ¢ descritto il forte coinvolgimento di tutta la citta,
uomini e donne. Al festoso e vario panorama sonoro di Saffo, dove si fondono in un’“eco
divina e meravigliosa” (dyo Beoneoia) le voci dei flauti e della cetra e il fragore dei crotali
e ancora il canto sacro delle vergini, fa da contraltare nell’/liade il pianto della folla (713-
714), subito frenato da Priamo. Al grido gioioso delle donne anziane e al peana intonato
dagli uomini si contrappone infine il Opfivog per Ettore (720-722). 11 fatto che in Saffo la
componente maschile canti un peana ad Apollo dalla bella lira sembra non essere casuale,
e contribuisce a colorare di tinte fosche, ancorché velate, un’atmosfera di limpida festa.
E proprio Apollo, infatti, a sancire la morte di Ettore, abbandonandolo dopo che la
bilancia di Zeus ha decretato la vittoria di Achille (XXII 209-213):

Kol tote on ypdoegia Tatnp Etitove TdAovra,

gv & étibel dvo kfipe tavnieyéog Bavdroto, 210

Vv pev Axiaiiog, v & “Extopog inmodduoto,
Eke 8¢ péooo hapav péne & “Extopog alotov apap,

233 A proposito del parallelo tra Priamo nel fr. 44 ¢ Andromaca ed Ecuba in questo passaggio iliadico,
Schrenk 1994, 147-148 osserva: «An additional likeness is Sappho’s description of Priam as ndz[n]p ¢idog,
for this is drawn from Homer’s characterizations of Andromache (&Xoxoc ... @iln) and Hecuba (mdtvia
uritnpy». Benelli 2017, 237 segnala in aggiunta che nell’lliade Priamo ¢ gia caratterizzato come @ilog
motp proprio alcuni versi prima del passo iliadico richiamato da Schrenk, cio che rende ancora piu
evocativa I’espressione saffica.
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Achille, esultando sul corpo di Ettore, dopo aver detto che nemmeno nell’Ade
dimentichera I’amico Patroclo, che ha appena vendicato, esorta i compagni ad intonare
proprio un peana e a fare ritorno alle navi (XXII 391-392): viv & dy’ detdovteg marjova,
KkoDpot Ayardv/ vnuociv &mt ylagupiot veoueda, tovde & dywpev. Il canto che celebra
Ettore e Andromaca ¢ lo stesso che sancisce il trionfo di Achille sul principe troiano.

Il tragico contrasto ¢ accentuato dalla chiusa del carme, dove i presenti all’arrivo
di Ettore ¢ Andromaca cantano in lode degli sposi, definiti (ed ¢ 'ultima parola del
componimento) Ogocikcélot. Tale epiteto € utilizzato solo due volte nell’Iliade, in versi
identici, ed ¢ riservato ad Achille, uccisore di Ettore (I 131; XIX 155).%** Si nota dunque
come il fr. 44 alluda continuamente al destino tragico di Ettore ¢ Andromaca. Alla luce
del parallelo procedere del rientro del corpo di Ettore in /1. XXIV e della descrizione delle
nozze nel fr. 44, le riprese verbali e formali in quest’ultimo si rivelano probabili spie
allusive, che evidenziano I’aura di tragedia che aleggia sui due sposi. Il fatto piu
disturbante ¢ che, trascurando gli echi di morte iliadici, resta soltanto, e rimane pur sempre
I’elemento piu evidente, la gioia della festa. Il poderoso scarto tra la felicita presente e il
lutto futuro commuove e disturba a un tempo il lettore moderno. Come si ¢ accennato, ¢
proprio quest’aspetto ad aver indotto alcuni a negare la natura nuziale del componimento.
Come si puo spiegare la contraddizione? Un passo di Imerio (IX 16 = T 218) ci informa
che in un altro componimento nuziale Saffo paragonava lo sposo ad Achille: Zompodg v
Apo LNA® HEV ElkdoL TRV KOPNV. .. TOV VOUEIOV T& AXIAAEL TOPOUOIDGAL KOL EIG TADTOV
dyayeiv 1@ fpwt OV veaviokov taic mpdéeot. 11 fatto che 1a Saffo accostasse lo sposo
all’eroe anche a proposito delle loro imprese (toic Tpdéeot) permette di escludere che la
tragica morte di Achille potesse in qualche modo guastare il poxapiopdg nuziale.* 11 fr.
44 pero non si limita a mettere in scena momenti felici di una coppia che il tempo e gli
eventi condanneranno all’infelicita. A quell’infelicita allude continuamente, con analogie
e richiami formali, sicché il problema sussiste ancora nella sua sconcertante cupezza.
Schrenk ha suggerito che questa commistione di gioia e lutto sia in linea con la concezione
tipicamente saffica di €pwg, essere ambivalente e ingannevole per eccellenza,

yAvkomikpog (fr. 130,2), dhyesidmpog (fr. 172) e poddmhokog (fr. 188), avvertito spesso

24 Cfr. Nagy 1974, 137-139.
235 E I’osservazione di Rosler 1975, 277-278.
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in termini di distacco e nostalgia (fr. 16; 94; 96, cui va aggiunto il fr. 31 se vi si legge la
separazione da una ragazza) e latore di sottaciute funeste conseguenze (come ad es. la
guerra di Troia che, pur non menzionata, segue inevitabilmente al viaggio di Elena nel fr.
16).2*¢ Resta tuttavia un problema fondamentale: se la destinazione del carme era
I’accompagnamento di una fase del rito nuziale, come va ammesso alla luce della glossa
marginale o ]pdvopov (cfr. n. 210), le ombre di morte che su di esso incombono, pur
forse in linea con lo stile di Saffo, appaiono un elemento assolutamente inconciliabile.
Ci0 risulta accentuato dagli elementi di attualitd non omerici che emergono nel lungo
frammento, mostrando come Saffo stia di fatto descrivendo la scena del mito come delle
nozze nella Lesbo dei suoi tempi. Andromaca ¢ descritta come una fanciulla del tiaso:
ella ¢ dotata di vivido sguardo (v. 5 élkdmida), come Anattoria nel fr. 16, e di GBpocivvn
(v. 7 dppav), valore fondamentale per la cerchia di Saffo. L’aggettivo §éMkdmig ricorre
una sola volta nei poemi omerici, ed ¢ riservato a Criseide, prigioniera di Agamennone
(11.198), ci0 che getta un’ulteriore ombra sulla figura di Andromaca, se si considera come
anche Criseide provenga da Tebe Ipoplacia, da dove fu rapita durante la spedizione in cui
Achille uccise Eezione, padre di Andromaca, distruggendo la citta (I7. 1366-369). E altresi
vero che tra le sei occorrenze esiodee dell’aggettivo ben quattro sono in contesto nuziale,
talvolta con la presenza del verbo dym, come nel nostro frammento, cosa che potrebbe
spiegare I’utilizzo fattone da Saffo.??” Per quanto riguarda gli altri elementi di attualita
non epici del nostro frammento, vanno aggiunti al novero 1’incenso, la mirra e la cassia,
che non compaiono in Omero. Ad essi si sommano anche i crotali, mentre piuttosto raro
nell’lliade ¢ I’avorio. La parola che designa i carri delle donne troiane € cotivn: si tratta
di un vocabolo assente in Omero, che indica un carro leggero di provenienza orientale.?*®

Per quanto riguarda le allusioni all’epos, le supposizioni dei moderni devono tener
conto delle possibili altre fonti a disposizione di Saffo per la descrizione delle nozze di
Ettore e Andromaca. Non ¢ dato sapere se Saffo trovasse 1’episodio, anche solo riassunto,

in qualche luogo perduto del Ciclo o in una tradizione epica locale per poterlo utilizzare

236 Schrenk 1994, 149-150. L’alternanza di gioie e dolori come “ritmo” della vita umana & del resto un
aspetto cardine di tutta la morale arcaica, non solo della poesia di Saffo (cfr. ad es. Archiloco fr. 128 W?).
27 Cfr. Rissman 1983, 135-139.

238 Esso ¢ menzionato per la prima volta nell’inno omerico ad Afrodite (V 13), di cui ¢ molto probabile
I’origine microasiatica (cfr. Faulkner 2008, 49-50). Nell’inno omerico, peraltro, questo tipo di carro ¢
distinto, come in Saffo, dagli éppata cosa che puo ulteriormente suggerire 1’origine microasiatica dell’inno
(vd. infra e Faulkner 2008, 49-50; 89).
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come modello. Tuttavia, I’allusione ai canti iliadici induce a pensare che proprio a questi
Saffo si rifacesse, e non ad altra poesia.?*

Recentemente ¢ stata proposta una lettura secondo la quale il modello della
rappresentazione delle nozze di Ettore e Andromaca non sarebbe quello dei canti iliadici
relativi al luttuoso destino dei due sposi, bensi quello delle nozze di Elena e Paride.?*°
Esse erano narrate nei Cypria, come ci attesta il riassunto di Proclo, e Saffo, se non aveva
a diretta disposizione questo precedente, poteva conoscerle da altre fonti. Le pitture
vascolari ci attestano infatti che 1’episodio era gia diffuso ai tempi della poetessa.
Significativo in questo senso ¢ un cratere a colonnette corinzio, datato intorno al 580 a.C.,
sul quale sono raffigurati, come indicato dalle didascalie, Paride ed Elena mentre entrano
a Troia su un carro alla presenza di gruppi distinti di uomini e donne, come Ettore e
Andromaca in Saffo.?*! Gli uomini del vaso sono armati, quasi ad alludere alla guerra
imminente, ¢ dietro al carro dei due sposi sono in piedi fianco a fianco nientemeno che
Ettore e Andromaca: le due coppie sono qui giustapposte e contrapposte.?*? Se tale ipotesi,
pur non potendo avvalersi di conferme testuali, essendo 1 Cypria perduti, coglie nel segno,
si avrebbe comunque un’aura di cupo presagio nel carme saffico: le nozze di Ettore e
Andromaca sarebbero esemplate sul modello delle nozze della coppia che causo la loro
rovina.

Sono dell’idea che le due interpretazioni, quella che vede il carme costruito su
richiami iliadici e quella che invece lo ritiene architettato sul modello ciclico, non si
escludano a vicenda. Ritengo, al contrario, che si integrino efficacemente. I richiami
intertestuali ai canti dell’/liade legati alle piu tragiche vicende di Ettore ¢ Andromaca
sono troppi e tra loro coerenti, in quanto incupiscono allo stesso modo il componimento,
per essere liquidati senza un’opportuna valutazione. Il possibile legame, benché non
testualmente verificabile, con le nozze di Paride ed Elena non ¢ alternativo a tutto cio, ma

persegue lo stesso identico fine, potenziando, per cosi dire, le allusioni iliadiche.

239 Meyerhoff 1984, 129-139 avanza varie ipotesi sui possibili modelli, ciclici o locali, ma conclude (ivi,
138-139): «Es kann nicht ausgeschlossen werden, da3 im troischen Kyklos oder lokalen Varianten Texte
die Hochzeit von Hektor und Andromache nicht nur kurz erwéhnt, sondern bereits in gewissem Umfang
geschildert haben. Gleichwohl zeigt die Darstellung in S.44 LP, dafl Sappho den Empfang des Brautpaares
als Gegenbild zum Empfang des toten Hektor (Q2 697 ff.) gestaltet hat. Diese strukturelle und die ebenfalls
zu beobachtende enge inhaltliche Anlehnung an das Bild von Hektor und Andromache in der Ilias machen
es unwahrscheinlich, da3 Sappho fiir ihre Hochzeitsschilderung Vorlagen benutzt haty.

240vd. Spelman 2017, 747-754.

241 New York Met. Mus. 27.116 = LIMC s.v. Alexandros 67.

242 Cfr. Spelman 2017, 748-749.
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Quest’ultime gettano un’ombra di morte sull’atmosfera di festa e il modello ciclico le
inquadra e corrobora allo stesso fine.

Gioia e dolore, nel carme saffico, appaiono inevitabilmente legati. E la prima perd
a prevalere. Essa ¢ vividamente descritta, per quasi cinematografica giustapposizione di
immagini, che fa risaltare con evidenza ogni momento come un quadro di pura letizia.
Ideo annuncia I’arrivo degli sposi, ed ecco presentarsi agli occhi dell’uditorio una
meravigliosa teoria di doni; Priamo balza in piedi alla notizia, e non si puo fare a meno
di partecipare con lo stesso entusiasmo alla gioia del vecchio re; la fama si diffonde rapida
in citta tra gli amici, e la gioia del singolo diventa quella di un popolo intero; essa si
traduce subito nell’immagine di donne e fanciulle che aggiogano i muli ai carri e vi
salgono sopra; a parte, con regale dignita, le figlie di Priamo, mentre nemmeno gli uomini
si sottraggono alla gioia collettiva, approntando i carri di cavalli. Dopo la lacuna di
qualche verso, le immagini del giubilo diventano i suoni e le voci della festa, e Saffo ne
distingue i diversi timbri nell’insieme: I’aulo e la cetra e il fragore dei crotali si mischiano;
su di essi si eleva il canto sacro delle vergini, producendo un’eco meravigliosa che giunge
fino al cielo. Seguono un paio di versi assai mutili, ed ecco un nuovo panorama, dopo
quello visivo e sonoro. E quello dei profumi e delle essenze, condensato in un verso:
mirra, cassia € incenso, come prima il suono degli strumenti musicali, si mescolano
insieme. Infine, un ritorno all’atmosfera sonora, perché con le loro voci partecipino alla
festa, oltre alle vergini, anche le donne anziane con grida di gioia e gli uomini col canto
peanico. Circondati da una citta in festa, da suoni e profumi, chiudono il carme i due
sposi, Ettore e Andromaca, belli come déi.

La gioia, dunque, resta 1’aspetto fondamentale del componimento. Che ruolo ha
dunque I’allusione ai momenti piu tragici della vita di Ettore e Andromaca? Credo che
essa sia il mezzo di un’operazione artistica tanto audace quanto felice nei suoi esiti. Saffo
deve aver deliberatamente costruito questo canto di gioia sul modello dei giorni piu neri
e dolorosi della coppia mitica. Il vecchio Ideo, da lugubre scorta di un carro funebre,
diventa cosi il messaggero che da il via alla festa con il suo annuncio. La nave che, dopo
la caduta di Troia, deporta Andromaca come schiava in terre lontane ¢ in Saffo quella su
cui Ettore la conduce come sposa da Tebe Ipoplacia. I ricchi doni che riscattano un corpo
morto qui invece acquistano e sanciscono una vita insieme. Come Andromaca ed Ecuba

si slanciano sul carro per abbracciare il corpo di Ettore, ora Priamo s’alza all’improvviso
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per andare incontro al figlio. I carri di muli e cavalli trasportano una folla in festa, non
una salma mutilata. I suoni che riempiono I’aria non sono piu il pianto e il lamento
funebre, ma musica e canti € un gioioso peana, mentre Apollo ¢ ora la divinita invocata
alle nozze, non il dio che abbandona Ettore al suo destino ineluttabile. Saffo prende 1
giorni piu tragici di Ettore e Andromaca e ne trae materia per raccontare il loro giorno piu
bello, facendone in seconda battuta il giorno piu bello della coppia di sposi per cui €
composto il carme, senza che cid guasti con cupi presagi il presente dei riti nuziali: la
morte ¢ chiamata a permeare velatamente il canto solo per esservi negata ed esorcizzata,
con funzione, si potrebbe dire, quasi apotropaica.?*? L’uditore, se coglieva i paralleli e i
richiami, poteva sicuramente riportare alla mente gli episodi luttuosi dell’/liade e
apprezzare la gioia del presente dove di fatto avveniva, nel canto e nelle azioni, la
neutralizzazione della morte evocata per via allusiva. Un’operazione poetica del genere
puo sembrare forse ardita, ma non stupisce se a compierla ¢ la poetessa che proibiva il
pianto funebre nella casa dei servi delle Muse, aggiungendo che tali cose non le si
addicevano (fr. 150): 00 yap 0ug év potcondimv <douwr>/ Opfivov Eupev’ ob k* dppt
14d¢e mpémot. Forse non € cosi strano che Saffo abbia osato alludere alla morte ¢ al dolore

per scongiurarli e celebrare al contempo la gioia e la vita.

Fr. 44A

a (col. 1)
Jloavopea . . [
Doipot xpbookd]ua tov Etikte Kdw . [
ptyeio(or) KpJovidar peyormvipn<e>
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KePdA]Aav: di mapHevoc Ecoopat 5

] . oV dpémv KopOEIG” Emt
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Jepoc 0vddua Tilvato:

243 Gia la Rissman 1983, 139-141 ipotizzava che gli echi di morte potessero avere funzione apotropaica,
non perd nei confronti della morte stessa, bensi dello ¢O6voc 0s®v, che la rappresentazione di una felicita
perfetta avrebbe potuto suscitare. Non trovo molto convincente tale ipotesi, giacché il paragone degli
uomini agli déi e alla loro beatitudine ¢ tipico della poesia epitalamica e ricorre altrove in Saffo senza che
ci sia bisogno di ridimensionare la condizione umana per qualsivoglia motivo.
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b (col. 1)
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Questo frammento ¢ restituito da un papiro della Société Fouad de Papyrologie
(P. Fouad inv. 239)** ¢ la sua paternita ¢& stata dibattuta. Attribuito, pur con incertezze,
ad Alceo dagli editores principes, & stato poi rivendicato a Saffo da Treu,>* seguito dalla
Voigt nella sua edizione. La prima sezione (a) contiene un racconto mitico, mentre la
seconda parte (b) sembra riferirsi all’attualita, come si evince dalla richiesta, il cui
destinatario ¢ ignoto, di “non dimenticare 1’ira”. Nonostante la frammentarieta del testo,
¢ evidente che la prima parte conservata, dopo la menzione di Apollo con riferimento alla
nascita sua e di Artemide,**® descrive la scelta di vita di quest’ultima. La dea cacciatrice
giura di rimanere per sempre vergine, ottenendo il consenso di Zeus. Emergono anche le
cime dei monti e la caccia, suoi ambiti tipici.?*” Complice la notevole frammentarieta del
testo, non ¢ possibile individuare un precedente. Si possono solamente rilevare alcuni
tasselli tradizionali. Il giuramento di Artemide, per quanto ¢ dato leggerne, ¢ descritto in
termini molto vicini alla narrazione del giuramento di verginita pronunciato da Estia nel
maggiore inno omerico ad Afrodite (V 26-28):

dpooe 8¢ péyav Sprov, 0 dn tetehecpévog otiv,
ayapévn KeQoARc ToTpog AtOg aiytdyoto

244 Editio princeps in Lobel-Page 1952.

245 Cfr. Treu 1991, 161-164.

246 1 epiteto tradizionale ypvcokounc ¢ integrato sulla base di un anonimo scolio conviviale (PMG 886) év
Aot ot tikte Tékva Aatd,/ Doifov ypvcokduoy dvakt’ AToA®/ Ehapnporov T° dypotépay Aptepuy,/
8 yovouk®v péy’ €yxetl kpdrog. Sulla scorta di questo stesso scolio, di cui si segnalano anche le consonanze
con gli epiteti di Artemide, Benelli 2014 ricostruisce cosi il v. 3 del frustolo a: év Adhot kpoavdor Kplovidat
peyolovip®.

247 Artemide & dypotépn gid in I XX1471
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nopbévog €ocecbon mdvt’ Hpota, dla Bedwv
11 saffico Béwv] péyav dpkov drwpoce € molto simile a dpoce 8¢ uéyav Gpkov, ma non
si pud parlare di parallelo, perché si tratta di espressioni tradizionali (per limitarci ai
poemi omerici, cfr. 7/ 1233; IX 132; 274; XIX 113; Od. V 178; X 299; 343; XX 229; il
caso forse piu vicino al nostro € in Od. 11 377 0e®dv péyav Spkov anmpvo) e I’identita di
contenuto favorisce le consonanze. Tuttavia, la probabile conoscenza, se non proprio
dell’inno ad Afrodite, almeno di un suo precedente da parte di Saffo (vd. infra fr. 58),
puo suscitare il sospetto che la somiglianza di contesto e di formulario possa non essere
accidentale. Nella seconda parte del componimento si riconosce la menzione delle Muse

e delle Cariti, ma null’altro si puo dire circa il rapporto di questi versi con 1’epos.

Fr. 47

“Epog 8’ étiva&é <uor>
epévog, M Avelog kat 6pog dpVGtY EUTETMV.

Questa celebre ed efficace rappresentazione dell’impetuosa forza di Eros, che
s’abbatte sull’innamorato come il vento sulle querce montane, ¢ un’ulteriore
testimonianza dell’originalita di Saffo. L’immagine della bufera di vento non ricorre certo
qui per la prima volta. Nel V canto dell’Odissea, il vento che sradica una sterpaglia e la
sospinge in varie direzioni ¢ evocato in similitudine per descrivere le onde che scuotono
da ogni parte la zattera di Odisseo (368-370):

¢ 8 dvepog Long fimwv Inudva Tvaén

KOPQUAE®V, TO. pEV dp te dieokédas’ AAALSIC GAAN,
O¢ The dovpata pokpo. dieokédac’

In Od. V1 ¢ la celebre descrizione dell’Olimpo, imperturbabile e cristallina sede degli déi
e viene detto che esso oUt” dvépoiot tivdooetan (43). Nelle Opere esiodee cosi € descritto
I’impeto di Borea, che qui come in Saffo si abbatte sulle querce (507-511):

8¢ te 810 OpNKNG ITOTPOPOL £0PEL TOHVTH
gumvevoog dpve: pépvke 8¢ yalo kol VAN
TOAAAG &€ dpDG DYIKOHOVS ENdTaC Te Toryelag

obpeog &v Prnoong mAva xOovi movAvBoteipn 510
gumintov, kol Taco Pod TOTe VAPLTOg VAN

86



Saffo si mostra originale nel fondere la fraseologia della tradizionale descrizione della
furia dei venti (in particolare con I’uso del verbo twvdoocw) e I’'immagine delle querce
squassate dalla bufera, applicandole con inaspettato scarto a un soggetto nuovo. Il vento
che si abbatte sulle querce montane non ¢ Borea o uno dei suoi fratelli, ma, per la prima

volta, Eros.

Fr.53

Bpodomdiyeeg Gyvar Xapireg dedte Alog kOpat

Questo frammento ¢ tramandato da uno scolio a Teocrito (Sch. Theoc. XXVIII)
come esempio di verso saffico di 16 sillabe. Con tutta probabilita costituiva 1’incipit del
terzo libro dell’edizione alessandrina di Saffo, costituito da asclepiadei maggiori, ossia
gliconei con doppia espansione coriambica. Le Cariti sono qui invocate con una serie di

epiteti tradizionali, che perd sembrano applicati a loro solo qui per la prima volta.

Fr. 55

/ \ / 9 / / /
KathOAvoloa 0€ KEIGNL OVOE TOTO LVAHOGUVA GEDEV
% s PN su. p) \ /’ /7
€00€T’ 0VOE TIOK T VOTEPOV: OV Yyap TEdEXNIS PPOSwV
tov ék [Teplac AN dpdvng kav Aido S6umt
eortdonig med” AUadp®V VEKD®V EKTETOTAUUEVO.

Queste sferzanti parole sono rivolte ad una donna incolta (duovcoc), a cui Saffo
prospetta I’oblio e un’oscura e misera esistenza nell’oltretomba a causa della sua mancata
conoscenza dell’arte poetica, espressa qui dall’immagine delle “rose di Pieria”. Proprio
la menzione della Pieria riconduce ad una tradizione d’ambito continentale, poiché la
nacquero le Muse secondo Esiodo (74. 53-55), mentre in Omero esse sono solitamente
legate al vicino Olimpo.?*® La prospettiva di una vita oscura nell’Ade per ’insensibilita

nei confronti dei doni delle Muse ¢ espressa da Saffo con toni simili a quelli con cui gli

248 Cfr. West 1966, 174: «The association of the Muses specifically with Pieria is not Homeric, though they
are ‘Olympian’ in Homer».
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eroi dell’epos rivendicano per sé o per terzi la sopravvivenza della propria fama.*
Nessun passo perd pud costituire un precedente in senso stretto. Allo stesso modo,
I’aggettivo dpovpdc € gia usato in Od. IV 824, 835, per designare ’evanescenza di
un’immagine impalpabile, nella fattispecie quella di Iftitime, con cui Atena consola
Penelope, ma il passo puo solo indicare che Saffo attinge a un repertorio non totalmente

inedito.

Fr. 56

IR / / ’ 3 7
00d’ Tav SOKIHMUL TPOGLO0LGOV (A0S AAL®
£ooecbut copiav ndpbevov i 008éva m ypdvov
TEAVTOV

Il frammento conserva la lode, non necessariamente legata a un contesto nuziale,
della cogia di una ragazza. L unico elemento in qualche modo riconducibile a modalita
espressive tradizionali ¢ ’uso della perifrasi mpocidoicav @doc dAim per indicare che una
persona, in questo caso la fanciulla, si trova ad esistere nel mondo. Gia in 1/. V 120 si
trova con il medesimo senso dnpov £’ SyecHar Aoumpov @dog nerioto, e in molti altri
luoghi ci si imbatte in espressioni come 0pG/0pav @doc neiioto. Nessun passo perd pud

essere considerato precedente del nostro stricto sensu.

Fr. 57

A
Tl & dypolmtig OENyeL VOOV ...
A
Aypol®TLV EXEUUEVE, CTOAQVY ...
9 9 / \ ’ 9 N 2 N\ \ /
OVK EMCTOUEVA TO PPAKE’ EAKNV ETL TOV COUP®V;

La rozza contadina che non ¢ nemmeno in grado di sollevare con eleganza il
vestito sopra le caviglie ¢ la rivale Andromeda, come ci riferisce Ateneo (I 21b-c).
L’utilizzo del verbo 8éAy® in riferimento all’ammaliamento del vodg ¢ gia in /. XII 255
(0éhye vdov) e nell’Inno a Demetra 37 (£0ekye voov). Null’altro pero si puo rilevare in

questo breve frammento ai fini della nostra indagine.

24 Quest’aspetto di tradizionalita ¢ messo in luce da Andrisano 1980-1982. 1Ivi, 31: «Le rose della Pieria,
afferma Saffo, garantiscono sul versante femminile (e non) quanto gli eroi si assicuravano con I’““arte” della
guerra»
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Fr. 58

Moicav i]ok[6]ATov kdha ddpo., TaTdEC,
0]V P1Adodov Aydpav xeldvvoy:
1 mot’ [E]ovra xpda yfipag fidn
gylévovto tpiyec &k pedaivay:
Bapug 8¢’ 6 [0]Dpog merdntat, yova &’ [o]d pépotot, 5
10, 1 moto Aatynp’ €ov Opynod’ Toa vefpiotot.
10, (UEV) oTEVOYIod® Dopéwe AN T Kev ToginV;
aynpaov dvopwrov fovt’ ov dvvatov yévesOau.
kol ydp n[o]ta TiBwvov Epavto Bpoddmoyvv ABwv
Epwt d¢ . a . gloav Bduev’ glg Eoyorta yag eépotsalv, 10
govra [K]dAov kal véov, GAL” adTov Bumg Epapye
xpdvor oMoy yApag, &xfolvt’ dbavdrtay drxotty. &

Gli ultimi anni sono stati particolarmente generosi per quanto riguarda le scoperte
papiracee di testi saffici. Questa fortunata stagione si ¢ aperta nel 2004, con la
pubblicazione della cosiddetta “nuova Saffo” o “Saffo di Colonia” (P. Koln inv. 21351 +
21376), edita in due battute da Gronewald e Daniel.>** Si tratta di un’antologia
contentente testi non esclusivamente saffici, la cui suddivisione ¢ dibattuta. La
straordinaria scoperta integra notevolmente testi gia noti e restituisce anche un nuovo
frammento. E probabile, benché non manchino sostenitori del contrario, che i versi sopra
riportati costituiscano un carme a s¢é stante, senza comprendere i quattro seguenti versi

restituiti da P.Oxy. 1787, altro testimone per il fr. 58, e dalla tradizione indiretta:*>!

Jyévav vopicdet
Joug dndodor
b4 \ /7 s / ~ /
£ym o€ elAnup’ appocvvavy, ] tobTo KOl pot
10 MA[umpov £pog TmeM® Kol TO kd]Aov AE[A]oyye.
Nel papiro coloniense precedono il carme qui discusso otto versi, che costituiscono un

nuovo frammento, in cui Saffo doveva in qualche modo esprimersi sulle sue aspettative

230 Gronewald-Daniel 2004a; Gronewald-Daniel 2004b. 11 testo qui utilizzato, cosi come la divisione dei
testi restituiti dal papiro (vd. infra) ¢ quello offerto da Obbink 2009. Al v. 1 si accoglie I’integrazione
Moioav proposta da Stiebitz gia prima della pubblicazione del papiro coloniense. A seguito di un mio esame
autoptico del papiro al microscopio, al. v. 10 preferisco la lettura 6¢ . a . gloav, piu vicina a quella degli
editores principes,a @ _afsicov di West, accolto invece da Obbink. Per una sintesi delle questioni relative
alla scoperta di questi testi e delle loro condizioni, vd. Hammerstaedt 2009. Piu estesamente, vd. anche i
contributi raccolti in Aloni 2008.

251 Per una sintesi delle posizioni a proposito, vd. Fernandez-Delgado 2015, 131 n. 5, che ritiene i quattro
versi di P.Oxy. 1787 non appartenenti al carme.
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di vita oltremondana, i cui dettagli sono oggetto di intricate discussioni, favorite peraltro

dalle condizioni del testo:2%2

J.ov[
1 ebxoul
1. vov Boio ye[
1.vépBe ¢ yag ys[voiualy:

1.. v &xqwoav yépag dg [£]oucev
1Coiev, B¢ ViV émi yag £otcav
] MyOpav [o]i kev ELotco maKTY

xe]Mvvay odapolg Geldom.

Non sono qui ravvisabili elementi che possano rimandare in maniera sufficientemente
evidente alla tradizione epica. Ci si concentrera dunque sui versi con cui si apre questo
capitolo, che consideriamo un carme unitario.

Saffo si rivolge ad alcune maideg, menzionando i “bei doni delle Muse dal seno di
viola” e la “sonora lira amante del canto”. Le condizioni mutile dei primi quattro versi
non permettono di stabilire a che titolo Saffo ricordasse le Muse ¢ il canto alle fanciulle,
anche se resta possibile avanzare ipotesi (vd. infra). Saffo prosegue elencando i sintomi
della propria vecchiaia, per i quali soffre spesso fino alle lacrime. Nulla perd possono i
mortali contro la legge del tempo, giacché infatti anche Titono, che Aurora innamorata
porto ai confini del mondo, non poteé scampare alla vecchiaia, nonostante avesse una sposa
immortale. La patografia dell’eta senile presenta tratti convenzionali, afferenti non gia
all’epica, ma al patrimonio lirico, come Archiloco, che cosi descrive lo sfiorire della
giovinezza (fr. 188 W?): o0k£0’ dudc 0dArelg amaldv ypda kdpeetar yop Hdm/ Sypoig,
kokoD 8¢ ynpaog kabopel. Il contrasto tra una persona anziana che non riesce a danzare
e un gruppo di giovani fanciulle che invece possono si trova gia in Alcmane (fr. 26,1-2):
ob 1 ¥t mopoevikol pelydpuec iapdpmvor,/ yoia eépnv Svvarar.?>* Non & dato sapere
se Saffo conoscesse questi versi, ma la loro consonanza con ydva 8” o0 gépotast colloca il

dettato saffico in un repertorio presumibilmente convenzionale.”>* La sintomatologia

252 Che, anche alla luce del nuovo frammento, Saffo nutrisse aspettative di vita privilegiata dopo la morte
in quanto serva delle Muse ¢ sostenuto da Di Benedetto 2005, 8-10; Hardie 2005; Ferrari 2005; Rawles
2006, 6. Al contrario sostengono che Saffo si riferisse semmai solo a una generica sopravvivenza della
propria fama poetica Burzacchini 2007; Bettarini 2008.

253 Cfr. Gronewald-Daniel 2004a.

254 Cfr. West 2005, 6.
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della vecchiaia, del resto, sia 0 meno invenzione di Saffo, diventa senza dubbio tradizione
in un momento successivo, quando viene ripresa da Anacreonte (fr. 36 Gentili):

TOA01 PV My 1N

KpOTaol kdpn te Aevkdv,

yapieooa &’ ovkéT 1in

ndpa, ynpoAréor & dd6vteG,

YAukePOD 8 0VKETL TOANOG

Bidtov ypbdvog Aéreutan

310 TaDT” AvooToAN o

Bapa Tdptapov dedoikdg:

Aldem ydp 8011 de1vOC

LS, Apyodfi 8 &G adtov

KAT0d0¢" Kal yap £Tolpov

KoTaBdvtt un avapivor.
L’espressione 810, tadt” dvactoldlm/ Oaua, che riprende il saffico ta (uEv) otevayicdw
Bapéme, sembra indicare il modello.

L’inesorabilita della vecchiaia ¢ espressa da Saffo tramite 1’exempl/um di Titono.
I1 personaggio ¢ noto gia dall’epos omerico, dove egli ¢ ricordato ora come compagno di
Aurora, che lascia ogni mattina il suo letto (//. XI 1; Od. V 1), ora come membro della
casa reale troiana, in quanto figlio di Laomedonte (//. XX 237), senza che vi sia alcun
riferimento al suo perenne invecchiamento. Anche Esiodo non menziona quest’aspetto:
nella Teogonia Titono ¢ solo il padre di Memnone (7h. 984). Allo stesso modo era
presumibilmente ricordato nella perduta Etiopide ciclica. Tirteo sembra ignorare il
perenne deperimento di Titono, ricordandolo solo per la sua bellezza (fr. 12,5). La
vecchiaia di Titono ¢ menzionata da Mimnermo (fr. 4 W?), pressoché contemporaneo di
Saffo. Siccome Saffo propone Titono come exemplum, € necessario pensare che la storia
del suo continuo invecchiamento fosse gia nota e diffusa ai tempi della poetessa. Per
quanto ci ¢ dato conoscere, I’interminabile consunzione di Titono compare dunque per la
prima volta nel maggiore inno omerico ad Afrodite.>>> Anchise scopre di essersi unito a
una dea e atterrito la supplica di evitargli di dover vivere in futuro come un uomo invalido
per essersi unito a lei. Afrodite risponde preannunciadogli la nascita di Enea e ricordando
altri amori tra divinitd e mortali. Dopo le vicende di Zeus e Ganimede, ¢ la volta

dell’amore tra Aurora e Titono (218-238):

255 Cfr. Meyerhoff 1984, 190-192.
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0¢ 8 av TOwvov xpvcdBpovog Npracey 'Hog
VUETEPNG YEVERC Emieikelov aBavdTolot.
BA & Tuev aithoovoo kehovepéo Kpoviova 220
abdvorov T° etvor kol (dev fipato Tavo
~ \ \ b / \ 4 3/
TN 0€ ZE&VG EMEVEVCE KO EKPNNVEV EEAMP.
’ 78, b 4 \ \ 4 b \
vnmtin, ovd’ Evonee peta epect motvio, Hog
4 Y A ~ ’ s ~ bl ’
npnv atthcat, Edoal T’ amo yRpog OAoLOV.
\ s 3 ¢/ N Y / [ %3
TOV 0’ M TOL EIWG PUEV EYXEV TOALNPOTOC NPN, 225
"Hot tepmduevoc xpvoobpdvm npiyevein
vale map’ ‘Qkeavolo Pofic &nl telpact yaing:
avTap el TPATOL TOAL KaTéuvTo E0g1pat
KOARAG €k keI ONyevéog Te yeveiov,
70D &’ 1 TO1 €DVAG pev dmelyeto mdtvia "Hag, 230
9\ Py S s 3 7 9\ ’ ”
aVTOV &’ VT’ ATITOALEV EVI LEYAPOLIGLY £XOVCO.
’ s 9 ’ \ & \ ~
ot T auppooin te kot elpato Koo 61000Ga.
s . &/ \ / \ \ ~ ”
OAL’ OTE ON TAUTOV GTVYEPOV KATO YNPOG ENELYEV
ERNVA ~ /7 / Qe 2 ~
OVOE TL KIVioOL LEAE®V dVVAT’ 003’ AvaELpaL,
Nde 8¢ ot kato Bvuodv dpiotn eaiveto Povin: 235
[} /’ /7 /, s 3 7 ’
&v Baddpg Katednke, 00pag o’ Enebnke paewvac.
100 8’ 1 TOL VN PET AoTETOC, OVOE T KIKVG
P s & ’ ” 9\ ~ /
€60’ o TAPOG E0KEV EVI YVAUTTOIOL HEAEGOLV.
Le consonanze con il Carme della vecchiaia sono numerose, ma non stringenti al punto
da ipotizzare una diretta dipendenza:*>°
~ ) A€ A 9N ’ 7
v. 227 vaie map’ QKeavolo Ponig Tl TEPACT yaing
v. 10 Bdpev’ i Eoyota yac péporcalv
v. 228 mpdTon ool KatExuvto E0gipat
9 / / pd /
v. 4 gylévovto Tplyeg €k peraivay
v. 233 korta yApog énctyev (cfr. anche v. 12 wdhov yfipog)
vv. 3-4 o’ [E]ovta xpda yhipag Hidn
v. 234 008¢ 11 kivijcon peAév duvat’ ovd’ avaeipat (cfr. anche Od. VIII 298)
v. 5 Bapug 8¢ w6 [0]0pog memdntan, yova 8’ [0]0 pépoiot
Le somiglianze possono forse spiegarsi con una fonte comune a Saffo e all’inno, e le

probabili origini di quest’ultimo nell’Asia Minore settentrionale, forse addirittura nella

Troade, confortano tale ipotesi.?>’ L’insolito imperfetto pavto al v. 9 del Carme della

2% L’elenco dei paralleli & fornito da Faulkner 2008, 45-47, che ne ricorda di ulteriori a proposito di altri
frammenti di Saffo.
257 Cfr. Faulkner 2008, 49-50.
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vecchiaia, dove a rigor di logica ci si aspetterebbe un presente ad introdurre un exemplum
8

mitico,?*® secondo alcuni si riferirebbe proprio ad una reale esecuzione dell’inno omerico,
avvenuta nel passato e qui ricordata da Saffo.?>® Se non c¢’¢ diretta dipendenza tra i due
passi, alla luce di tutto cid ¢ fuor di dubbio che Saffo attinge a una tradizione,
naturalmente epica, gia affermata.

Nel suo carme, Saffo istituisce un parallelo fra sé e Titono, ammettendo
’impossibilita per un essere umano di sottrarsi alla vecchiaia. E stato suggerito da alcuni
che I’analogia tra Saffo e Titono possa non limitarsi al comune invecchiamento,
coinvolgendo anche un altro aspetto. Una versione del mito, attestata con chiarezza per
la prima volta in Ellanico di Lesbo (fr. 140 Fowler = FGrHist 4F140), prevede la
successiva metamorfosi di Titono in cicala, animale tradizionalmente legato alla sfera del
canto e della creativita poetica. Secondo alcuni 1’/nno ad Afrodite conterrebbe una velata
allusione a questa versione del mito. Titono, infatti, ormai decrepito, ¢ chiuso da Aurora
nel talamo. Benché sia segregato e debolissimo, la sua voce continua a scorrere incessante
(237-238): 100 &’ N T0l POVI Pel dometoc, 00dE TL Kikvg €60’ ofn mdpog Eokev i
yvountolot puéleootv. Alcuni leggono in questi versi un riferimento alla metamorfosi in
cicala. Sulla base di questo presupposto, ¢ stato suggerito che Saffo utilizzi 1’exemplum
di Titono non solo per esprimere 1’ineluttabilita della vecchiaia, ma anche per sottindere
I’immortalita derivante dalla poesia, analoga a quella conseguita da Titono mutato in
cicala, animale “musicale” per eccellenza.?*® Tale lettura non puo che rimanere una pura
ipotesi. Ammesso che nell’/nno ad Afrodite si celi una sottile (se non criptica) allusione
alla trasformazione di Titono, resta da chiarire quale senso questa potesse avere nel
contesto del carme saffico. In esso € evidente un parallelo identificativo tra Saffo e Titono,
accomunati dall’avanzare dell’eta. Il tema centrale del carme, del resto, ¢ 1’inesorabilita
del tempo: la tesi che Saffo mira a dimostrare tramite la vicenda di Titono ¢ proprio che

N . . . . . 9 / b b4 9 9 /
non ¢ dato ai mortali vivere senza vecchiaia (v. 8 aynpaov avlpwmov €ovt’ ov dvvatov

yéveoOar). La menzione dei doni delle Muse al pur lacunoso primo verso, perd, mette in

258 Cfr. Edmunds 2006.

29 F Dipotesi di Rawles 2006, 3. Per Bettarini 2007, 1-5 I’imperfetto si riferirebbe addirittura a
componimenti precedenti 1’inno ad Afrodite (noto a Saffo, secondo lo studioso), nei quali non era attestata
la vecchiaia di Titono, ma era solo narrato il suo rapimento: I’avversativa al penultimo verso del carme
avrebbe dunque il valore di sonora smentita di quei canti in cui, a differenza dell’inno omerico, Titono
godeva della beatitudine senza invecchiare.

260 Cfr. Rawles 2006, 5-7, che pure riconosce il carattere congetturale della sua teoria.
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gioco fin da subito il tema del canto e della poesia, offrendo un appoggio non indifferente
a chi voglia ravvisare nel carme anche la tematica dell’immortalita derivante dall’attivita
poetica. Del resto, i doni delle Muse potrebbero costituire, nella struttura del carme,
I’elemento di specularita mancante per completare un quadro di identificazioni, secondo
uno schema che abbiamo gia visto all’opera in Saffo: i doni delle Pieridi sarebbero
I’omologo di Aurora, sposa immortale di Titono, nonostante la quale egli, come Saffo,
non pote sfuggire alla vecchiaia. Le condizioni dei primi due versi non permettono
tuttavia certezze. L’interpretazione qui proposta implica forse che in apertura di carme
Saffo riferisse a sé i doni del canto, non gia alle fanciulle.?®! In alternativa, omologhe di
Aurora, immortale e, in quanto dea, immune da vecchiaia, potrebbero essere le ragazze
«who, like undergraduates, are always young».’*> In ogni caso, resta impossibile
determinare se Saffo conoscesse la vicenda della metamorfosi di Titono in cicala per
potervi alludere e conferire al carme un significato ulteriore oltre a quello letterale
immediatamente riconoscibile, ossia che la vecchiaia ¢ inevitabile. E del resto ipotesi
anche che la trasformazione in cicala fosse nota all’autore dell’inno omerico. Non
essendovi essa menzionata esplicitamente, ritengo probabile che egli non la conoscesse.
Supporre nel Carme della vecchiaia 1’azione di un mito in virtu della sua incerta presenza
in un testo ad esso tematicamente vicino per via di probabili fonti comuni mi sembra
decisamente azzardato. Per quanto riguarda la trasmutazione in cicala, ¢ piu che
ragionevole riconoscere che «ce détail n’est pas mentionné par Sappho»,?®* 0 almeno in
cio che resta del carme, probabilmente proprio perché non contemplato nella sua
architettura.’®* Senza I’allusione alla metamorfosi, il carme saffico, se davvero terminava
sull’immagine di Titono ormai decrepito, si presenta in una struttura di perfetto e coerente

equilibrio, dove il tema ¢ quello della vecchiaia inesorabile, non gia della morte e

261 Cfr. Rawles 2006, 4: «the message need not only be “gather ye rosebuds”, as the dancing imagery
suggests, but also that at least some of the kdAo d@po of the Muses can remain while sprightliness and
beauty do not»; Lidov 2009, 85: «it remains possible that the speaker is emphasizing not the distinction
between herself and her addressees, but between singing (which she does) and dancing (which she cannot
do). I regard this, in fact, as more probable». Ancora, ivi, 98: «The final position establishes Dawn as a
parallel to the Muses in the first line». Vd. anche Mayer 2013, che osserva come il parallelo tra Aurora e le
Muse risulti tuttavia operante, anche se i doni di quest’ultime erano riferiti alle fanciulle, esortate a metterli
in pratica come gia Saffo; Fernandez-Delgado 2015, 136-138.

262 West 2003, 6.

263 Austin 2007, 116.

264 Non ¢ mancato il tentativo di recuperare tramite integrazione la menzione della cicala. Livrea 2007, 72-
73, difendendo la proposta nelle pagine successive, cosi ricostruisce il primo distico: Tétti& dre Moioav
]ox[6]A v kdha ddpa, Taides,/ Exw kT Epov Ta]v ehdodov Aydpav xekbvvay.
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dell’eventuale possibilita di sfuggirle: in questa impalcatura, a Saffo corrisponde Titono
e ad Aurora corrispondono i doni delle Muse o le giovani fanciulle, con perfetta
specularita che rende efficace 1’exemplum mitico. I kdha Sdpa non possono scongiurare
la vecchiaia, ma sono la via per gli £oyoto yag, quei confini della terra che non sono
semplicemente la sede di Aurora dalle rosee’® braccia, ma la metafora di una vita beata
0, se non altro, privilegiata,?® benché non esente, per un mortale, dallo scorrere del
tempo. Cosi Saffo istruiva le maideg, prospettando si I’inevitabile vecchiaia, ma al
contempo anche una vita di gioia derivante dal culto delle Muse, immortali come il canto
che, se proprio non garantisce un’esistenza privilegiata post mortem, sicuramente ¢

destinato, come Aurora, a sorgere ogni giorno.

Fr. 60

Jtoyoioa

] 0EX tovtanaicay

1€]Aecov vOnupa

Jétov kdAn

] meda Odpov alya 5
8looca thymv Berion|c

]p &upot pdyeobat
yJMddvo<r> nibeica[
Ji, o0 & € ydp oicba
Jéterta[ . ]. Ae. . 10
Jhao[

L’unico elemento d’ascendenza epica qui riscontrabile ¢ la formula t€]Aecov
vonupa, che riprende moduli gid omerici come in 7. X 104-105 (o% 6nv “Extopt mdvta
vonpoto untieta Zevg/ gxtedéet); XXIII 149 (o 8¢ ot voov ovk €téheccag), Od. XXII

215 (0de yap Huétepdv ye voov teréecdar dim).

Fr. 62

® "Entd&ate[
ddevag dtaf 2

265 Per quanto riguarda la poesia esametrica, Aurora & poddmnyvg solo nell’inno omerico a Helios (XXXI
6).
266 Cfr. Brown 2011.
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nav 8 ddov[

A kfvov ého[ 4
Kol Taiot pev af

ddotmopoc Gv[ ....].. [ 6
poyig 8¢ mot’ elodiov: kA
yiyo 8 dyamdrtoov.[ 8
téato 88 VOV Eppf

TkeoO’ dyavo[ 10
gpOate kKdlav|

16 T Eppato Kol 12

La Voigt segnala in apparato /. XXIV 375, dove si ha 1’'unica occorrenza
presaffica di 6501tdpog, ma cid pud essere frutto del puro caso. Non si pud in nessun

modo parlare di contatto tra i due passi.

Fr. 68

a
Jvydp p’ dmd tag € . [
V]uwg 8’ &yev[to
] {oav Boioty
Jocav diitpo[
Av]dpouédav] . ] . ag[ 5
Jop[ ... 1. o pdrafip]a
Jeov 8¢ tpdmov af . ] . dvn[
Jkopov oV katioye . [
Jka[ ..... ]. Tovdapidoi[g
Joou[.]...xao[.]xoplevt’ a. [ 10
Jk> ddorov [u]nkéTt cvv[
] Meyapa . [ .. ]va[ ... ]a

b

| G|
1.[.7 0%pa. [
Juot xdAe . [
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16eK0[
]. omdAnv SA[ 5
Jel

L’unico elemento d’ascendenza tradizionale & ravvisabile al v. 3 in {cav ooy,

per il quale vd. supra a proposito del fr. 31.

Fr. 81

Jomd0eg . [
Ixiotal]
lepn]

oV 8¢ otepdvolg, @ Afka, 1,4pBec. 0’ Epdrolc péPatoty
Sprokag AvnT® cLV<O>EPP.onc.” ATAANIGL XEPOLV: 5
evdviea T yap méleton T kai Xdpireg pdopoa<t>

poALov T mpotepny T, AGTEPAVATOLGL 8’ ATVGTPEPOVTOL.

I vv. 1-5 del frammento sono testimoniati da P.Oxy. 1787 fr. 33, mentre i vv. 4-7
sono coservati da Ateneo, in un passo sul tema delle corone (XV 674c-e). Ateneo fa
seguire ai versi ’esplicazione &g €davOéotepov yop kal kexapiopévov pdAlov 1oig Heoig
nopayyéel otepavodsbat todg Bdovtac. Il frammento sembra dunque riferito ad un
contesto sacrale, la cui natura ¢ difficile identificare, considerate le corruttele degli ultimi
due versi. Alcuni ritengono che questi versi descrivano Dica e le sue compagne in
procinto di danzare dopo un’offerta alla divinita.?®’ La menzione delle Cariti, I’allure
floreale e il linguaggio con cui ¢ espressa ha indotto altri a supporre, con buoni argomenti,
un contesto erotico (non in contraddizione, a Lesbo, con ’ambito religioso).2®® Se cosi
stanno le cose, si puo rilevare come la valenza seduttiva delle corone di fiori sia gia
attestata prima di Saffo, in particolare nel passo della Teogonia in cui Atena adorna la
neoplasmata Pandora ponendole sul capo ipeptovg otepdvoug (576-577): aupl 8¢ ot
oTEQAVOLG veoOnAéag, dvOea moing,/ ineptovg mepibnke kopnatt ITodlag Adrvn. Corone
seducenti compaiono anche nel fr. 5 dei Cypria dove esse non sono semplicemente
connesse alla sfera della bellezza e del desiderio, ma sono parte di una scena musicale sul
monte Ida, di cui, insieme alle Ninfe e alle Cariti, ¢ protagonista Afrodite stessa:

1N 6¢ LV AUEUTOLOLIGT PIAOUUEING APpodith
nheEdueval ote@dvovg evmdeac dvOea Toing

267 Cft. Treu 1991, 208.
268 Cfr. Aloni 1997, 130-131; Bartol 1997.
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av kepolaioty £0evto Oeal Mmapokpndepvot,
Nopear kol Xdprreg, dua 8¢ xpuoén Agpoditn,
KOAOV detdovoon kat” dpog tolvmiddiov “I6ng 5

La tradizione presente nel frammento saffico, dunque, si limita all’immagine delle corone

floreali in un contesto sacrale e presumibilmente afroditico.

Fr. 86

].axcdio.[

] aiyiéyo hal
1. Kvbépn’ gdyop[

Jov &yoisa Odpo[v
K001 W dpag of w[ota kKATtépwTa 5

Jog mpoimoica K[

]. med” Epav id[

].vyahémar . [

Gli unici elementi qui rilevanti ai fini della nostra ricerca sono 1’epiteto aiyioyoc,
appannaggio di Zeus, il cui nome ¢ presumibilmente caduto in lacuna, e le formule di

preghiera che rimandano a quelle gia discusse a proposito del fr. 1.

Fr. 94

tefvdxny 8 486w 0 -

b4 / /

0 L€ WY1IGOOUEVO KOTEAUTOVEY 2
<->

OAO Kol 10D’ Eeuné [pot

5/ ) ~ ’

O’ ¢ ogtva ten[OvO]apev,

Yane’, N udv 6 4€Kols” AmLAMUTAV®. 5
Tov & &ym 148’ dpePduav:

yaipois® Epyeo kduedev

pépvois’, otoBa yap &g <o>¢ nednmouev: 8

ai 88 pn, GAMA 6” Eym 0EA®

Suvooar| . ..o ].[.. 0 ].em

o[ -—10- ] kol KGA éndoyouev: 11
nO[ANO1G Yap oTEQAV]0Lg Tmv

kol Bp[6dwv . . . Jxiwv T’ Duot

98



ko..[ —=7—  ]mop &pot t<e>pebnka<o> 14
Kol O[AAoug Ve o pudag
TAEK[Tang apg’ d]mdion SEpat

avOéov & — 6 — | memonpévoug 17
<>

KOUT..... [ ]. popmt

Bpevoeimt . Jpu[ .. v

g€adetyao kafi Pac]iniot 20
<>

Kol oTpouv[av &]mi poAbdkov

andlav mop[  Jovov

g&ing mébo[v 1. vidov 23
<>

b4 b4
KOUTE TIC[  Oov]te TU

ipov 008’ v[ ]

Enhet’ dmn[oOev du]ueg dnéokopey, 26
<>

ovK BAGOC . [ ]. pog

[ lwopocg

[ ]...owwn 29
<>

Questo celebre frammento mostra una delle tematiche piu accorate e sentimentali
della poesia di Saffo: il dolore e lo struggimento per la separazione da una fanciulla del
tiaso. Il componimento € costruito come resoconto di un dialogo tra Saffo e la ragazza in
procinto di partire, presumibilmente per via del proprio matrimonio. L’inizio del
frammento, come la sua conclusione, non ¢ conservato, pertanto ¢ difficile stabilire chi
pronunci il primo verso superstite, se si tratti di Saffo o invece della ragazza. La questione
¢ assai dibattuta e ha prodotto una messe di contributi senza trovare una soluzione
definitiva.?®® Ritengo tuttavia decisamente pit probabile che le parole del primo verso
siano pronunciate dall’io lirico.’”® Al desiderio di morte segue la rievocazione della
separazione e delle parole rivolte da Saffo alla ragazza: la richiesta di non dimenticarla e

il ricordo dei momenti felici trascorsi insieme. L’intero componimento si sviluppa su tre

269 Per una sintetica rassegna delle posizioni a proposito, vd. Larson 2010, 189 n. 10.

270 Se non altro, almeno per ragioni stilistiche, cfr. Ferrari 2003, 62 n. 49: «la frase [...] & da assegnare a
Saffo nel presente gia per ragioni espressive: non conosciamo casi, in Saffo come in Omero, di battute di
un certo personaggio che vengano interrotte ex abrubto e poi riprese con un “egli/ella disse”».
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piani temporali: il presente in cui Saffo desidera di esser morta e ricorda la separazione,
il passato del distacco e il passato ancor piu remoto dei bei momenti vissuti con la
fanciulla.

Il desiderio di morire risponde a delle modalita comunicative gia presenti
nell’epos e, del resto, non estranee ad altri frammenti saffici (cfr. frr. 31,15-16; 95,10-
11). Numerosi sono i passi iliadici e odissiaci in cui un personaggio esprime il desiderio
di morire o il rimpianto per non esser morto prima di eventi tragici. Un personaggio in
particolare si pronuncia sempre in questi termini quando ricorre nell’/liade: si tratta di
Elena, che nel I1I canto (173-175) rimpiange di non esser morta prima di giungere a Troia,
nel VI canto (345-348) di non esser morta alla nascita e ancora una volta, nel XXIV (764),
di non esser trapassata prima che Paride la conducesse a Troia. Alla luce di cio, ¢ stato
suggerito che Elena costituisca una sorta di modello per I’autorappresentazione di Saffo
nel nostro frammento.?’! La pin bella tra tutti i mortali ricopre senz’altro un ruolo
preminente all’interno dell’*“ideologia™ di Saffo, tanto da assurgere a paradigma della
potenza dell’eros afroditico (cfr. fr. 16, dove peraltro ¢ fondamentale, come qui, il tema
del distacco e dell’assenza). Va ammesso tuttavia che Elena rimpiange di non esser morta
in passato, non si augura effettivamente la morte nel presente come chi dichiara di voler
morire a80Amc. Anche sulla scorta di quest’osservazione e della convinzione che a
pronunciare il desiderio di morte sia I’anonima fanciulla, Stephanie Larson ha suggerito
che il modello a monte non sia Elena, bensi Penelope, che al contrario si augura piu volte
esplicitamente di morire nell’immediato.?’? In Od. XVIII 202-205 ella auspica una morte
simile al sonno:

aife pot ¢ poAokov Odvatov mdpot Aptepus ayvn

avtika vOv, tva unkET 0dvpopévn Kotd Oupov

)~ / / / /7
aldva OB, 16510 ToBEOVG A PIAOLO
TOVToinV ApeTnV, Enel ££0X0G NeV Ayaidv

Cosi ancora, piangente sul letto nuziale, in Od. XX 79-82:

e\ Y Y .. / 9 / ’ b4
¢ EX diotwoetoy OAOUTIO OOUOT EXOVTEG,
/

né W édmidrkoapog pdrot Aptepc, dep ‘Odvotia
doocopévn kal yolay UTo 6Tuyepny AQikoipny,

2711 Cfr. Robbins 1990, 118-119, che tra I’altro rileva: «There is another significant point of similarity
between Sappho and Homer’s Helen: both know that they will be remembered (cf. /liad 6.358; Sappho fis.
55, 147)» (119, n. 25).

272 Cfr. Larson 2010.
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Appena prima di questi ultimi versi, Penelope ha nuovamente pregato Artemide di
colpirla con una delle sue frecce e rievocato la vicenda delle figlie di Pandareo, che,
rimaste orfane per mano degli déi, furono allevate da Afrodite, Era, Artemide ed Atena e
infine rapite da un vento di tempesta che le consegno alle Erinni prima che potessero
celebrare le nozze. Si tratta di un mito in cui il tema della morte e del matrimonio sono
indissolubilmente legati. Nell’ottica della studiosa, dunque, la fanciulla che dichiara di
voler morire per la separazione da Saffo in vista delle nozze sarebbe modellata sul
precedente di Penelope, in particolare per come essa ¢ raffigurata nei passi suddetti. In tal
senso I’avverbio 486 mg significherebbe “senza inganno”, e sarebbe velato riferimento
alla pfitig penelopea e ai suoi astuti d6Aot. I bei momenti ricordati da Saffo, in cui spicca
la sensualita delle ghirlande, dei profumi e del letto, che richiamerebbe il letto di Odisseo
e Penelope, simbolo metaforico della loro fedelta, evocano la sofferenza penelopea nel
ricordo di un passato lontano. Saffo, come nel fr. 16, si troverebbe dunque nel ruolo
dell’uomo dell’epica separato dalla donna (la era Menelao abbandonato da Elena, qui
sarebbe Odisseo lontano da Penelope). Trovo che le tesi della Larson siano decisamente
nebulose, basate su semplici e talvolta ben poco giustificabili suggestioni. Nel testo
superstite del frammento non si trova una singola spia allusiva che permetta di supporre
con una certa sicurezza un riferimento a qualche ben definito passaggio odissiaco. Il fatto
che Penelope auguri per sé la morte ¢ si un punto di contatto, ma non ci sono elementi
perché assurga al ruolo di voluto precedente. A cio si aggiunge il fatto che
quest’interpretazione ¢ subordinata all’assunto che al primo verso sia la ragazza ad
esprimere la volonta di morire, cid che non appare probabile. Sono altri 1 luoghi in cui la
figura di Penelope assume la funzione di modello mitico per il presente lirico (vd. infra a
proposito del Carme dei fratelli).

Saffo esprime il desiderio di essere morta, ma forse un simile augurio non ha
necessariamente dei precedenti letterari in senso stretto. Si tratta di un’espressione
comune in molte culture per descrivere uno stato d’animo di profonda angoscia, e il fatto
che alcuni personaggi dell’epos si attengano a queste modalita comunicative puo esserne
ulteriore conferma. Forse proprio per il carattere convenzionale della frase Saffo sente

I’esigenza di sottolineare la sincerita della propria affermazione con 1’avverbio a86Amg:
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la poetessa tiene a dire che la sua sofferenza ¢ cosi forte da desiderare sinceramente, senza
affettazione, di essere morta.

Se né Saffo né la fanciulla sembrano esemplate su modelli epici, nel carme si
trovano tuttavia degli elementi espressivi del linguaggio poetico tradizionale. Il v. 6
echeggia i frequentissimi versi che nell’epos introducono una risposta col verbo dueifw.
La formula d’addio con I’invito a serbare memoria di chi si lascia non ¢ inedita. In Od.
VIII 461-462 cosi Nausicaa saluta Odisseo: yoipe, &€lv’, tva kai 0T’ v &v motpidt yain,/
puvion éuet’. Nell’inno omerico ad Apollo, il cieco di Chio cosi si rivolge alle fanciulle
(166-167): yaipete 8 Luelg macar £ucio 8¢ kol petdmode/ pvioact’. Per le corone
floreali dei vv. 12 ss. valgono le considerazioni sopra esposte per il fr. 81, mentre il collo

273 che si carica perd qui, dato il contesto,

¢ detto anmardc, secondo I’epiteto tradizionale
di sfumature erotiche. Infine, 1’¢£ing n66ov del v. 23 richiama espressioni frequentissime
come &¢ &pov &vto oppure yéov Epov ginv.?’*

La presenza della tradizione epica nel fr. 94 sembra dunque limitarsi all’utilizzo
di alcune formule ed espressioni tipiche della poesia esametrica. Non ¢ possibile

individuare diretti riferimenti a personaggi o episodi precisi dei poemi omerici, esiodei o

ciclici.

Fr. 95

. o[ 1
-1

np’ 4

onpot . [

Foyyvia . [ 4
<>

) M

N TLoau’ 80 . |

nouot pdhota . [

pog y’ €lonAd’ ém . [ 7
<>

ginov: ® déomot’, &m. [

o]0 pa yop pdxopay [

0]0dev adop’ EmapO’ dya[ 10

273 Cfr. 11. 111 371; X111 202, XVIII 177; XIX 285; Hym. Hom. V 88.

274 Per limitarsi ad Omero, cfr. 71. 1 469; 11 432; VII 323; IX 92; 222; XIII 638; XXIII 57; XXIV 227; 628;
Od. 1150, 111 67, 473; IV 68; VIII 72; 485; XII 308; XIV 454; XV 143; 303; 501; XVI 55; 480; XVII 99,
XXIV 489.
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Gli assai frammentari resti di questo carme sembrano descrivere un’epifania
divina. All’inizio compare il nome di Gongila, una delle allieve di Saffo ricordate dal
lessico Suda. Poco piu oltre, 1’1o lirico rievoca un dialogo passato con una divinita, con
tutta probabilita Ermes, sia per il riferimento al regno dei morti — il dio apparirebbe
dunque nelle sue prerogative di “psicopompo” — sia perché il nome ¢ integrabile tra i vv.
6-7, secondo la proposta di Blass: o0 yap “Ep]/nag.2’”®> In questo carme probabilmente
Saffo rifiutava un’indefinita benevola offerta del dio esplicitando in risposta il desiderio
di morire e vedere le rugiadose rive d’Acheronte. Anche il desiderio di morte ¢ presente
nell’epos, in particolar modo nell’Odissea (vd. supra a proposito del fr. 94). La
rappresentazione dell’Ade che traspare dai versi seguenti sembra pero differire
notevolmente da quella tradizionale. L’oltretomba qui non ¢ il solito luogo oscuro e
tenebroso che sembra delinearsi anche nel fr. 55, ma ¢ al contrario un ambiente
desiderabile, ornato di fiori e rugiada, elementi che contraddistinguono topicamente un
locus amoenus teatro di vicende erotiche, come 1’inganno a Zeus di /. XIV.2’¢ Saffo lo
descrive in termini strettamente legati all’ambito afroditico. Ella concepisce qui la morte
come passaggio a una vita alternativa, non come annientamento. Deborah Boedeker ha
suggerito che, cosi facendo, Saffo intenda presentarsi come «a consciously “anti-heroic”
persona, specifically perhaps an anti-Odysseus» e che il carme risulti quindi «a new,
personal statement of values, a denial and reshaping of epic-heroic ideals».?”’
Giustamente, credo, Aloni ha evidenziato come questa lettura sia azzardata per un carme

di cui si conserva solo una trentina di parole: I’anticonvenzionale descrizione dell’Ade

275 A proposito di quest’integarazione, I’apparato dell’edizione Lobel-Page 1955 commentava ad loc.: «fort.
recte, nisi -pouc scribendumy». Hooker 1977, 30-34 ha perd messo in luce come la forma eolica del
nominativo debba essere proprio "Eppogc, non gia "Eppouc.

276 Cftr. Aloni 1997, lvi-lvii.

277 Boedeker 1979, 52.
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sara dovuta, piuttosto, a peculiari esigenze comunicative e al particolare punto di vista

della poetessa e del suo pubblico, che non & perd possibile ricostruire con precisione.?’

Fr. 96
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278 Cfr. Aloni 1997, lvii.
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I resti di questo carme sono rivolti a una fanciulla di nome Atthis, sofferente per
la lontananza dell’amata,?”” la quale, presumibilmente per via del matrimonio, ha ormai
abbandonato il tiaso alla volta della Lidia.?®" La fanciulla lontana, assicura Saffo, onorava
Atthis come una dea e godeva del suo canto: ora ella splende tra le donne di Lidia come
la luna tra le stelle al calare del sole. Da quest’immagine lunare, la similitudine dilaga
fino a perdere apparentemente il legame con la situazione di riferimento:?®! la luce si
diffonde sul salso mare e sui campi fioriti, su cui bella rugiada si € versata e sono sbocciati
rose, cerfogli e meliloto. D’improvviso, si ha il ritorno al presente della consolazione. La
fanciulla, continua Saffo, ora vaga dilaniata dal ricordo di Atthis e dal desiderio. Il testo
diviene poi irreparabilmente mutilo.

Ai vv. 5-6 I’aggettivo dplyvota, unitamente al contesto in cui € inserito ed altre
spie verbali, mette in luce un possibile rapporto con un passo odissiaco. In Od. VI 101-
109, mentre guida la danza delle sue compagne durante il gioco, Nausicaa spicca fra le
altre fanciulle come Artemide fra le ninfe, secondo la similitudine:

thot 8¢ Nawoikdo AEVKOAEVOS TPYETO HOATAG.

ofn & "Aptepuc elot kot obpea loxéatpa,

1 katd Tndyetov mepyuiketov 7 "Epduoviov,

TEPTOUEVN KATTPOIGL Kol MKEING EAd@oiot:

h 8¢ 0" dua viugat, kodpot Aog atyidyoto, 105

aypovopot tailovet, yéynde 8¢ te ppévo Antd:

Tacdov & VIEP 1 ye Kdpn Exel NOE pétmna,

PEL T apryvarn méletar, kakol 6 Te macal

O¢ 1 Y apeuoéroiot petémpene TophEvog adung
Le consonanze sono sia situazionali sia formali. In entrambi 1 passi una fanciulla che

spicca fra le altre € paragonata a una dea mentre viene ricordata la sua maestria nel canto.

279 Non ¢ tendenzialmente pill accettata la lettura secondo la quale sotto dpryvotof si celerebbe il nome
proprio Apiyvwrta, che sarebbe dunque la destinataria del canto al posto di Atthis. Oggi vi si legge
generalmente una forma dell’aggettivo apiyvmrog, per il quale vd. infra.

280 Probabilmente a Sardi, se al primo verso conservato € possibile leggere e integrare il nome della capitale
della Lidia.

281 A proposito di questa similitudine, vd. McEvilley 1973; Macleod 1974; Carey 1978; Hague 1984.
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Su quest’impalcatura ¢ agevole riconoscere dei punti di contatto formali: cosi al probabile
0¢a ikéhav saffico corrisponde oin "Aptepug (102); I’aggettivo dpryvdta<t> riprende
apryvadrn (108); &youpe echeggia yéynde (106); I’attivita in cui sia Atthis sia Nausicaa
eccellono ¢ designata dal sostantivo poAnn e la loro superiorita € espressa rispettivamente
dai composti éumpéneton e peténpene, entrambi derivai da npéne.?%? L’inizio della parte
conservata del frammento saffico sembra dunque modellata sul paragone di Nausicaa ad
Artemide nel VI canto dell’Odissea. Si potrebbe obiettare sostenendo che Saffo attinga
qui a modalita espressive tradizionali per 1’esaltazione di una fanciulla. Non lo si puo
escludere con sicurezza. Tuttavia, come si avra modo di vedere, non sarebbe questo
I’unico caso in Saffo di dipendenza da luoghi odissiaci sotto il profilo sia situazionale sia
formale, cosa che induce forse a propendere per una rielaborazione consapevole di un
passo a lei noto.

Al v. 17 il verbo Bdpntar con cui ¢ dipinto lo struggente desiderio che divora
I’animo della fanciulla lontana non sembra attingere a un repertorio inedito. Gia in /. VI
202 si rinviene ’espressione v Bupov Katédwv, senza contare le numerose occorrenze

dell’epiteto BupoPopdc, che peraltro ricorre anche in Alceo (fr. 70,10).

Fr. 98

a
..].00¢ & ydp pe yévvalt 1
[-]

oleag én” dlxiag pey[av

K]éopov ol Tig En<r> eoPpa<r>¢[

TopPUPOL KoTeMEQUE[ VAL 4
<>

gupevor pdia todto [

o EavBotépa<t>g Exn[

TO<t>G KOPO<r>¢ ddidog TpoP[ 7
[-]

cltepdvoioty maptiof

avBéwv EplOorénv: [

plitpdvay 8 dpting KA 10

282 1] precedente omerico e i relativi punti di contatto sono segnalati da Marzullo 1952, che conclude
conseguentemente che, avendo Saffo probabilmente attinto a questo passo odissiaco, ¢ sostanzialmente
impossibile che nel fr. 96 ricorra il nome proprio Apryvédta a scapito dell’aggettivo apryvodta desunto da
Omero.
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[-]
TowiAay and Zopdim[v
... ]. aoviag oM {e}ic [

b
N oy ¥ /, ’
— 0010’ ym KA&L mowihay [
9 v / b4
— 0K £xm — mobev Eocetay; [
— prpdv<ov>" GAAG Tl MutiAnvdot [ 3

*okok

[ 1.1
oL . . €OV &MV 1o . [
aiKe . 1 TOKIAAOK . . . () [ 6

tadto tog Kieavaktida]
ebyao T . . warohogyett
uvdpor’ . e ydp aiva Siéppoe[v 9

Questo carme, che vede Saffo alle prese con la figlia Cleide a proposito di
acconciature e abbigliamento elegante che la madre non le puo procurare a causa di un
contesto economico-politico sfavorevole allo sfarzo lidio, sembra non presentare tratti
riconducibili al patrimonio epico, eccezion fatta per I’aggettivo £p1OnAng riferito a fiori o

piante.*%3

Fr. 101A

/ P4
TTEPUY®V & VITaL
/4 / b ’
KOKYEEL AMyvpay 0oidav,
b4 4 /
OmmoTa PAOY10V TKaOE-
bl ’ ’
tavt EmmTIpeEVoV TraToVdEnT

Il frammento ¢ tramandato anonimo dallo Pseudo-Demetrio, all’interno di una
sequenza di citazioni saffiche, ma non ¢ unanimemente attribuito a Saffo. Alcuni, e a dire
il vero non pochi, lo ritengono alcaico, tratto in particolare dallo stesso carme del fr. 347,

dove parimenti ¢ descritto il canto estivo della cicala. Comunque stiano le cose (anche se

283 Cfr. Hom. II. V 90; X 467; XVII 53; Hym. Hom. IV 27; Hes. Th. 30.
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)?84 ¢ al netto delle corruttele

non c’¢ ragione, a mio avviso, di negare il frammento a Saffo
del testo, il contenuto attinge a un repertorio diffuso. Archetipo, almeno tra quanto
possiamo leggere, ¢ la cicala esiodea di Op. 582-584:

ARog 88 okdivpde T GvOel kol Ryéta TétTié

devdpém Epelduevog Ayvpny katoyedet Godny

TOKVOV VIO TTEPHy®V, OEPE0C KOPOTMSEOS DTN
La tradizionalita di tale rappresentazione della cicala ¢ testimoniata dalla gia ricordata

imitazione alcaica:

/ / . \ \ b4 /
téyye mlevpovag otvmt, TO yap AoTpov mepttéAletal,
ad’ dpo xoréma, mdvzo 8¢ Styais’ VA KAOUOTOC,
P s 3 ’ o ’
axel O’ €K TETAAWV A0 TETTLE ...
avOet 8¢ oxdAvpOC, VOV 8¢ YOVAIKES LLOPDTOTAL
Mrto1 & dvdpeg, énel < > kepdhav kai yova Zeipilog
b4
0.0OEL

Anche lo Scudo di Eracle pseudoesiodeo attesta la fortuna del motivo (393-397):

o \ ~ ’ 5 /

NUOG O€ YAOEPD KLAVOTTEPOS NYETA TETTIE

v bl / 4 b / b /

ol €pelopevog BEpog avOpmmoloLy aeldey

% < 7 \ ~ ~ s/

apyeToL, ® T€ TOOIS Kol Bpdoig ORAvg E€pon, 395

Kol e Tavnuépldg Te Kol NAdog xEel andnv

b4 p) 2 4 14 /4 ’ pl4

10€1 €V atvotdto, 0t T€ Xpoa Lelprog alet
Tutte le scene finora ricordate hanno luogo nella calura estiva. Presa singolarmente,
I’espressione mtepvyov &’ Umo in Saffo non sembra, a prima vista, dipendere
necessariamente dall’vno wtepbymv esiodeo, giacché si tratta di un’espressione ricorrente
anche altrove in riferimento al canto, in particolare del cigno. Lo stesso vale per la Aryvpn
do131.2%° La somma di questi due tasselli tradizionali unita al comune contesto estivo,
induce tuttavia a ritenere piuttosto stretta la vicinanza tra Saffo e Esiodo e, del resto,
essendo generalmente accettata I’imitazione di Esiodo da parte di Alceo, non vedo perché
si debba escludere con sicurezza un’eguale dipendenza di Saffo dallo stesso autore. Non
si hanno altre attestazioni del canto della cicala, prima dei due lirici, se non in Esiodo.

Forse ¢ proprio Esiodo a utilizzare un linguaggio convenzionale, poi passato nella ripresa

284 In particolare, ’attribuzione di questi versi al fr. 347 di Alceo comporta notevoli interventi metrici.

285 Neri-Cinti 2017, 366-367 ricordano, per il canto “di sotto le ali”, Hym. Hom. XXI 1 ®0oiBe, 6£ pév kol
KOKvoG U0 mrepVymv My deidel e Alem. SLG S2 = Terpand. SLG S6 k0kvog Ond mreplymv, mentre, per il
“canto sonoro”, segnalano il canto delle sirene in Od. XII 44; 183 e quello ispirato dalle Muse in Hes. Op.
659.
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saffica della cicala estiva. La certezza non ¢ possibile. Dipenda o meno da Esiodo (anche
se ritengo assai probabile la dipendenza), la cicala di Saffo presenta un repertorio

fortemente ancorato alla tradizione.

Fr. 103

]. &v 10 yop évvene[.In mpof[
] . ate oV edmodo vopeay [
Jra Taida Kpovida tav idk[oAn]ov [
]. ¢ 8pyav Ogpéva tav i6k[or]mog of
].. dyvan Xdpireg Iiépdé[g te] Moi[oor 5
].[. 8ot Gowdan @pév[ ... Jav. [
Joawoso Aybpav [doi]dav
yd]uBpov, doopot yop dpodk]
Jog pdPaic1<v> Bepéva Adpa . [
]..nypvoorédir[o]g Adwg [ 10

Tra gli stralci di questo frammento, che conteneva una narrazione mitica su
Afrodite o, secondo alcuni, sulle nozze di Eracle e Ebe (denunciando una probabile
destinazione nuziale), emergono come elementi tradizionali solamente la Aryvpr) dodn
del v. 7 (per la quale, vd. supra a proposito del fr. 101A) e I’epiteto ypvcomédirog,
riservato esclusivamente a Era in Omero ed Esiodo e qui per la prima volta attribuito ad

Aurora.?86

Fr. 104

a
“Eonepe mavia épnig doa paivolic Eokédac’ ADmg,
eépnic Swv, pépnig alya, eépnic dmv pdtept Toido.

b
b / ’ bl ’
AOTEPWV TTAVIWOV O KAAAMGTOG

286 Hom. Od. X1 604; Hes. Th. 454; 952; fir. 25,29; 229.9.
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Nel frammento (a) si riconoscono 1’eco omerica di ndvta épov (cf. 11 IX 331)*%7
e I’uso del pur raro epiteto paivolig, attestato in riferimento alla stessa Aurora nell’inno
omerico a Demetra (51). Saffo qui varia incuneando il verbo tra I’epiteto e il sostantivo.?®
Nel frammento (b), edito dalla Voigt insieme al primo, ma non sicuramente appartenente
allo stesso carme, Vespero ¢ detto “il piu bello di tutti gli astri” in 7/ XXII 318:
€omepoc, 0¢ KaAMoTOG &v 00pavd Totatol dothp. La tradizionalita, per quanto ricercata,

¢ presente.

Fr. 105

a

3 \ , 9 / ” Y 5 ¥
010V TO YAVKOHOAOV Epgvbetal dkpmt €T’ VGOML,
” 9 5 9 ’ ’ \ ’
AKPOV €T AKPOTATOL, AEAAOOVTO O LOAOOPOTNES,
oV pav ékheddbovt’, GAL 0Ok £d0vavt’ énikecBat

b

b3 \ S/ bl pl4 ’ b4
otav Tav vaKvOov &v dpect ToiueveS AVOPE
ndoo1 kataoteiBoiot, xduon 8¢ e TOpevpov dvoog

Nulla garantisce che le due parti di questo frammento provengano dalla stessa
opera, ma ’affinita tematica ha indotto gli editori a considerarli, con la dovuta cautela,
possibili parti di uno stesso carme, nella fattispecie nuziale.?® Il frammento (a) descrive
il rosseggiare di un pomo sul ramo piu alto, irraggiungibile ai coglitori. L’immagine
rappresentava con vivida tenerezza una fanciulla andata in sposa in non giovanissima eta,
non certo per suo difetto, ma al contrario per la sua superiorita, che 1’ha resa per lungo
tempo una meta inattingibile.

Il metro ¢ I’esametro dattilico, cio che ha inevitabili ricadute sul piano ritmico e
linguistico. Al v. 1 si ha duplice correptio epica in épghbetan dkpotl &n’ Vodwi. In
AehdBovto (v. 2) e ékhelddovt(0) (v. 3) non v’¢ aumento. Al v. 2, il tema di pododpdmneg

¢ epicheggiante, laddove ci si aspetterebbe piuttosto poAddpomor.?”® La correptio su

287 Cfr. Neri-Cinti 2017, 373.

288 Cfr. Aloni 1997, 185.

289 Vd. Aloni 1997, 188-189 per una sintetica discussione del problema.
290 Cfr. Marzullo 1965, 86.
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dkpwt én” Hodmt sembra sottolineare 1’ascendenza epica di tutta 1’espressione: gia in /1.
1312 si ha 6(w én’ dkpotdtm, parimenti soggetto allo stesso fenomeno metrico.

L’iterazione di émi tra i vv. 1 e 2 pare richiamare, in analogo contesto “arboreo”,
la descrizione delle piante del giardino di Alcinoo in Od. VII 120-121, dove, in incantata
abbondanza, frutto matura su frutto: dyyvn én’ Syyvn ynpdoket, uflov &8 &mi pniwm,/
odTap &Ml GTAPUAR GTaPLAN, DKoV & &ml ovKe. !

Anche il frammento (b) non ¢ scevro di tradizione. Il v. 1 risente, anche per la sede
metrica di év dpeot, di espressioni omeriche come &v oUpeotv Ekhve oy (I1. IV 455)
0 &v oBpeotv olombdrotov?? (71 XXIV 614). Epico ¢ anche dvdpeg specificato da ulteriore

sostantivo, in questo caso TOIEVEC,.

Fr. 111

® Tyot dn 10 pérabpov:

DUAVAOV”

aéppete TékToveg Avopeg:

DUAVAOV.

yduppog t(eio)épyeton ioog Apevott,
<Ounvaov,>

avdpoc peydAm ot pélwv.
<Ounvaov.>

Si tratta di un carme imenaico, come inequivocabilmente indicato dal ritornello.

E un invito a dei carpentieri perché alzino 1’architrave della camera nuziale, troppo bassa
L . I v .. , .

perché vi passi lo sposo, straordinariamente alto. Il verbo aipw in iunctura con I’avverbio
vyod (qui si ha I’eolico Tyor) richiama 1’uso epico, che spesso presenta il verbo in
concomitanza con Dydce.>”> Anche il paragone dello sposo con una divinita ¢ pienamente
tradizionale e tipico della poesia nuziale. Tratto particolare ¢ che qui il giovane sposo ¢
paragonato ad Ares. L’assimilazione alla divinita piu di tutte violenta e sanguinaria ha

suscitato perplessita negli interpreti, tanto da suggerire talvolta interventi sul testo,

Pl 1vi, 86-87.

292 Una paretimologia dell’aggettivo, che vale “solitario, deserto” in Omero, lo fa derivare presto da &g e
moAéw. Cio puod indurre a sospettare un voluto slittamento semantico del valore dell’aggettivo in Saffo,
combinato con la reminiscenza di passi omerici, come ad esempio il ricordato /. IV 455, in cui ricorrono
nello stesso contesto monti e pastori (¢ il suggerimento di Marzullo 1965, 86-87).

293 Cfr. Hom. 1. X 465; 505; XX 325; XX1 307; XXIII 501; Od. VIII 375; IX 240; 340; XII 249; 432; XIII
83.
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peraltro metricamente incerto. A cid si aggiunge che Ares, per come ¢ rappresentato
nell’epos conservato, ¢ vittima dell’adulterio di Afrodite ed Efesto: un precedente
decisamente malaugurante in un contesto nuziale. In sostanza, benché in misura
notevolmente minore, sembra essere lo stesso problema sorto a proposito del fr. 44 (vd.
supra). In realta il paragone con Ares mira evidentemente a sottolineare le doti dello sposo
in quanto uomo valente nel pieno delle sue potenzialita virili. Cio ¢ corroborato dalla
connotazione positiva che I’aggettivo Apeipilog ha nell’epos e dall’uso ricorrente

dell’espressione icoc "Apni a sottolineare il valore guerriero di un eroe.?**

Fr. 112

v / \ \ \ / 9 b4
OAPie yapPpe, oot pev dn yaprog g apao
b} / s ¥ \ ’ N ¥
EKTETEAEDT’, EYNIG O€ mApOevov, av dpao.
\ /’ \ > ” s

ool Yapiev pev €1dog, onmata <3’....>

4 s ¥ v 2 99 7/ / ’
UEAMLY, €pOC O €T IUEPTMOL KEYVTOL TPOGMOTML
< > tetipax’ &oyd 6’ Agpodita

L’unico tratto tradizionale riscontrabile sul piano formale ¢ la iunctura én’ ipéptmt
... mpoocwnmt al v. 4. Per quanto riguarda il contenuto, sembra di capire che le bellezze
elencate siano donate alla sposa da Afrodite stessa, secondo 1l modello mitico gia operante
nelle Opere e i giorni esiodei, dove la dea in persona conferisce alla neoplasmata Pandora
le grazie che la rendono bella e fatale a un tempo (65-66): Kol xdpv AuerxEat KEPOAR

xpLoéNy Appoditnv/ kot mdbov apyouréov Kol yuiofdpovg peredmvac.

Fr. 118

dyt omn € Sto TAEyet
povdeooa T0¢ yiveot

In questo frammento, dal testo corrotto e dal metro incerto, 1’io lirico si rivolge
alla “tartaruga”, ossia alla lira costruita col carapace dell’animale, perché spanda il suo
canto. L’apostrofe alla tartaruga ha il suo modello nell’inno omerico ad Ermes, che
peraltro narra proprio 1’origine dello strumento per opera del dio. Ai vv. 30-38 il piccolo

Ermes si rivolge infatti proprio alla tartaruga in cui si ¢ imbattuto, presagendo gia, con

294 Cfr. 11. X1 295; 604; X11 130; XIII 802; XX 46; Od. VIII 115. Cfr. Lyghounis 1991, 171 n. 70.
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ermaica ironia, la bella voce che potra emettere. La denotazione metonimica della lira si
ha in Saffo gia nel fr. 58,2.2%5 Per quanto riguarda il fr. 118, I’inno omerico ¢ solo il
retroterra eziologico: Ermes non invoca la “tartaruga” gia rielaborata in lira mentre ¢ in
procinto di suonarla, come sembra ragionevolmente accadere nel frammento saffico.
Dizione simile a quella del saffico v. 2 ¢ gia in Od. 1X 456, dove Polifemo
acceccato si rivolge, tra 1’altro, a un animale, nella fattispecie il montone che cela sotto

. 4 . bl \ € / / / b ~
di sé Odisseo: €1 o1 OLOPPOVEODLC TOTUPOVNELS TE YEVOL0/ EUTELV.

Fr. 123

aptiog pev a xpvoonédirog Adwg

Nulla si puo dire ai fini della nostra indagine, se non quanto gia rilevato a

proposito di ypvconédihog Adwg per il fr. 103,10 (vd. supra).

Fr. 127

® Aedpo dnvte Moioat xpHoiov Aroisat ...

Si tratta di un’invocazione alle Muse, la cui vicinanza formale con Esiodo Op. 1-
2, per quanto ¢ conservato del frammento, deve essere ricondotta a semplice

concomitanza di linguaggio tradizionale in contesto tipico.

Fr. 128

® Aedté vov dfpon Xdpiteg kodlikopoi e Moloat

Con I’eccezione degli epiteti, I’'unico verso di questo frammento ¢ sostanzialmente
identico al fr. 103,5. L’epiteto kaAAikopog sembra utilizzato qui per la prima volta in
riferimento alle Muse, mentre gid nella Teogonia esiodea (915) era riservato a

Mnemosine, loro madre.?

25 Cfr. Aloni 1997, 208-209.

2% Nell’epica kaAicopog ¢ riferito a una concubina (II. IX 449); a Elena (Od. XV 58); alla gia ricordata
Mnemosine; alle Ore (Hes. Op. 75); ad Europa, detta genericamente vouen (Hes. fr. 141,10); a Nemesi
(Cypria, fr. 9,2).
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Fr. 129

a

Euebev & &micOo AdOav
b
A v’ dAlov avBparmv Euedev eilnicOa,

Nel frammento (b) si riscontra I’uso epicheggiante di tic dGAAog con il genitivo

partitivo. (cfr. ad es., con dvBpwmog, Od. 1X 520; XXIII 125-126).

Fr. 130

"Epoc dnoté 1’ & Awowédng dévet,

YALKOTIKPOV Apdyavov Spretov
skeskosk

"A101, ool 8’ Euebev puev annydeto
epovticdny, &mi 8’ Avdpouédav mdm<v>

Le due parti del frammento sono citate una dopo 1’altra da Efestione (VII 7) senza
indicazione autoriale, ma [’attribuzione a Saffo ¢ sostanzialmente sicura, data
I’occorrenza del raro composto yAvkdmikpog e del nome di Attide. Probabile, ma non
certo, ¢ che appartenessero allo stesso componimento. I primi due versi offrono la celebre
rappresentazione di Eros come essere (Opmetov) dolceamaro e irresistibile. L’epiteto
Aoeing € profondamente tradizionale. Nell’epos ¢ assai frequentemente riferito al
sonno (Od. XX 57; XXIII 343) e proprio ad Eros o a un generico £pog (Hes. Th. 121;
911). L’irresistibilita dell’&pog € espressa dall’aggettivo aunyovog, come gia nell’inno a

Ermes (434): 10v 8’ &pog év otnfeootv aunyavog oivuto Boudv.

Fr. 132

b4 ’ ’ ’ b /

£0TL LLO1 KAAQ TTOG XPLGLOIGY OVOEHOIGY
gueépn<v> &yotca popeav Kiéic <> dyandroa,
b \ ~ b4 9 \ / ~ 9 ’ 2 /

avTl TG Eywvde Avdlov Toioov ovd’ Epavvay ...

Questi versi densi di affetto sono stati oggetto di dibattito. Alcuni, infatti, hanno
messo in dubbio che la Cleide qui elogiata sia la figlia di Saffo di cui ci informano le fonti
biografiche, ma una generica fanciulla. Addirittura, I’errata interpretazione di questo

frammento avrebbe comportato la comparsa nelle fonti di una figlia di Saffo con questo
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nome. Quest’interpretazione ¢ facilmente smentita dall’aggettivo dyomntdg, che
nell’epica ¢ riservato a figli unici (cfr. 7I. VI 401; Od. 11 365; IV 727; 817; V 18; cfr.
anche Hesych. a 300,24 dyommtdg: povoyevirc).?’” L utilizzo del linguaggio tradizionale

da parte di Saffo offre, in questo caso, la chiave per la corretta interpretazione del passo.

Fr. 133

® &yl pév Avdpopédo kdioav auoifav
% %k %

Yangot, ti Tav ToAvorBov Appoditav ....;

Nella seconda parte di questo frammento, per cosi dire, “bipartito”, ad Afrodite ¢
riservato ’inedito epiteto di moAvoABog. E un’ulteriore testimonianza dell’originalita
espressiva della poesia saffica anche nel caso degli epiteti, campo che, forse piu di ogni

altro, ¢ squisitamente tradizionale.

Fr. 135
® Ti pe Mavdiovig, @ Elpava, yeAldov ....;

In quest’unico verso, rivolto a una donna di nome Irene, compare una rondine,
detta Pandionide. Cio0 testimonia la conoscenza da parte di Saffo del mito delle figlie di
Pandione, Procne e Filomela, e della loro metamorfosi in rondine e usignolo (le due specie
volatili sono, a seconda delle tradizioni, attribuite ora a una ora all’altra sorella). La
rondine qui evocata doveva compiere qualcosa in relazione al’io lirico. Tradizionalmente,
la rondine ¢ legata al mattino e alla primavera, come nella formulazione esiodea di Op.
568-569, dove ¢ detta, come in Saffo, Pandionide: tov 8¢ puét’ dpOoydém Iavdiovig dpto
xeMdV/ €¢ pdog avOpwmolg Eapog véov iotauévolo. Potrebbe dunque trattararsi di un
canto d’ambito nuziale, in particolare intonato al mattino, dopo la prima notte di nozze
degli sposi.?®® In alternativa, potremmo trovarci di fronte ai resti del carme in cui Saffo,
come attesta Libanio (Or. XII 99), esprimeva il desiderio che la notte raddoppiasse la sua

299

durata:*™ ei oov Zango v AcoBiav o0dev Ekwlvoey bEacbon vikto avthi yevéshHat

’ p) / b ’ / ) A 4 ’ bl ~ \ ~
ourhaciay, €£€0T® KAUOL TL TAPUTANGLOV aUthoolr XpOove, TATEP EVIOVTOD KOl UNVAV,

27 Cfr. Degani-Burzacchini 2005, 184.
298 Schadewalt 1950, 57.
29 Cfr. Page 1955, 145-146.
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b4 € ~ \ \ bl s &/ T ~ Y4 |4 ¢ ~ bl /
EKTEVOV MUV TOVTL TO £T0G £° OGOV 01OV T€ TAEIGTOV, Womep O0te Hpaxiig eomeipeto,

\ / bl /
TNV VOKTO EEETEIVOC.

Fr. 141

ki 8 auPpociag pev

kpdnp ékéxpot’
"Eppoig 8 v SAmy 0éois’ gotvoydnoe.

Kivol &” dpa mdvteg

Kapydor MoV 5
kI elBov: apdoavto ¢ mdumav Echa yauppor.

Il frammento ¢ parte di una descrizione di nozze mitiche, motivo per cui ¢ con
ogni probabilita da ascrivere a un canto nuziale. La presenza di Ermes come coppiere
induce a ritenere che le nozze rievocate siano quelle di una divinita: a tal proposito si €
pensato all’unione di Peleo e Teti oppure di Eracle ed Ebe. Non ¢ inedito che un dio, nel
nostro caso Ermes, versi il vino agli altri déi. Gia in /1. 1 597-598, lo stesso atto ¢ compiuto
da Efesto: avtap 0 toic Moot 0£01c &véEia mao1v/ oivoxdel yYAukD vEKTAp Ao KpNTHPOG
apvoowv. In 1. IV 2-3 I’azione ¢ invece riservata ad Ebe: uetd 8¢ ceior ndtvie “"Hpn/

véktap €owvoyoet. Per Ermes coppiere, vd. infra sul fr. 203Db.

Fr. 142

Adto kol NidBo pdra pev eidon noav Ezoipat

Questo verso ¢ presumibilmente 1’inizio di un carme in cui con tutta probabilita
veniva raccontato per esteso il mito di Niobe, che vide uccisi 1 suoi figli per essersi vantata
di essere piu prolifica di Latona. Null’altro si puo dire, per quanto riguarda la nostra
indagine, oltre al fatto che Saffo conosceva il mito gia narrato in 7/. XXIV 602-617, pur
con delle differenze. In particolare, per Saffo i figli di Niobe non erano dodici, come in
Omero, bensi addirittura diciotto, nove maschi e nove femmine, come ci attesta Aulo
Gellio (XX 7 = T 205): Nam Homerus pueros puellasque eius bis senos dicit fuisse,
Euripides bis septenos, Sappho bis nouenos, Bacchylides et Pindarus bis denos, quidam
alii scriptores tres fuisse solos dixerunt. Saffo conosce il mito presente in Omero, ma
secondo un’altra versione, almeno per quanto riguarda il numero dei Niobidi, sul quale si

hanno peraltro moltissime testimonianze contrastanti.
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Fr. 151

0pOGAn01G 8¢ pédoug vikTog dmpog

In questo verso si trovano elemenenti tradizionali gia omerici, come il colore nero
della notte, qui riferito inaspettatamente al sonno. Probabilmente va sottinteso un verbo
come kaAvmtel, a completamento di un enunciato che era forse esemplato sull’epos, in
particolare sui passi dove la notte o la morte “coprono” gli occhi (/. XIV 439; XVI
350).3%

Fr. 154
® TANPNG pev Epaivet’ & oeldv<v>a

3 ¢y \ ~ b} /
al 6’ og mept PAOUOV EoTadncav

In questo bellissimo attacco di notturno, si segnala come possibile «Nachbildung

epischer Formen»*°! la voce éotdfscayv.

Fr. 157

ndTvio AVog

Oltre a questo frammento, 1’epiteto tdtvia € riservato ad Aurora solo nel maggiore

inno omerico ad Afrodite (223; 230).

Fr. 166

ealot oM moto, Andav vakiviov
<...> @iov edpNV TETVKASUEVOV

Il frammento attesta la presenza nella produzione saffica di una variante del mito
di Leda, testimoniata, salvo alcuni elementi divergenti, anche dai Cypria, secondo la
quale Elena e 1 Dioscuri non sarebbero figli di Leda, bensi di Nemesi, che, dopo 1 vani
tentativi di opporsi all’'unione con Zeus mutando aspetto, trasformatasi in oca e da lui

raggiunta sotto forma di cigno, avrebbe deposto delle uova. L’uovo contenente Elena

300 Cfr. Aloni 1997, 250-251.
301 Cfr. Schulze 1897, 891.
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sarebbe stato trovato e consegnato a Leda da un pastore (fir. 9-10). All’interno di questa
tradizione, per cosi dire, secondaria, Saffo presenta la variante per cui ¢ Leda stessa a
imbattersi nell’'uovo, descritto con un’insolita connotazione cromatica: le uova delle oche
e dei cigni sono infatti biancastre, non violacee come il giacinto. Che il mito a cui Saffo
si riferisce presentasse un’ulteriore variante con volatili d’altra specie? Non ¢ possibile

affermarlo con certezza,’??

ma ¢ forse eccessivo pretendere una tale realismo in ambito
mitico, soprattutto dove si riscontrano gia elementi palesemente irrealistici, come
I’accoppiamento tra oca e cigno. Senz’altro la variante mitica qui presente non si deve a
Saffo, ma a una tradizione con cui ella era in contatto: il verbo ¢@aict al v. 1 non lascia

dubbi a proposito.

168B

dédvke pgv a ceddvva
£
kol ITAntadec: péoar 8¢
/ \ b4 S
VOKTEG, Topa & EpYeT dpa
b4 \ / /
£Y® 0€ HoOva KATELOW

Questo frammento ¢ tramandato anonimo da Efestione (XI 5). La sua ascrivibilita
a Saffo ¢ stata a lungo dibattuta, soprattutto per motivi linguistici e nella convinzione che
il contenuto allusivamente erotico fosse poco consono a Saffo. Cid ne ha decretato
addirittura 1’esclusione dall’edizione Lobel-Page. La safficita del testo ¢ stata pero

303 od esso ¢ stato accolto da

rivendicata con ottimi ed esaurienti argomenti da Marzullo
Eva Voigt tra i frammenti di Saffo.

Quattro brevi versi presentano uno struggente quadro di solitudine amorosa®** nel
cuore della notte. Insieme ad altre presunte anomalie, come ad esempio ’articolo in &
oeldvva e Topd in luogo di mdp, si riscontra un’elevata presenza di elementi epici, cosa
che ¢ stata, sul piano linguistico, uno dei principali argomenti portati da coloro che
negavano I’attribuzione a Saffo. Il perfetto dédvke, che designa 1’assenza della luna (non

gia il suo tramontare, giacché il tempo verbale esprime la compiutezza del fatto), ha

sapore omerico. Epicismo ¢ anche la forma IT\ntadeg, nonché péoat in luogo del lesbio

302 Cfr. Aloni 1997, 262-263.
303 Cfr. Marzullo 1958, 1-60. Per un’ulteriore sintesi della questione, vd. Tedeschi 2010, 146-153.
304 ’espressione pdva kateddm va evidentemente intesa in senso erotico.
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néocor% Al di 1a della veste linguistica, I’intero frammento risente probabilmente di
alcuni versi iliadici. Si tratta di 7. X 251-253:

AL Topev: pdha yap voé dvetor, &yyHor 8’ Awc,

dotpo 8¢ 6N mpoPEPnke, Topoiymkey 8¢ TV VOE

1@V 800 popdwv, Tprrdn 8 €11 poilpa Aéhemton

Le consonanze, non ultima I’uso del perfetto a descrivere in termini astronomici il tempo
inesorabilmente trascorso, sono rilevanti.??® Se questi versi sono stati consapevolmente
imitati da Saffo, ne ¢ senz’altro rimarchevole la rielaborazione in termini erotici.
Nell’lliade sono parole di Odisseo, che incita Diomede a non indugiare e a partire con lui
per I’impresa di spionaggio notturna che costera la vita al troiano Dolone e al tracio Reso.
Saffo avrebbe dunque tradotto una notte di angosce guerriere in una notte di pene
amorose. Ancora una volta, si avrebbe in filigrana la metafora della “guerra d’amore”,
che abbiamo visto essere un tratto distintivo della poesia saffica. E forse, questo,

un’ulteriore elemento per non negare a Saffo 1 quattro versi del frammento.

Fr.168C

TOIKIAAETON PEV
Yoo, ToAGTEPUVOG

Questo frammento ¢ tramandato dal De elocutione dello Pseudo-Demetrio (164)
ed ¢ stato attribuito per la prima volta a Saffo da Wilamowitz.**” Esso compare in un
passo denso di citazioni saffiche, ma non ne ¢ indicata la paternita. La sua attribuzione a
Saffo non riposa su elementi decisivi, al punto che Lobel e Page non accolgono nemmeno
il frammento nella loro edizione. Si possono riscontrare come elementi epici il composto
TOAVGTEPOVOG, attestato qui per la prima volta, se di Saffo si tratta, ma esemplato su altre
formazioni in -ctépavoc tipiche del linguaggio epico, e la forma yaio, non eolica e forse

retaggio epico (presente anche in Alceo frr. 45,3; 355).

Fr. 180

“EKTmp

305 Per questi aspetti, vd. Marzullo 1958, 22-32, che per 848vke richiama /1. V 811; 1X 239; Od. XI1I 93 (ivi,
22).

306 La relazione tra questo passo e il frammento saffico € suggerita in Neri-Cinti 2017, lix; 410.

307 Cfr. Wilamowitz 1913, 46 n. 2, che lo riteneva parte di un carme dedicato a Peitho.
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Una glossa esichiana (e 1750 £ktopeg mdooarot &v poud. Zomem 8¢ Tov Alw) ci
informa che &ktopeg erano detti i “pioli del timone”, mentre in Saffo la stessa voce era
epiteto di Zeus, con un significato traducibile con “reggitore” o “reggente”. Lobel e Page

avvertono in apparato che «confundi videntur &otwp et iotwp».>*

Fr. 186

pndeio

Nei suoi Tonica praecepta, presentando la cosiddetta legge del trisillabismo,
secondo la quale I’accento acuto non puo recedere oltre la terzultima sillaba, Giovanni
Filopono (4,29-31 Dindorf) menziona un saffico pidsia per segnalarlo come eccezione
solo apparente: la ritrazione dell’accento oltre la terzultima sillaba ¢ dovuta infatti alla
soluzione del dittongo €1. Due sono le possibili interpretazioni di questo glossema. Esso
potrebbe essere il nome proprio di Medea, cosa che attesterebbe la presenza, o
quantomeno la menzione, di questo personaggio del mito, e forse delle relative vicende,
nel corpus saffico. Nulla si puo tuttavia dire sulle possibili fonti mitiche di Saffo, in questo
caso. Una diversa interpretazione legge invece la forma eolica del femminile di undeic,
ossia appunto pndeio (risultante da unde + 10))>*, attestato peraltro epigraficamente (cft.
1G X11/2 6,12). Non ¢ possibile dirimere la questione con sicurezza, ma |’attestazione del
pronome unita alla mancanza assoluta di notizie sulla presunta menzione di Medea da

parte di Saffo puo forse indurre a propendere per la seconda interpretazione.’!°

Fr. 187

Mocdwov

Questo genitivo plurale, tramandatoci dagli Epimerismi omerici (n 65 Dyck),
sembra testimoniare 1’utilizzo saffico di forme miste di lingua epica e dialetto eolico. La
forma normalmente attesa in eolico sarebbe infatti Moicav, mentre si ha qui il tema eolico

Moto- unito alla desinenza non contratta -dmv: un’ulteriore testimonianza dell’influenza

398 Lobel-Page 1955, 102 ad loc.
39 Vd. a proposito Hodot 1990, 152.
310 Cfr. Neri-Cinti 2017, 417.
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frequentemente esercitata dalla lingua epica su Saffo, che si concretava evidentemente
anche in fenomeni di “ibridazione” morfologica, favoriti con tutta probabilita anche dal

contesto metrico.’!"!

Fr. 188

pobomAokov

Massimo di Tiro (XVIII 9h) ci tramanda che Saffo riferiva ad Eros 1’attributo di
poboémlokog “tessitore di parole”. Si tratta di un epiteto del tutto inedito prima di Saffo e
in seguito attestato esclusivamente nella Presa di Creta (953) di Teodosio Diacono (X
secolo). Benché non siano riconoscibili precedenti, resta il fatto che 1’epiteto ¢ senz’altro

debitore della tradizione epica per la sua natura di composto caratterizzante.

Carme dei fratelli (fr. 9A)*">

11 2014 ¢ stato un anno fortunatissimo per Saffo. In due diversi contributi dello
stesso numero della Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik (189) venivano infatti
pubblicati nuovi frammenti del primo libro dell’edizione alessandrina di Saffo, restituiti
da due papiri un tempo appartenenti allo stesso rotolo. In particolare, P.GC. inv. 105 fir.
1-4 ha integrato testi gia noti, mentre P.Sapph.Obbink ha riportato alla luce due carmi
prima sconosciuti.>'* Il primo e meglio conservato di questi nuovi testi costituisce un
componimento quasi completo (manca almeno una strofa iniziale, di cui restano alcune
lettere in P.Oxy. 2289 fr. 5) ed ¢ stato ribattezzato Carme dei fratelli (Brothers poem)
sulla base del contenuto. Il secondo, in condizioni decisamente piu frammentarie, ha
invece guadagnato il nome di Carme di Cipride (Kypris Poem).>'* In questa sezione, ci si
occupera del Carme dei fratelli, di cui si fornisce qui il testo secondo la piu recente

edizione del gia editor princeps Dirk Obbink:!>

MU Cfr. SLG 261A, fr. 1 col. 1 10 Jov Mowsdwv, che suscitava le perplessita di Page in apparato (ivi ad.
loc.): «cum Moiodwv abnormis sit forma, fort. MoisGwv = Movcaiovy»

312 Questa la numerazione del frammento, secondo la ricostruzione della sequenza dei carmi nel primo libro
dell’edizione alessandrina proposta da West 2014 e ora sostanzialmente accolta anche da Obbink 2016b,
40.

313 In particolare, P.Sapph.Obbink ¢é edito da Obbink 2014b, mentre P.GC. inv. 105 fir. 1-4 ¢ in Burris-
Fish-Obbink 2014.

314 In generale, per la provenienza e I’organizzazione del contenuto di questi papiri, vd. Obbink 2016b.

315 Cfr. Obbink 2016a, 25.
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[1 or 5 lines missing]
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In questi versi, Saffo ¢ alle prese con un misterioso interlocutore, al quale
rimprovera un continuo e fastidioso borbottare sull’arrivo di suo fratello Carasso,
invischiato in una dispendiosa tresca con la cortigiana Dorica/Rodopi durante i suoi
viaggi commerciali in Egitto (vd. supra a proposito del fr. 5). Il fastidioso personaggio,
la cui identificazione ¢ controversa, dovrebbe evitare di parlare di cid che compete
I’onniscienza divina e piuttosto inviare Saffo a supplicare Era perché Carasso torni sano
e salvo, non gia con la nave carica di ricchezze, e possa trovare incolumi i propri cari. Il
resto va lasciato agli dei, che da grandi tempeste sanno far tornare il sereno. Un demone

protettore inviato da Zeus puo rendere beati e prosperi i mortali. Cosi anche la famiglia
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di Saffo potra liberarsi di molte angosce, se solo Larico, il fratello minore, vorra levare il
capo ¢ diventare finalmente uomo.

Il dibattito critico su una scoperta cosi clamorosa ha fin da subito prodotto
un’abbondante messe di contributi su molteplici fronti. Per quanto riguarda il nostro
ambito d’indagine, vale la pena rilevare come prima ancora dell’editio princeps, in una
sorta di proecdosi divulgativa apparsa sulle pagine del Times Literary Supplement,
Obbink evidenziasse la possibilita di leggere il carme come «a family drama with epic
overtones»’'%, i cui personaggi assumerebbero ruoli simili a quelli di alcuni personaggi
dell’Odissea. L’intuizione coglie nel segno, come si vedra. Innanzitutto, il contesto cui il
nuovo carme si riferisce presenta notevoli somiglianze con il poema epico: in Saffo come
in Omero si ha un uomo impegnato in viaggi marittimi, trattenuto da donne fatali lontano
da casa, dove una donna lo attende angosciata e un giovane deve affrettarsi a maturare
per risollevare le sorti dell’oixog in difficolta. Nella quasi puntuale corrispondenza di
ruoli, ¢ facile riconoscere in Carasso un emulo di Odisseo, in Saffo una novella Penelope,
in Larico un omologo di Telemaco, in Dorica/Rodopi, pur non direttamente menzionata,
la reincarnazione di Circe o Calipso. La critica ha potuto constatare come tale
corrispondenza di figure in contesti assimilabili sia corroborata da elementi formali volti
a metterla in ulteriore evidenza.’'” La situazione con cui la sezione conservata del carme
si apre presenta analogie con I’inizio del canto XXIII dell’Odissea, allorché Euriclea
annuncia il ritorno di Odisseo, senza essere creduta dalla padrona Penelope, che,
esattamente come Saffo, richiama I’insondabilita della volonta divina (81-82): paia @iAn,
yoAemdy ce Osdv aistyevetrdmv/ dvea elpvodor, pdia mep mordidpv €odoav.’!® Saffo
ricorda al suo interlocutore che solo Zeus e gli altri dei conoscono il destino di Carasso e
I’esito dei suoi viaggi (6-7): Td pév ofopon Zedc/ oide odpumavtég te Oéor.’!” Saffo incalza,
sostenendo che I’atteggiamento corretto, opposto al fastidioso chiacchiericcio su Carasso,
sarebbe inviarla a pregare Era per il ritorno del fratello. Cio ha suggerito 1’ipotesi, a mio
avviso plausibile, che la preghiera a Era del fr. 17 sia proprio la preghiera per Carasso

(vd. supra). E di notevolissima rilevanza che in un passo dell’Odissea un personaggio

316 Obbink 2014a.

317 Sulla natura “odissiaca” del carme, vd. Sironi 2015; 2018, 69-73 a cui ci si richiama qui per la
discussione dei paralleli omerici. Vd. anche Mueller 2016; Bér 2016.

318 Cfr. Bettenworth 2014, 17.

319 Burris ap. Obbink 2014, 43 ricorda espressioni quasi identiche in /7. III 308 Zedg pév mov 6 ye oide Kai
G0dvoarot Bcol dAlot e Od. XV 523 dALd td ye Zedg oidev ‘OAdumioc, aibépt voiov.
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compia esattamente, per di piu in contesto clamorosamente affine, cio che, secondo Saffo,
dovrebbe fare il misterioso personaggio del nostro carme. Nel IV canto, quando ormai
Telemaco ¢ partito all’insaputa della madre, la nutrice Euriclea, che ha tenuto Penelope
all’oscuro di tutto, risponde ai rimproveri della padrona invocando a propria difesa il
giuramento di silenzio fatto a Telemaco e cosi esorta la padrona (750-757):

GAX Ddpnvapévn, kabapd yxpot lnad Elodoa, 750

€l VIEP® AvaPAc GOV AUPUTOLOIGT YOVOLELY

gbye’ Abnvain kobpn A1dg aiyidyoto-

N ydp kév pv Enerta kol £k Oavdrolo cadool.

UNd¢ yépovto KAKov KEKAKMUEVOV: 0D Yop Olm

Tdyyv 0£01g pakdpesct yoviv Apkeictddoao 755

b4 ¢ b b4 / bl / Y4 /4
€x0ecl’, AL €11 MOV TIC ENEGTETAL OG KEV EXNOL
ddpotd 0" Dyepepéa kol andTpodL Tovag dypodc.

La nutrice incoraggia Penelope a recarsi a pregare Atena, mentre incombe 1’incertezza
sulla sorte di un familiare che ha intrapreso viaggi marittimi: proprio quello che
I’interlocutore di Saffo dovrebbe fare. Alla luce di tutto cio, I’ignoto personaggio,
chiunque egli sia, sembra effettivamente modellato sul precedente di Euriclea.’?° A
corroborare ulteriormente questa conclusione intervengono i vv. 13-14 del nostro carme:
10 8’ dAAa/ mdvta dopdvesowv Emrpdmmpev. L’espressione saffica ha un precedente
odissiaco, che vede ancora una volta la presenza di Euriclea. Nel XIX canto, dopo aver
riconosciuto Odisseo grazie alla cicatrice sul ginocchio, la nutrice si offre di indicargli le
ancelle infedeli. A tale proposta, cosi risponde 1’eroe (500-502):

uate, Tin 8¢ ov Tag pobnoeat; 00dE ti ot 1.

gD Vo Kol a)TOG £yd ppdoopan kai glcop’ Exdotnv:

AL’ xe oty pobov, Enitpeyov d¢ Ogoloty.
Le ultime parole di Odisseo trovano evidentente eco ai vv. 13-14 del carme saffico.
L’allusione non ¢ semplicemente formale, ma ¢ corroborata dall’analogo contesto: il
ritorno di una persona cara e la sua reintegrazione nel contesto familiare che vedono a
una proposta dell’interlocutore il suggerimento di un atteggiamento diverso (ovd¢ i o€

xpn in Omero, o€ 3’0V xpf in Saffo).

320 Questo parallelo ha suggerito ad alcuni I’identificazione del misterioso interlocutore di Saffo con una
figura di nutrice, cfr. Bettenworth 2014; Sironi 2015.
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L’interlocutore ¢ esmplato, dunque, sul modello di Euriclea. Saffo, d’altro canto,
riveste un ruolo penelopeo, come si evince dal contesto e dalla sua incredulita alle
continue chiacchiere sul ritorno di Carasso. Proprio Carasso assume i connotati di un
“erede” di Odisseo, anche questa volta non solo per affinita situazionali. Entrambi infatti
viaggiano per mare imbattendosi in donne ammaliatrici e pericolose che ne ostacolano,
in vario modo, il rientro in patria. Tale parallelo ¢ pero ulteriormente sottolineato da una
spia allusiva presente nel v. 13 del nuovo carme, dove Saffo ricorda tra le suppliche da
rivolgere a Era la richiesta che Carasso, tornando, trovi incolumi i suoi cari: kdpup’
gnedpnv dptépeag. L’ aggettivo dptepnc, attestato solo tre volte in tutti i poemi omerici,>?!
ha una sola ed unica occorrenza odissiaca. Nel XIII canto ¢ utilizzato da Odisseo prima
della partenza dall’isola dei Feaci, mentre si augura di poter trovare, al suo ritorno in
patria, oltre alla sposa rimastagli fedele anche gli amici incolumi (42-43): Gudpova &
otkot dxotty/ vootioag evpotut cvv dptepéecot eilototy. L auspicio di Odisseo e le
aspettative di Saffo per il rientro del fratello si equivalgono, come sancito dalla
consonanza lessicale.

A completamento di quest’impalcatura di parallelismi, ¢ facile riconoscere in
Larico la figura assimilabile a Telemaco: entrambi i giovani, in assenza di un membro
adulto della famiglia che possa guidare 1’oikog, devono crescere in fretta e farsi carico
delle proprie responsabilita virili. Nello stesso XIX canto sopra menzionato, proprio da
Odisseo ¢ ribadita la validita di Telemaco come sostituto del padre, in risposta alle
minacce della serva Melanto (85-88):

el 8 0 pev O amdrmAe kai 00KETL VOOTIHOG 0TIV,

AN Hidn maic Tolog ATOAMVAG ye Exnti,

TnAépayoc: Tov 8 ob TI¢ Vi HEYdPOIsT YOVOLKDY
MOet dtoc0dAlovs’, énel oVKéTL TNAKOC €0Tiv.

I paralleli situazionali e i richiami lessicali e formali che abbiamo visto all’opera nel
Carme dei fratelli sembrano deporre nettamente a favore dell’idea che Saffo abbia
costruito il componimento su un modello odissiaco. Non ¢ possibile definire con
precisione quali canti dell’Odissea a noi nota Saffo conoscesse e utilizzasse come
modello. L’intera vicenda di Carasso, del resto, costituisce un’Odissea in miniatura. Alla

luce di tutto cio risulta pero evidente che Saffo fosse a conoscenza di materiale odissiaco,

32111V 515 = VI 308; Od. X111 43.
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che forse in alcune sue parti presentava una forma sufficientemente vicina a quella a noi
nota al punto da permetterci di cogliere delle allusioni formali, come nel caso
dell’espressione usata ai vv. 13-14.32% In ogni caso, sembra di essere di fronte alla prova,
finora mancante, che i poeti eolici fossero a conoscenza, se non dell’Odissea in senso
stretto, almeno di non poche delle sue parti. Cid assume inevitabilmente una grande
rilevanza per quanto riguarda la “datazione” del poema, come si avra modo di discutere

a conclusione del presente lavoro.

Carme di Cipride (fr. 26)°*

E questo il secondo e pill frammentario dei carmi restituiti da P.Sapph.Obbink. Si
tratta di un’accorata invocazione a Cipride in cui I’io lirico lamenta le proprie sofferenze
per un amore, sembra di capire, non ricambiato. Modalita e oggetto di tale sofferenza
amorosa non emergono con chiarezza dai resti del carme e hanno generato una notevole
quantita di proposte interpretative e integrazioni. Si propone qui di seéguito il prudente
testo offerto da Neri,*** che tiene inoltre conto della recente congiunzione con P.GC. inv.
105 fr. 4 operata da Burris:*?
® TG ke M TG 00 Bapéwg doatto,

Kobmpy, déomory’, Strwvar [.1n @Al
...] 6€hot pdhota ma....aA..]()[

...JovéynoOa
o . . dhotot 1 dhepdtag daiod[ng 5
ELUEP® AV.CAVTL YOVOU . . . .(.)[

TO .. OMOL . . . W OV PO . pNo.|
Jovt.veep.[()]a .

....... Ol ... [ .] o4, 8ér]
to0]to Tddn[v 10

].av, &yo & & it

10070 6,0voLda,

322 Marginalmente, & opportuno notare come 1’espressione omerica, per il tramite di Saffo, sia giunta a
Orazio che la riprende nella celebre ode del Soratte (1 9,9): permitte divis cetera. Cfr. Phillips 2014.

323 Una leggera sovrapposizione testuale ha permesso di individuare il Carme di Cipride come la sostanziale
integrazione dell’assai scarno fr. 26.

324 Neri 2017, 9-11, il cui esauriente apparato critico costituisce una sintesi del dibattito filologico sul
frammento.

325 Burris 2017.
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1.1 15

La frammentarieta del testo consente solo di individuare la possibile presenza di
linguaggio tradizionale. Se al v. 6 era scritto {e}iuepw<t> Av{i}odvti, si avrebbe
un’espressione gia attestata, in forma leggermente diversa, in Od. XVIII 212: 1®v 6’

avtod Aoto yoovar’, Epm & dpa Bupov E0ekyOey.

Fr. 197

&l o0V Zomeo v AeoPlov 0088V Ekdvoey ebEacOot vokTa adTh yevéchon duthooiav,
g&éotm Kapol Tt mapaniiciov aithcor Xpdve, Tdtep £VionTod Kol unvdv, EKTEVoV Nuiv
TovTi 10 &10¢ £’ Soov otdv te mhelotov, domep Ste Hpoxhiic éonelpeto, v vikta
gEétevac

Questo passaggio di Libanio (Or. XII 99) ci testimonia che Saffo, in qualche passo
perduto, pregava affinché la notte raddoppiasse la sua durata. Sebbene qualcuno abbia
voluto vedervi un’allusione al mito di Alcmena,*?¢ visitata nottetempo da Zeus sotto le
sembianze di Anfitrione, il particolare della notte prolungata risulta attestato solo piu tardi
di Saffo.*?’ In Od. X1 266-270 & cursoriamente ricordato I’amore di Zeus ¢ Alcmena, ma
non si trova il motivo del prolungamento della notte. Lo stesso vale per la vicenda di
Alcmena nella versione narrata dalla Scudo pseudoesiodeo (1-56). Alla luce di questo,
sembra difficile rintracciare simile allusione in ci0 che possiamo ricavare dalla
testimonianza di Libanio.>?® Piuttosto, la preghiera per il prolungamento della notte sara
da ricondurre a episodi simili gia presenti nella poesia epica di eta arcaica. La prima notte
prolungata della storia della letteratura greca si ha nell’ Odissea, non gia pero, come si €
visto, in riferimento ad Alcmena e Zeus. Si tratta della notte, raccontata nel XXIII canto,
in cui Odisseo e Penelope si ricongiungono dopo vent’anni di reciproca lontananza (241-

246):

’ / s 2 / ’ e ’ 2 4
Kol vO K 0OVPOUEVOLGL PAVT Pod0daKTVAOS Hag,
el un dp” AL évonoe Bea yravk@mic AOvn.

, \ ) /’ \ / 3 ~ 5 >
vOKTO peV €v tepatn dolymy oxebev, Ho & avte
[ 4 s 2 99 A /7 Sy W
pvoat’ en’ Qxeav®d ypvcdHpovov ovd’ Ea ITToOVS

Ledyvoo’ okdmodag @dog avOpdmolst pEpovTag, 245

326 Cf. Aly 1920, 2372.
327 Cf. Wernicke 1894, 1572-1573.
328 Cf. Eisenberger 1956, 115.
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Adpmov kail ®agbovd’, ol v "Hd tdAot dyovot
E troppo poco per poter istituire paralleli con la preghiera saffica testimoniata da Libanio,
tanto piu che non ¢ dato sapere con precisione per quale motivo Saffo chiedesse che la
notte raddoppiasse la sua durata. Resta il fatto che notti dalla durata straordinaria, effettiva
o solo richiesta, non sono estranee alla letteratura di epoca arcaica: il passo perduto di

Saffo non proponeva qualcosa di completamente inedito.

Fr. 198
a Schol. AR. 3,26bp. 216 W. Zomew 8¢ (tov "Epwta) I'ic kai Ovpavod (yeveadoyel).

b Schol. theoc. 13 1-2¢ p. 258 W. dueipdidet, tivog vidw &irn (sc. Theoc.) tov "Epwroa.
... Akxoiog “Ipdog (Gaisf., "Epidog cod.) kol Zegvpov (cf. A. 327), Zanpm Aepoditng
ko Ovpavod.

¢ Paus. 9,27, 3 (3, 58 Spiro) Zango 8¢ | AeoPia ToAAA T€ Kol 0OY OpoAoyodvTa GAMAAOLG
éc "Epmta Noe.

Queste tre distinte fonti ci testimoniano il fatto che, nella sua produzione, Saffo
proponeva genealogie di Eros differenti tra loro e diverse anche da quella attestata dal
contemporaneo € compatriota Alceo. In Saffo Eros era talora figlio di Gaia e Urano,
talaltra di Afrodite e Urano. Per quanto ci ¢ dato ricavare dalle fonti, I’elemento variabile
era dunque solo la componente femminile della coppia genitoriale, a meno che Saffo non
presentasse ulteriori genealogie, come del resto puo indurre a sospettare I’affermazione
di Pausania (c). In Esiodo, Eros ¢ tra le divinita piu antiche, essendo la terza ad essere
generata dal Caos, dopo Gaia e il Tartaro. Le due genealogie saffiche riferite dai testimoni
non corrispondono ovviamente alla narrazione esiodea, ma entrambe sembrano
presupporre la collocazione di Eros in ambito specificamente cosmogonico,*?’ dal
momento che entrambe indicano Urano come padre del dio. Se cosi stanno le cose, forse

Saffo derivava i suoi divergenti contenuti da teogonie per noi perdute.

Fr. 199

Myetau 8¢ xatépyeoar €ig ToDT0 TO dvrpov TV Zedqvny mpoc Evdvpinvo. mepi 8¢ 10D
Th¢ ZeAnvng épmtog lotopodot Tanem kol Nikavdpog év B’ Edponeiag.

329 Cf. Stengel 1907, 488.
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Questo scolio alle Argonautiche di Apollonio Rodio (IV 57s. p. 264 W.) ci
riferisce che Saffo raccontava il mito dell’amore tra Selene ed Endimione. Subito dopo,
il medesimo scolio ci informa inoltre delle informazioni su Endimione che era possibile
reperire in Esiodo. In particolare, quest’ultimo riferiva due versioni del mito. Secondo la
prima, riconducibile al Catalogo delle donne (frr. 245; 260), Endimione era figlio di
Aetlio e Calice, ed era stato onorato da Zeus col dono di poter disporre a piacimento della
propria morte (ossia di poterla anche evitare). Secondo 1’altra, un tempo attestata nelle
Grandi Eoie, Endimione fu accolto in cielo da Zeus (probabilmente suo padre, in questa
versione) e si innamord di Era. Tratto in inganno dall’immagine di una nuvola, fu
scoperto, cacciato e relegato nell’ Ade (fr. 260). Dell’amore di Selene per Endimione non
sembra dunque esserci traccia prima di Saffo. Si tratta di un mito dalle probabili origini
asiatiche.®* Si ¢ visto nel caso della probabile conoscenza di un precursore microasiatico
dell’Inno ad Afrodite da parte di Saffo che contatti lesbii con quell’ambiente culturale
emergono anche in poesia (come del resto inevitabile). Non ¢ dato perd sapere se Saffo

ricavasse il mito di Endimione da qualche poema in esametri a noi non pervenuto.

Fr. 200

Yomeo 6¢ enot v Iedm Agpoditng Buyatépa

Questo scolio ad Esiodo (Op. 73c) ci riferisce che in Saffo Peitho, ossia la
Persuasione, era figlia di Afrodite. Si tratta di una genealogia originale, non attestata in
Esiodo, dove Peitho ¢ una delle Oceanine, figlia appunto di Oceano e di Teti (7h. 349).
Non ¢ dato sapere se Saffo ricavasse questa genealogia da qualche teogonia per noi

perduta.

Fr. 203b

Tomeo 8¢ 1 kKaAn Tov ‘Epuiv oivoyoelv enot 0€0ic . . . 1| 8’ odth Zomed Kol tov Adpiyov
AdEAPOV 0OTHG EmOvel G oivoyoodvta &v Td TpuTovein The MuTIARvNC.

Questo passo di Eustazio (1205,17ss.) ci informa del fatto che Saffo descriveva

Ermes nell’atto di mescere il vino per gli déi. Forse, cid avveniva nel contesto di un

330 Bethe 1905, 2558.
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lusinghiero parallelo tra il dio coppiere e il fratellino Larico, che svolgeva la medesima
funzione nel pritaneo di Mitilene. Ermes nel ruolo di coppiere ¢ un elemento inedito che
pero riscontra una singolare consonanza con Alceo, del quale pure sappiamo che ritraeva
Ermes nell’esercizio del medesimo compito (vd. infra; fr. 447). Nei poemi omerici, Ermes
non ha mai questo ruolo, che ¢ ricoperto invece da Efesto e da Ebe (cf. 1. 1 598; IV 2-3).
Questa concordanza tra Saffo e Alceo induce a nutrire il ragionevole sospetto che, nella
Lesbo del VII-VI sec. a.C., Ermes dovesse essere noto in questa veste particolare.
Verrebbe da pensare che essa fosse legata all’importanza che il vino aveva per
I’economia e la cultura dell’isola e della sua classe aristocratica in particolare, ma va
tuttavia rimarcato come il verbo oivoyogdm possa essere utilizzato anche per la mescita
di liquidi diversi, ad esempio il nettare, come nei due passi iliadici sopra ricordati. Il passo
saffico in cui Ermes serve gli dei ¢ il nostro fr. 141 (per il quale vd. supra), dove erano
descritte probabilmente delle nozze divine. Cid che qui intressa, alla luce della
testimonianza sul parallelo alcaico, ¢ 1’insolito ruolo riservato al dio a Lesbo. A monte vi

era forse una forma di epos locale, di cui pero nulla si puo dire con maggiore precisione.

Fr. 205
Vd. fr. 142

Fr. 206

quidam septem pueros et septem puellas accipi volunt, quod et Plato dicit in Phaedone et
Sappho in lyricis et Bacchylides in dithyrambis et Euripides in Hercule, quos liberavit
secum Theseus

Questo passo del commento all’ Eneide di Servio (VI 21) riferisce che Saffo, come
gli altri autori ricordati, fissava in sette fanciulli e sette fanciulle la consistenza dell’ offerta
per il Minotauro imposta agli Ateniesi da Minosse. Non ¢ detto che Saffo raccontasse
tutta la vicenda della liberazione delle vittime da parte di Teseo, con la storia d’amore tra
questo e Arianna e I’uccisione del mostro. Aly metteva in relazione questa testimonianza
di Servio con il fr. 16 V. incerti auctoris, dove delle fanciulle cretesi danzano intorno ad
un altare:

Kpficoat v o1’ @8’ Euperéng mddecotv
b4 s 2 7 s 2 s 2 7 N
@PYNVT’ amdAols’ apg’ Epoevia POV
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% 3k ok
noog épev Avhog udraxov pdreicat
Il legame perd ¢ decisamente labile, dato che le ragazze nominate sono cretesi, non
ateniesi come ci si aspetterebbe. Piuttosto il possibile collegamento sara con I’antica
origine cretese dell’iporchema. Il numero di quattordici fanciulli, maschi e femmine,
poteva forse rivestire una certa importanza in un frangente della saga di Teseo. Si tratta
dell’episodio del yépavoc, la danza imitante i movimenti delle gru. Secondo il mito,
sull’isola di Delo, durante il viaggio di ritorno da Creta, 1 fanciulli liberati da Teseo
eseguirono sotto la sua guida questa danza intorno al simulacro di Afrodite portato con
sé da Arianna, istituendo cosi I’annuale festa delle Afrodisie (cfr. Call. Del. 306-315; Plu.
Thes. 21). Per Eisenberger, Saffo introduceva forse una danza ricordando questo
precedente mitico, senza necessariamente ripercorrere tutte le avventure cretesi di
Teseo.*! Resta il fatto che, per ricordare un episodio cosi particolare (ammesso che solo
questo ricordasse), Saffo doveva conoscere la saga dell’eroe ateniese e con essa, forse,

un relativo epos.

Fr. 207

Prometheus . . . post factos a se homines dicitur . . . ignem furatus, quem hominibus
indicavit. ob quam causam irati dii duo mala immiserunt terris, mulieres et morbos, sicut
et Sappho et Hesiodus memorant.

Sempre il commento all’ Eneide di Servio (V1 42) ci informa che Saffo raccontava
il mito di Prometeo. In particolare, come sembra di capire, la narrazione saffica seguiva
quella di Esiodo: dopo il furto del fuoco da parte di Prometeo e il suo dono agli uomini,
gli dei si vendicarono mandando sulla terra due mali: le malattie e la donna (ossia
Pandora). La creazione di Pandora come punizione di Prometeo e del genere umano ¢
raccontata da Esiodo nella Teogonia (591ss.). Sono le Opere e i giorni a raccontare invece
come con Pandora e il suo mitico vaso entrassero nel mondo le malattie e altri mali
(90ss.). Pare che Saffo contaminasse dunque elementi che noi troviamo distribuiti su due

poemi distinti.**? Se a cio si somma il fatto che, come attesta Servio, la narrazione di Saffo

331 Cfr. Eisenberger 195, 107-108.
332 Cf. MeyerhofT 1984, 16.
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coincideva sostanzialmente con quella di Esiodo, si puo nutrire il legittimo sospetto che

entrambi 1 poemi di Esiodo fossero noti alla Lesbo di allora.

Fr. 208

\ \ \ ~ / \ S A ~ /7 3. 7 e 3\ \ \ \
10 8¢ oa VOV déov kal odT® T@® Movonyétn eikdleobal, olov adTOV Kol Zomeod Kol
[Tivdapog &v ®dT kdun te ¥puoh kol Mpa koouicavies, kKokvolg émoyov eig ‘Elkdva
néumovct, Modowg Xdpioi e 6pod cvyyopedcovra.

Questo passo di Imerio (Or. XLVI 6) ci informa del fatto che Saffo, come poi
anche Pindaro (fr. 94c¢), descriveva Apollo come “Musagete” (guida delle Muse), dotato
di chioma e lira dorata e trasportato verso 1’Elicona da un traino di cigni per unirsi alle
danze delle Muse e delle Cariti. Nel primo canto dell’/liade Apollo allieta gli dei
accompagnando con la lira il canto delle Muse (603-604): 00 pev @oputyyog teptkodréog
nv &’ AndAlov,, Movcdov 0 ol dedov auepduevar omt korf. Nel proemio della
Teogonia di Esiodo le Muse sono legate a Zeus, loro padre, non ad Apollo. L’inno
omerico ad Apollo, nella sua sezione pitica, mette in immediata relazione la musica di
quest’ultimo e il canto delle Muse (182-193):

glot 8¢ poppitov Antodg Epkvdéoc viog

edpuryyt yhopupti Tpog IMubo metprisooay,

auppota elpat’ v teBvmpéva oo 8¢ eOpuLyE

YPLGEOD DO TANKTPOL KAVAYNY EXEL IUEPOECTOV. 105

&vBev 8¢ mpog 'Olvumov ano xBovog Ag te vonua,

glot A¢ TpdG ddpa BedV ped’ duiyvpy ARV

avtika &’ dbavdroiot pélet kibopig kal Goidn.

Moboo pév 0 dpo aoot apepopevor Omi KA

vuvedotv pa Bedv ddp” duppota nd’ avOpormv 190

TAnpocvvog, 66’ éxoviec v’ dbavdroist Ogoiot

Lwovs” appadéeg kai aunyavot, 00de dbvavton

gopéuevar Oavdrord T drog kol ynpaog dikop

Sul canto delle Muse danza poi, tra gli altri, anche Apollo, che perd non € qui “musagete”
in senso stretto. Di fatto, la prima attestazione diretta di Apollo “musagete” ¢ il frammento
pindarico. Saffo occupa una sorta di posizione mediana tra I’inno omerico e Pindaro. Non
¢ verificabile direttamente che Saffo utilizzasse I’epiteto in questione. E possibile che ella
si limitasse a descrivere Apollo con i tratti solo piu tardi associati all’epiteto di

“musagete”. Non ¢ da escludere nemmeno che il carme perduto di Saffo, inserendosi nella
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tradizione gia accennata dall’/liade e dall’inno omerico, giocasse un ruolo nella

costruzione successiva del tipo di Apollo “musagete”.*

Fr. 212

memoriae prodidit Sappho primum Acheloum vini mistionem . . . invenisse.

Questa notizia, secondo la quale il flume Acheloo, per Saffo, fu il primo a
miscelare il vino ci € tramandata da una fonte inaspettata e clamorosamente recente: 1
dieci libri della Mitologia (VII 2) di Natale Conti (1520-1582), pubblicata a Venezia nel
1567, e divenuta un testo fondamentale nel suo campo nei decenni successivi. Si tratta di
una fonte sorprendentemente tarda ed isolata. E lecito e prudente dubitare della sua
attendibilita. Forse Conti attribuisce erroneamente a Saffo notizie d’altra provenienza.’**

Resta curioso che un’insolita genealogia relativa al fiume Acheloo sia attribuita dalla

medesima fonte ad Alceo (vd. infra; fr. 450).

333 Cfr. Meyerhoff 1984, 175-176.

334 Cfr. Eisenberger 1956, 110. In una lettera (Epistulae IV 309), Giuseppe Giusto Scaligero con lapidario
disappunto per la sua opera riservava a Conti il poco lusinghiero titolo di «homo futilissimus». Grafton
1992, 153 lo ascrive cursoriamente ma perentoriamente alla categoria dei «plagiarizing allegorists». Su
Natale Conti, vd. Costa 2004. Sulla sua inattendibilita come testimone per gli storici antichi, vd. Costa
2009.
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I frammenti di Alceo

Dopo esserci occupati di Saffo, ¢ la volta di Alceo. Una ricerca che si proponga
di indagare quale epos fosse diffuso a Lesbo tra VII e VI secolo a.C. non puo prescindere
dallo studio dell’illustre contemporaneo e conterranco di Saffo. A differenza di
quest’ultima, Alceo non ¢ stato arricchito negli ultimi decenni da ritrovamenti papiracei
che ne riportassero alla luce componimenti perduti o ne integrassero di gia noti. Per questo
motivo, si € optato non per un’analisi puntuale di tutti gli elementi epici presenti in
ognuno dei numerosi frammenti del poeta, bensi per una selezione che contempli solo
quei passi che contengano espliciti riferimenti al mito e all’epos o in cui possano
ragionevolmente essere riconosciuti possibili rapporti di qualsivoglia interdipendenza
con I’epica di cui siamo, direttamente o indirettamente, a conoscenza. Frammenti che
presentino 1’estemporanea presenza di linguaggio tradizionale non pero riconducibile a
uno specifico precedente formale o narrativo sono stati esclusi dal novero. Dove invece,
nei frammenti presi in considerazione, occorrano aspetti formali d’ascendenza epica,

questi sono opportunamente segnalati.

Fr. 34

[Agbté pot va]oov ITélonog Almovte[g
[moidec ot Affoc] nde Andog

..... o]t 06[p]ot po[ed]vnte, Kdotop

kol IToAdde[v]kec, 4
ot xat gvpnav x[0dva] kai Odhaccov

noiloav £pxecd’ o[kurd]dwv én’ nnwv,

pno 8’ avipwmoi[c] Ou[v]dtm poeche
Cokpodevtog 8
e0od[Vy]wv Opdokovi[eg . . | dxpa vdwov
nMhobev Adumpor tpo[ Jtpl .. . . Jvieg,
apyoréar & &v viktt e[dog @€]povreg

vai u[e]haivor 12

[ Jug[

[ Joo[

< desunt fortasse octo versus >

[ ]..0v9[

[ ].0v[ ® 16
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E questo ’inizio di un componimento in cui erano invocati i Dioscuri, Castore e
Polluce. La tipologia del componimento e la sua occasione performativa sono da gran

tempo oggetto di dibattito. Alcuni ritengono si tratti di una richiesta di soccorso tra

335 336

pericoli mortali in mare;’>> altri di un carme allegorico di natura politica;’>® altri di un

337

inno cletico riservato a una festa in onore dei due fratelli divini;°°’ altri ancora di una

preghiera per un viaggio marittimo; non manca poi chi lo considera un puro esercizio
poetico;*® infine, ¢’¢ chi colloca la performance originaria all’inizio del simposio, nella
convinzione che sia quest’ultimo 1’unico contesto esecutivo originario per la poesia
alcaica.’®

Data la tematica, ¢ inevitabile un confronto con il seguente inno omerico dedicato

ai Dioscuri (XXXIII):

Apei A0g kovpoug EMkdmdeg Eonete Modoat
Tovdapidag AdNG KEAAMGEHPOL dyhad Tékva,
Kdotopd 6” inmddapov kai dudpntov IToAvdevkea,
10o0¢ V10 Tabyétov kKopvefi dpeog peydroto
~ 5 2 7 /ee 7
uyOeic’ ev kot keAovepei Kpovimvt 5
cotipog téke maidog Entydovinv avopdrnmvy
DKLTOPWV TE VEDV, OTE TE OMEPYWOLV deANat
YEWEPLOL KOTA TOVTOV AUEIAXOV" 01 8 Gmd vn@dV
E0YOLEVOL KOAEOVGT ALOG KOVPOLS UEYANOLO
dpvecotv Aevkoloy € akpmtipla PAvieg 10
pouvNg v 8’ Avepds te péyag kai kopa Baidoong
Ofkav DoPpuyiny, ot 8 EEamivng épdvnoav
~ 4

EovOfiol mrephyeoot S’ aibépoc di&avteg,

9 / ' / b / / %/
aUTIKA 0’ APYOUAE®V OAVELMOV KOATETOVOOY AEALNG,

/ s 2 / ~ ¢ \ bl /
KOHOTO 8’ €6TOPEGAV AEVKNG AAOG £V TEAAYECOT, 15
VOOTOLG GNUOTO KOAG TOVOL GQIoY" 01 88 100VTES
ymonocav, tadcavto & 6iCvpolo mdvolo.
Xaipete Tovdopidat Tayxiwv EmPntopeg mnwov:

335 Cfr. Jurenka 1914, 232; Wilamowitz 1932, 112 n. 1; Bowra 1961, 167-168, che perd contempla anche
la possibilita di una preghiera prima del viaggio o di un inno per una festa in onore dei Dioscuri.

336 Cfr. Colonna 1946, 34: «Il poeta invoca i Dioscuri, gli déi che salvano spesso i naviganti, facendo
apparire la luce nelle tenebre della tempesta, poiché allo stesso modo egli deve essere salvato dalla furia
omicida dei tiranni»; Luria 1947, 82-83; Eisenberger 1956, 43.

337 Lavagnini 1937, 152.

338 Page 1955, 266, che perd non esclude nemmeno I’ipotesi della preghiera per un viaggio marittimo.

339 Rosler 1980, 193 n. 197.
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avtap Eyav DPEOV Kol GAANG pvioop’ Gotdfic.

La datazione dell’inno ¢ controversa, e pud essere precedente o posteriore al carme
alcaico. Come si vedra a seguito del confronto con 1’inno omerico, ci sono ragioni per
sostenere una consapevole rielaborazione della tradizione da parte di Alceo. Il
componimento stesso del lirico lesbio presenta elementi innodici sul piano strutturale,
anzi, per le prime tre strofe costitutisce un vero e proprio proemio d’inno. All’invocazione
alla Musa, tipica dell’innodia, perché canti le imprese delle divinita destinatarie
corrisponde in Alceo la diretta invocazione a Castore e Polluce, la cui menzione ¢
rimandata a fine strofa.>*® Nella seconda e terza strofa ¢ aretalogicamente ricordata la
principale prerogativa dei due Dioscuri, ossia quella di portare soccorso a uomini e navi
durante le tempeste, con la descrizione del loro intervento. Essa ¢ gia presente nell’inno
omerico € ne costituisce invero il nucleo.

Sul piano espressivo, si rileva che al v. 3 del carme alcaico 1’imperativo
npoedvnte corrisponde all’épdvnoov del v. 12 dell’inno. La manifestazione dei due
gemelli € rappresentata in entrambi 1 testi come assolutamente repentina. La descrizione
dell’intervento dei Dioscuri nell’inno (vv. 14-17) ha come contraltare la terza strofa del
carme alcaico (vv. 9-12). In entrambi i passaggi ricorre 1’aggettivo dpyaréoc. L’inno
omerico presenta il nesso tradizionale con Gvepog, mentre Alceo varia riferendolo a vOg,
accentuando 1l serrato gioco di chiaroscuri che domina la terza strofa. L’espressione
apyaAéar 8 év vokr, infatti, include con 1’epicissimo vai pedaivar, pure al dativo, @dog
pépovtec.**! Cio evidenzia inoltre una peculiarita del carme di Alceo, che mette al centro
ci10 cui I’'inno appena accenna (v.12), ossia il noto fenomeno del fuoco di S. Elmo. Altri
elementi lessicali, oltre ai gia ricordati, sottolineano la patina epica del carme, come N3¢
(v. 2), ebpnav x06va (v. 5), okvnddov én’ tnnov (v. 6) pra (v. 7), €06d0ywv ... vdav (V.
9). Da segnalare, infine, € il nesso Oavdto ... akpvogvtog (vv. 7-8), non solo per I’inedito
accostamento di sostantivo e aggettivo, ma anche per la neoformazione (akpvoelg,
composta di kpvdeic e del prefisso intensivo eolico (a-. Si tratta di un dro& Aeyduevov
che, isolato in posizione di rilievo nell’adonio, contribuisce con la sua unicita

all’atmosfera di gelido terrore che prelude alla descrizione del lampeggiante intervento

340 Cf. Rome 1994, 97. Nelle righe seguenti si seguira la falsariga di tale studio per il confronto fra il
frammento alcaico e I’inno omerico.

341 Rome 1994, 102-103. E opportuno notare come la sinizesi dpyodeat sia un’ulteriore elemento
d’ascendenza epica, giacché tale fenomeno metrico ¢ insolito nei poeti lesbii (cfr. Page 1955, 266).
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dei Dioscuri nella strofa seguente: anche qui Alceo s’avvale della tradizione, ma in

maniera originale.>*?
Fr. 34A
Jeume]
]...vyel 2
]devxec|
|mapmot| 4
. [ Jrou pegyu[
].povvorg[.].on..[ 6
rolog mdowv tnmo[
JAimovteg Mdxapo[c vacov glmnpdt] . [[ov 8
Jav EMOete Tav k[~ véuer [
Jvteq[ . Jpaod[ ].amog [ 10
1.[]. lpwoare]
17 6ng mv[ 12
Jmohw [
].tav [ 14

]amd tootio]

In questo stralcio si riconosce un altro inno ai Dioscuri (al v. 3 si scorge il nome
[ToA$]devkeg). La frammentarieta del testo non permette di trarre molte conclusioni.
Risalta la menzione dell’“isola di Macare”, dalla quale i Dioscuri sono invitati, pare, a
giungere in soccorso dell’invocante. L’isola di Macare non ¢ altro che Lesbo stessa.
Macare era il mitico primo re di Lesbo, giunto sull’isola dopo il diluvio a cui
sopravvissero Deucalione e Pirra. L’isola ebbe poi nome dal figlio di Macare, Lesbo. Il
mito di Macare non ¢ oggetto di questo frammento, dove “isola di Macare” ¢ solamente
una perifrasi geografica, che pero non ¢ estranea al patrimonio epico (cfr. /1. XXIV 544
AéoPog ... Mdxapog £doc; Hym. Hom. III 37 AéoPoc v’ nyadén Mdkopoc €50g

AloMwvoc). >

Fr. 38

® ndve[ . ... ... ] Mehdvur” ap’ pot. 1 .. ]. [

342 Cf. Rome 1965, 242. L’aggettivo kpvdeig, prima di Alceo, ¢ riservato a Toxn (1. V 740), ¢6Bog (I1. IX
2), néAepog (Hes. Th. 936) e al Tartaro ([Hes.] Sc. 255).
343 Su Macare e i miti sulla colonizzazione di Lesbo, vd. Coppola 2005a.
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Il nucleo di questo frammento ¢ costituito dal mito di Sisifo. Per quanto € possibile
desumere con ’ausilio di alcune integrazioni dai resti conservati, in apertura Alceo esorta
il compagno Melanippo a bere, ricordando I’impossibilita di tornare alla vita una volta
passato I’ Acheronte. Si tratta della prima formulazione a noi nota del motivo del carpe
diem. A sostegno della propria esortazione, Alceo si avvale dell’exemplum di Sisifo, che
nonostante la sua proverbiale astuzia non pote evitare la morte e una punizione nell’Ade
imposta da Zeus. I versi alcaici non forniscono dati ulteriori, presupponendo da parte
dell’ascoltatore 1 dettagli della colpa di Sisifo e del suo castigo oltremondano. Cio
impedisce di identificare con certezza un eventuale precedente epico cui Alceo potesse
riferirsi. L astuzia di Sisifo, figlio di Eolo, ¢ tema presente gia in Omero (//. VI 153-154

&vba. 8¢ Ziovpog £okev, 0 kEPOLGTOC YEver” avdpdv/ Ziovpog AloAidng) e ad Esiodo (fr.
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10,2 Ziovgog aiolopntnc). Nella Nekyia odissiaca € descritta la sua ricorrente pena,

spingere in eterno un masso a monte per poi vederlo ogni volta rotolare a valle (XI 593-

600):

\ \ ’ s A /) s W Y
Kol unv Zicvgov gioeldov kpatép’ dhye’ Exova,
Ao BacTtdlovio TEAMPLOV AUPOTEPNOLY.
N 1Ol 0 HEV oKNPITTOUEVOC YEPGLV TE TOGLV TE 595
Aaav ave dbsoke Totl Mooy GAN” dte péAdot
A

dkpov vrepParéety, T0T’ dmootpéyacke Kpatotic:

) % ’ ’ ~ ) /
OVTIC ETELTO TEAOVOE KLALVOETO AOOC OVOLONC.

S N ¢ g N P / \ o € \
avtap 6y’ dy doacke TITAVOUEVOS, KOTA & 18pmdG
% 5 , ’ s 9 Ny 7
EPPEEV EK HEAEMV, KOVIN &’ €K KPOTOG OPMPEL. 600

Omero tace a proposito della colpa precedente tale condanna, sicché risulta ancora piu

difficile ipotizzare quale potesse essere I’epos da cui deriva la vicenda di Sisifo nella sua

versione alcaica. In quest’ultima, per quanto € possibile ricostruire con 1’aiuto di alcune

integrazioni (in particolare al v. 7), sembra che la colpa di Sisifo fosse essere in qualche

modo fuggito dall’Ade. Si tratta di un elemento attestato per la prima volta solo in

Teognide (699-712):

[TAR0e1 & avOpdmv dpetn pio yiveton N,

TAOVTEY" TOV & dAAmv 00d&v dp’ NV Spehoc, 700
o0d’ €l cowPpocvvNY ugv £xotg Padapdvivog adtod,

mhglova & £1deing Zioveov AloAidem,

dote kol €€ Aldew molvidpinio aviidev

neicog [epoepdvny aipvriolst Adyorg,

nte Bpotolc mapéyel MOnv Brdntovca vooto — 705
dAhog 8 obmw 11 TodTO Y’ €Meppdoaro,

Svtva 81 Bavdtolo pélay vEQog aueikaidynt,

EMON1 8° £¢ oKiepOV YDPOV AToPOIUEVQV,

Kvavéag e TOAOG Tapapeiyetol, atte Oavoviav

YUYOG EIPYOVCTV KOUTTEP AVALVOUEVOG 710
AL dpo. kakeBey Ay HAvOe Zicveog Npmg

£C pGoG NEMOV GOTIGL TOAVPPOGVVOILS

Teognide narra che, in particolare, Sisifo riusci nel suo intento ingannando Persefone,

dettaglio che Alceo, se ne era a conoscenza, omette. Una versione del mito riferita da

Ferecide di Atene riporta come la colpa di Sisifo fosse aver rivelato ad Asopo il rapimento

di Egina da parte di Zeus (FGrHist 3F119):
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Alla rivelazione del rapimento, Zeus reagisce inviando la Morte a Sisifo, che pero riesce
a neutralizzarla legandola. Pertanto, nessuno muore piu fino alla liberazione della
prigioniera da parte di Ares. Sisifo, tuttavia, nella sua astuzia da alla moglie disposizioni
affinché non gli vengano tributati onori funebri. Una volta morto, ottiene da Ade di
tornare sulla terra per reclamarli, sfuggendo nuovamente alla morte fino alla vecchiaia.
Per evitare nuove fughe dall’oltretomba, Ade condanna infine Sisifo alla nota pena del
macigno. Nemmeno di tutto cio si trova traccia nel nostro frammento. E un dato di fatto
che Teognide e Ferecide siano piu recenti di Alceo, sicché sembra che il precedente epico
dell’exemplum alcaico appartenga alla grande quantita di poemi che non sono

. . . . 344
sopravvissuti ai secoli.

Alla luce di cio, Dirk Meyerhoff ha sostenuto che in ogni caso il frammento
alcaico debba presupporre il mito del ritorno di Sisifo dall’Ade, pur non menzionandolo
apertamente al netto delle integrazioni. Non si spiegherebbe altrimenti I’utilizzo di questo
specifico exemplum di ben 6 versi per sottolineare 1’ineluttabilita della morte: «Die
Sterblichkeit des Menschen muf3 nicht erst an bestimmten exemplarischen Fillen
nachgewiesen werden».>* Gia su questa linea, era stato suggerito che Alceo si riferisse a
qualche evento passato, in cui egli e Melanippo dovevano esser scampati da morte quasi
certa: in questo senso, un riferimento al passato dovevano forse contenere i versi che
seguono 1’exemplum, costituendo una Ringkomposition.>*°

Il fatto che Alceo, in questo carme, facesse riferimento alla risalita di Sisifo

dall’Ade ¢ stato in effetti messo in discussione. Del resto, gli avverbi dyepov (v. 3) e dic

34 Cfr.Meyerhoff 1984, 204.
35 Tvi, 203.
346 Cfr. Eisenberger 1956, 50.
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(v. 7) sono solo integrati. Altre integrazioni possono comportare (o dipendere da) una

7,347 nella convinzione che &ic

lettura diversa del carme. Gallavotti integrava Paic al v.
sia «troppo impegnativo per la configurazione data da Alceo al mito», sicché il senso
dell’exemplum di Sisifo sarebbe che «pure essendo molto astuto dovette anch’egli andare,
sospinto dalle inesorabili leggi del destino umano, e passare il vorticoso Acherontex».>*3
Alla stessa tendenza appartiene la ricostruzione del v. 7 proposta piu recentemente da
Maria Cannata Fera. La studiosa, considerato che il testimone papiraceo non permette di
stabilire 1’esatta lunghezza dei versi, ipotizza che il metro del carme non fosse il gliconeo
con doppia espansione dattilica (pentametro eolico), bensi un gliconeo con tripla
espansione dattilica, integrando cosi i vv. 7-8: GAAo kol ToAO1dp1g Emv Oma kKapt [Sdpelg
ko] /Swvdevt’ Ayépovt’ mépoauce, p[.** In questo modo, Sisifo varcherebbe
I’ Acheronte soltanto una volta. L’invito alcaico esorterebbe dunque a godere delle gioie
del vino, giacché anche Sisifo, pur essendo il piu astuto degli uomini non riusci a
ingannare la morte e ne fu preda, esattamente come gli altri, per una sola volta. Cio
concorderebbe col presunto senso dell’inizio del carme, dove Alceo sembra formulare
I’impossibilita di rivedere la luce del sole una volta scesi nell’Ade. Sarebbe strano se,
dopo tale affermazione, Alceo si avvalesse dell’esempio di un uomo che fece proprio il
contrario.’®® In ogni caso, resta difficile estrapolare dai resti del carme informazioni
sufficientemente precise per poter uscire dal campo della pura congettura. Propendo, in
ogni caso, per la lettura che prevede un rientro di Sisifo, seppur temporaneo, dall’Ade.
L’astuzia del personaggio non sembra sufficiente a giustificare la sua scelta come
exemplum. Proprio il fatto che egli sia riuscito a eludere con I’inganno la morte una volta
lo rende adatto allo scopo. Melanippo, dice Alceo fuor di metafora, non puo sperare di
sfuggire all’Ade neanche una volta: Sisifo, 'uomo dall’astuzia impareggiabile, ci era
bensi riuscito, ma solo per poco, sicché un uomo pur valente come 1’amico di Alceo deve
accettare di buon animo il destino, non potendo certo competere con Sisifo.

In sintesi, dunque, abbiamo un carme in cui I’exemplum di Sisifo ¢ utilizzato per
rimarcare I’impossibilita di sfuggire alla morte. Nei versi superstiti non ¢ detto in che cosa

consistesse la colpa di Sisifo, di cui sono ricordate solamente la discendenza da Eolo, la

347 Gallavotti 1957, 59.

348 Gallavotti 1962, 80.

349 Cfr. Cannata Fera 2012, 35-37.
350 Cfr. Rupprecht 1925.
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celebre astuzia e la pena ultraterrena, presumibilmente la stessa narrata nell’ Odissea, tutti
elementi gia presenti nell’epos conservato. Che Alceo presupponesse una colpa di Sisifo,
pero, ¢ evidente, data la menzione della sofferenza impostagli da Zeus. Non ¢ altrettanto
scontato, invece, che Alceo menzionasse un rientro, pur provvisorio, di Sisifo dall’Ade,

giacché la lacunosita del testo non permette sicurezze in tal senso.

Fr. 42
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I1 personaggio di Elena, a quanto pare, era tra i favoriti dei lirici lesbi. Non solo il
fr. 16 di Saffo ne ¢ testimonianza, ma lo sono anche due frammenti alcaici, il fr. 42, qui
discusso, ¢ il fr. 283.

La sezione conservata si apre subito con il riferimento esplicito al mito. Il termine
Adyog rimanda inequivocabilmente al patrimonio tradizionale di racconti circa le vicende
di Elena, a cui I’io lirico si rivolge direttamente, come sembra di evincere da £k 6£0gv al

v. 3, rammentandole evidentemente le sofferenze da lei causate a Priamo e ai suoi figli.*

351 Questa la posizione della maggioranza degli studiosi, benché alcuni abbiano avanzato, pitt 0 meno
convintamente, proposte alternative, tra le quali si ricorda quella di Colonna 1955b, 311, che, nel ritenere i
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Una simile apostrofe diretta, apparentemente insolita, risente delle modalita espressive
dell’epos, dove talvolta il poeta si rivolge direttamente ai personaggi.>>? La parte centrale
¢ dedicata alla descrizione dell’unione di Peleo e Teti: Elena, ricorda il poeta, non € come
la madre di Achille, le cui nozze felici generarono un glorioso semidio. Negli ultimi due
versi si ha il ritorno repentino e circolare all’immagine di Priamo e dei suoi figli: essi, per
Elena, perirono con tutta la citta di Troia.

I due poli tematici attorno a cui ruota il carme sono Elena e il non nominato Paride
daun lato e Peleo e Teti dall’altro, contrapposti come esempi antitetici: nozze fatali contro
buone nozze. Mentre il materiale tematico riguardante le vicende di Elena prima della
guerra di Troia ¢ desunto evidentemente dalla narrazione dei Cypria, di piu difficile
identificazione risulta I’origine del motivo delle nozze di Peleo e Teti come qui descritte.
Non solo un confronto aperto tra le nozze di Elena e quelle di Peleo e Teti non ¢ attestato
prima di Alceo, ma dell’'unione dell’impari coppia che generd Achille sono note piu

versioni, differenti tra loro, cosi riassunte da Meyerhoff:3>?

a) La Themisfassung, secondo la quale Zeus, innamorato di Teti, ma avvertito da Temi
che il figlio di una tale unione sarebbe stato piu forte del padre, da in sposa la Nereide al
mortale Peleo, che riesce a vincerne le resistenze e le continue metamorfosi con 1’aiuto
degli déi e di Chirone. Le nozze della coppia in questa versione, probabilmente risalente
in prima istanza a qualche perduto poema epico, prevedono la partecipazione di tutte le
divinita olimpiche.*>*

b) La Dankbarkeitsfassung, secondo la quale Zeus, rifiutato da Teti, la condanna per

punizione alle nozze con un mortale. Era, per gratitudine nei confronti di Teti, sceglie per

lei il migliore, ossia Peleo. L’unione si conclude con le nozze cui partecipano gli dei. Tale

fir. 42 e 283 parte di un unico carme, intendeva éx 6é0gv riferito ad Afrodite (ipotesi non esclusa anche da
Barner 1967, 220 n. 2 e accolta anche da Rosler 1980, che rititene il fr. 41,17ss. I’inizio del carme del fr.
42). Pallantza 2005, 28-34 pensa a Paride.

352 Tali passi sono annoverati in Drerup 1921, 445 n. 3. Meyerhoff 1984, 95 nota a proposito: «Das ist keine
“@uBerliche Technik der Vergegenwirtigung”, sondern Ausdruck der inneren Beteiligung des lyrischen
Dichters am epischen Stoff, der zu seinem eigenen Stoff geworden ist».

333 Meyerhoff 1984, 102-106.

3% Alle origini di una tale versione del mito di Teti sta il motivo folklorico, preepico, del
Melusinenmdrchen, in cui una creatura acquatica in grado di trasformarsi viene vinta da un mortale che
riesce a conquistarla, senza pero poter godere per sempre dell’unione con lei. Cfr. Lesky 1937, 284-287.
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versione ¢ quella che, probabilmente tramite una fonte comune, emergeva nei Cypria e

sta alla base di alcune allusioni iliadiche.?>>

c¢) La Hesiodversion, una terza versione, attestata, per quanto si pud desumere da
frammenti e testimonianze, nel Catalogo delle donne esiodeo (fir. 208-209) e poi nella V
Nemea di Pindaro, in cui Ippolita, moglie di Acasto, rifiutata da Peleo in nome delle leggi
dell’ospitalita, lo mette in pericolo di vita. Come premio per la sua rettitudine, Peleo

ottiene da Zeus Xenios la mano di Teti.

E difficile stabilire quale di queste versioni costituisse il modello alcaico. In Alceo
sembra evidente un ruolo attivo di Peleo e sembrano al contempo da escludersi le
difficolta dovute alla riluttanza di Teti (il cosiddetto Liebesringkampf, con le continue
metamorfosi della Nereide). Meyerhoff ha messo in luce come 1 versi di Alceo si
avvicinino maggiormente alla Dankbarkeitsfassung e alla Hesiodversion, che vedono
entrambe una relazione matrimoniale messa a repentaglio e piani di vendetta a seguito
del tentato adulterio, fallito grazie alla virtu di Teti nel primo caso, di Peleo nel secondo.
Alla luce di ci0, sembra di dover escludere la Themisfassung come repertorio mitico per
questo carme alcaico: 1a infatti Peleo agiva su indicazione degli déi e con il loro aiuto,
dovendo addirittura affrontare le continue metamorfosi di Teti per poterne vincere le
resistenze, cio che non sembra avere spazio nella narrazione alcaica. Ancora, € chiaro che
Peleo, nella contrapposizione su cui si fonda il carme, € contraltare positivo di Paride, che
violo le leggi dell’ospitalita insidiando la legittima unione di Elena e Menelao:
evidentemente, Alceo aveva in mente un Peleo che, al contrario, rispettava virtuosamente
le norme della &evio, senza violare il matrimonio altrui.**® Rimangono come possibili
alternative il catalogo esiodeo e 1 Cypria, ma ¢ difficile decidere a favore dell’uno e degli
altri, benché la contrapposizione Peleo/Paride, tutta basata, a quanto pare, sulla differente
virtu in termini di diritto ospitale, possa forse indurre a propendere per Esiodo come

antecedente piu probabile.*>’

355 Particolare affetto di Era per Teti e il suo ruolo attivo nelle nozze con Peleo, caro agli immortali, sono
testimoniati da 7. XXIV 59-61 fiv &y adt/ 0péyd te xai dritnia kol Gvépl tépov mapdrortv/ TInAEL, O¢
nepl kfpt gidog yévet dbavdroiot.

356 Non ¢ dimostrabile ’assunto di Lesky 1956, 224, secondo cui Alceo intenderebbe polemizzare contro
la versione mitica che prevede il Liebesringkampf. Alceo, infatti, ne tace del tutto.

357 Cfr. Meyerhoff 1984, 106-108. Non & chiaro, come osserva lo stesso Meyerhoff (ivi, 108 n. 112), su che
basi Lesky 1956, 225 consideri la versione alcaica lontana da Esiodo.
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Oggetto di dibattito ¢ anche la finalita del carme e della contrapposizione tra le
due coppie mitiche e le loro unioni che ne costituisce 1’ossatura, nell’antitesi tra relazione
illegittima e adulterina da un lato e nozze legittime e sancite dal benestare divino
dall’altro. Eisenberger ipotizzava uno sfondo politico, per cui Alceo polemizzerebbe con
individui dalla scarsa levatura morale, nella fattispecie Pittaco, che si imparentd con la
famiglia dei Pentilidi, discendenti degli Atridi, nel tentativo di prendere il potere.>*
Unger ha obiettato come sia piuttosto forzato il parallelo tra I’adultera Elena e Pittaco che
invece si unisce in matrimonio.*° Piu facile ¢ forse pensare che il carme si riferisse al
tradimento dell’eteria da parte di Pittaco, senza pensare al matrimonio di questi:
I’analogia sarebbe allora meno problematica. Rosler, ritenendo di rintracciare 1’inizio del
carme in fr. 41,17-20 e riferendo dunque éx cé0ev ad Afrodite, sostiene che scopo del
carme fosse semplicemente mettere in evidenza, nell’ambiente maschile ed esclusivo
dell’eteria, i rischi imprevedibili dell’'unione con una donna.*®® Come ha giustamente
messo in luce Meyerhoff, pero, la contrapposizione non ¢ tanto tra le due coppie in senso
stretto, o ancor piu tra le due donne, ma tra I’illegittimita dell’unione di Paride ed Elena
e la pia correttezza delle nozze di Peleo e Teti: «Durch den Vergleich der beiden
EheschlieBungen zeigt Alkaios gerade, dal der Rechtsbruch ins Verderben fiihrt, die
Wahrung des Rechts hingegen von den Géttern gesegnet wird».*%! Non a caso Alceo
rende esplicita la conseguenza delle due unioni: morte e distruzione nel caso dei due
adulteri, la nascita di un semidio nel caso della coppia legittima. Non sembra esserci
spazio, dunque, per una misoginia d’ascendenza semonidea.’®*> A mio avviso, non ¢ da
escludere che il tema del diritto violato o rispettato assuma in questo caso una
declinazione politica, ma in un senso leggermente diverso dalla proposta di Eisenberger.
E possibile infatti, come sopra accennato, che Alceo rimarcasse 1’importanza del rispetto
delle norme e 1’esizialita della loro violazione proprio a proposito di Pittaco, non gia pero
in riferimento alle sue nozze con una Pentilide, bensi al suo tradimento nei confronti
dell’eteria alcaica. Al contempo, pero, che Alceo vedesse le successive nozze di Pittaco

con una Pentilide come un ulteriore passo verso il potere per cui aveva tradito i compagni

358 Cfr. Eisenberger 1956, 64; fr. 70,6. I Pentilidi, come si evince dal nome, si proclamavano discendenti di
Pentilo, colonizzatore di Lesbo, figlio di Oreste e quindi nipote di Agamennone.

359 Unger 1967, 87.

360 Rosler 1980, 221-238.

361 Meyerhoff 1984, 111.

362 Page 1955, 280-281 non escludeva appunto I’influenza semonidea.
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ai tempi di Mirsilo mi sembra piu che probabile, sicché si pud trovare un punto di contatto
tra la tematica del tradimento e quella delle cattive nozze, superando le obiezioni di
Unger. In altre parole, Pittaco avrebbe rotto i giuramenti che lo vincolavano all’eteria per
stringere, anni dopo, un legame nuziale che, nella prospettiva alcaica, sarebbe stato
senz’altro foriero di disgrazie come le nozze di Elena. Del resto, stando alla narrazione
dei Cypria riassunta da Proclo, Elena e Paride, giunti ad Ilio celebrarono le proprie nozze,
sicché il tradimento della Tindaride si declina proprio in un nuovo matrimonio, non in un
semplice e generico adulterio: le obiezioni di Unger, alla luce di cio, perdono
completamente consistenza. A sostegno di tutto cid va inoltre rilevato un aspetto che, a
quanto pare, ¢ stato finora trascurato. Elena e Pittaco presentano un’analogia clamorosa:
entrambi sono consorti di un Atride! I Pentilidi, infatti, come gia accennato, si
proclamavano discendenti di Atreo. Alceo stesso, come si vedra a proposito del fr. 70,
rimarcava il fatto con vena polemica, definendo esplicitamente “Atride” la moglie di
Pittaco. Il parallelo tra Elena e Pittaco si rivelerebbe cosi sapientemente speculare: Elena
e Pittaco sono accomunati dal tradimento dei voti, che si concreta in entrambi i casi in
nozze foriere di sventura e gravitanti intorno alla stirpe di Atreo.

Un’obiezione di non poca rilevanza si presenta perd a una simile interpretazione.
E quantomeno singolare un parallelo tra un uomo e una donna del mito. Per uscire dallo
stallo, bisogna considerare il carme nel suo insieme, non solo 1 singoli elementi. In
estrema e brutale sintesi, esso contrappone, come si € detto, non gia due donne, Elena e
Teti, ma due coppie, comprendenti rispettivamente Paride e Peleo. Il perno della
contrapposizione perd non ¢ costituito dalle coppie stesse, ma dalle loro componenti
femminili: in questo senso, & inequivocabile I’espressione ov teadtav al v. 5. Teti, che
Peleo sposo rispettando leggi umane e divine generandone un semidio, non ¢ come Elena,
che Paride sposo violando le leggi ospitali rendendola foriera di sventura per Troia.
Riassumendo, dunque, il gioco di paralleli tra le coppie Elena/Paride e Pentilide/Pittaco
si giocherebbe in questi termini, in maniera articolata: Elena e la Pentilide sono omologhe
in quanto entrambi consorti di traditori degli amici; in quanto tali, sono omologhi tra loro
anche Paride e Pittaco;>®* a rinsaldare lo schema concorre il fatto che la Pentilide e Elena
sono imparentate e che Pittaco, al pari di Elena, ¢ compagno di un Atride. Peleo e Teti,

nell’economia del carme, servirebbero a evidenziare le consonanze tra le altre due coppie

363 Per il parallelo tra Paride e Pittaco, vd. Pallantza 2005, 33-34.
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foriere di sventura. Tutto cio pero, date le condizioni attuali del carme, non puo che restare
pura ipotesi, tanto piu che nei versi superstiti non compare il nome di Pittaco e il poeta
sembra rivolgersi a Elena. Tuttavia gli elementi cosi messi in luce mi sembrano
decisamente rilevanti. Quel che resta del carme ci propone la polarita tra il diritto
incarnato da Peleo e Teti, con i suoi buoni esiti, e la sua violazione personificata in Elena

e Paride, con le sue funeste conseguenze.

Fr. 44
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Gli scarsi resti di questo carme sembrano descrivere 1’invocazione di Achille alla
madre Teti a seguito dell’oltraggio subito da parte di Agamennone e la supplica a Zeus
da parte della Nereide a favore del figlio: si tratta di una vicenda pienamente attestata
nell’/liade. Fu Wilamowitz il primo a mettere in relazione questo frammento con
I’episodio iliadico, proponendo conseguentemente alcune integrazioni.’** E facile, del
resto, ripristinare viup[ov évv]ariav recuperando cosi il riferimento a una ninfa marina.
Le ginocchia al v. 7 (al genitivo, che induce a sospettare in lacuna un verbo di contatto
come dntom) sono evidentemente quelle di Zeus, e i resti di una voce di iketedo al v. 8
delineano senza dubbio un contesto di supplica. Infine, paviv al v. 8 richiama
inequivocabilmente Achille, I’unico mortale di cui, nell’epos conservato, sia ricordata la

ufivic. 365

364 Wilamowitz ap. Grenfell-Hunt 1914, 68.
365 J1.11; IX 517; XIX 35; 75. Frequente ¢ invece I’uso di pfivig in riferimento a una divinita.
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La scena che Alceo riassume in quattro versi ormai mutili trova il suo precedente
nel primo canto dell’//iade. Ai vv. 348-356 si trova 1’invocazione di Achille alla madre,
cui segue il suo intervento consolatorio:
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Piu oltre nello stesso canto sono descritti i gesti di Teti nella supplica a Zeus (495-502):
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Non manca, come in Alceo, il convenzionale abbraccio alle ginocchia da parte del
supplice.*®® E importante notare come entrambi gli episodi descritti senza soluzione di
continuita in Alceo, I’invocazione di Achille e la supplica di Teti a Zeus, ricorrano, pur a
una certa distanza, nello stesso canto dell’/liade.

Sembra dunque assai probabile che Alceo abbia attinto al materiale mitico del
primo canto dell’/liade, presupponendo evidentemente la conoscenza della vicenda da
parte del suo uditorio, considerata la breve estensione di quattro versi in cui si trova
condensata nel carme. E conclusione conseguente che la narrazione iliadica in questione
dovesse essere ben nota alla Lesbo del tempo di Alceo, anche se la frammentarieta del
nostro carme non ci permette di individuare anche consonanze strettamente formali.
Soprattutto, perd, va rilevato che non solo Alceo rievoca cio che per noi ¢ il primo canto

dell’lliade, ma probabilmente presuppone, facendo cio, il poema nella sua interezza,

36 Eisenberger 1956, 68 rileva come nell’ Iliade Teti accarezzi anche il mento di Zeus, in atteggiamento di
piu smaccata lusinga, particolare che manca in Alceo.
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come osservato da West: «he is echoing, not just an epic that contained an episode similar
to what we know from Iliad A, but one in which Zeus must have responded as Thetis
wished, that is, by allowing the Trojans to gain the upper hand, to be driven back only
when Achilles was induced to forget his wrath against Agamemnon: an epic, then, with
the same basic architecture as our Iliad».*®” Del resto, I’ lliade ¢ 1’unico poema sull’ira di
Achille di cui sopravviva memoria.

Tuttavia, esiste anche una differente interpretazione del frammento. Secondo
Treu, Achille si starebbe rivolgendo alla madre non gia per chiederle di intercedere presso
Zeus perché lo vendichi sostenendo la sua ira, ma perché lenisca il dolore derivante dal
torto subito. Una simile interpretazione si appoggia a integrazioni sostanzialmente diverse
da quelle solitamente accettate come probabili. E lettura che, in ogni caso, mi sembra
decisamente arbitraria. La narrazione alcaica ¢ estremamente sintetica: cid che non ¢
narrato ¢ ritenuto per forza di cose ben presente alla mente degli ascoltatori. Il precedente
sottinteso non puod che essere 1’/liade. Eisenberger, in particolare, ¢ tra i sostenitori
dell’attinenza all’/liade. Sul fronte opposto, Treu sostiene 1’ipotesi contraria, suggerendo
in particolare che Teti preghi Zeus non gia perché sostenga I’ira di Achille, bensi perché
la lenisca. Ipotizzare una libera rielaborazione in termini cosi concisi dell’inequivocabile
precedente da parte di Alceo mi sembra piuttosto infondato.*%® Alceo, dunque, conosceva
il contenuto del primo canto della nostra //iade e anche il resto del poema.

Per quanto riguarda il contesto per il quale il carme fu composto scegliendo di
rievocare il primo canto dell’//iade, con particolare attenzione all’ira di Achille e alla
supplica di Teti, la frammentarieta del testo non permette certezze. E stato tuttavia
suggerito che, nella parte perduta del componimento, si affacciasse la tematica politica,
peculiare di Alceo. Se cosi stanno le cose, ¢ possibile avanzare alcune ipotesi circa la
situazione attuale con cui il mito veniva messo in relazione. Page riteneva possibile che
la pivig di Achille potesse essere un’immagine usata da Alceo per descrivere la propria
ira contro i nemici.’®® Eisenberger leggeva nell’ipotetico parallaelo tra Alceo e Achille
«die Bedeutung der Ehre und die Folgen, die aus ihrer Verletzung entstehen kénnen»>’?,

di modo che il poeta e 1’eroe sarebbero accomunati dal comune aristocratico senso

367 West 2002, 209.

3% Vd. a proposito le obiezioni di Meyerhoff 1984, 49-51.
369 Cfr. Page 1955, 282.

370 Cfr. Eisenberger 1956, 69.
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dell’onore. Elena Pallantza ritiene che la giusta ira di Achille trovi senz’altro posto nel
sistema di valori alcaico e che il nostro lirico voglia sottolineare come 1’ira provocata da
un oltraggio trovi il sostegno divino. La studiosa, pur con prudenza, non esclude che tutto
cid avesse una declinazione politica.>”! Se le considerazioni di questi studiosi colgono nel
segno, Alceo si proporrebbe come emulo di Achille. Si tratterebbe di un parallelo che ben
si concilia con la simpatia che il poeta sembra nutrire per I’eroe, come testimoniato, tra
gli altri, dai fr. 42,13-14 (nmaido yévvat’ aipbéov [/ SAProv EqvOav Eldtn[pa tdAmV)
e 387 (Kpovida Baciinog yévog Alov t0v dpiotov ned’ Ayidllen). Se a ciod si somma la
rappresentazione di Pittaco come “novello Agamennone” all’opera nel fr. 70, qui di

seguito discusso, il quadro cosi delineato sembra assumere maggiore consistenza.

Fr.70
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Questo frammento ¢ di notevole importanza ai fini della nostra ricerca. In esso
non ricorrono personaggi dell’epos, ma il linguaggio usato indica con evidenza
I’intenzione di leggere il presente lirico attraverso la lente dell’epos. Nella prima strofa,
dal senso tutto sommato oscuro, ¢ accennata una scena di simposio. La seconda vede

I’inquietante entrata in scena di Pittaco: imparentatosi con gli Atridi, dice Alceo, divori

pure la citta come gia faceva al fianco di Mirsilo, almeno fino a quando Ares non voglia

371 Cfr. Pallantza 2005, 46.
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nuovamente armare il poeta e i suoi compagni.’’? Nella terza e ultima strofa ¢ infine
espresso 1’invito a sedare le discordie civili, certo suscitate da un dio, che ha privato del
senno il popolo e consegnato il potere al tiranno.

La critica ha rilevato come in questo carme apparentemente tutto politico,
ricorrano elementi formali tipicamente epici. Si tratta, in particolar modo, degli epiteti
Bupopdpw (10) ed émipatov (13).37* Giuseppe Lentini ha proposto una lettura del carme,
a mio avviso decisamente persuasiva, in grado di spiegare simili scelte espressive, il
riferimento, tra I’altro, all’dtn e al k0doc¢ € la metonimica menzione degli Atridi in luogo
dei Pentilidi, loro discendenti, con I’inevitabile allure epica che conferiscono al
componimento.’’* Lo studioso sostiene che Alceo abbia intenzionalmente costruito il
carme su un intelaiatura formale di stampo epico, istituendo cosi un parallelo tra Pittaco
e niente meno che Agamennone. Quest’ultimo, nell’/liade, ¢ sovente dipinto come
dnpoPbpoc Pacirede,®” e divorare la citta & proprio 1’azione che Pittaco compie, una volta
legatosi agli Atridi. Alceo auspica una deposizione del ydéroc, termine spesso utilizzato
nell’/liade come sinonimo per indicare la pfivig di Achille.’”® L’espressione upopdpm
Mag ¢ ricalcata sull’omerico OvpoBopog Epic, assai frequente nell’ Iliade (si badi che i due
sostantivi AVa ed €pic sono di fatto sinonimi) e utilizzato anche in riferimento alla contesa
tra Achille e Agamennone (/I. XIX 58).3”7 Un dio ¢ indicato come responsabile della
discordia ed ¢ quasi superfluo ricordare come proprio una divinita, ossia Apollo, faccia

scoppiare la discordia tra i due capi achei all’inizio del poema (/L. I 8-10):37

/ > ¥ ~ b4 / /
TG T dp oQwe Bedv £p1ot Euvénke payechal;

372 Cosi se le tracce superstiti di mit.0xe..[ al v. 8 vengono integrate in &mi teyea (Schmidt) o émi tedyec1(v)
(Kamerbeek) o similmente. Contro tale possibilita si erano schierati Wilamowitz e Hunt nell’editio princeps
nella convinzione che: «To bring about a change, Ares must not merely incite the oligarchs to arms, but
give them the victory» (Grenfell-Hunt 1914, 79); donde la proposta di Wilamowitz di leggere émitedysag
da un non attestato &nitevyfic, equivalente a émitoyic. Una discussione del caso, con convincenti argomenti
a favore della presenza delle armi in questo luogo, ¢ offerta da Lentini 2000, 5-6.

373 A tali epiteti Jurenka 1914, 238-239 attribuisce semplice valore esornativo; Harvey 1957, 221 annovera
BupoPdpoc tra gli epiteti il cui uso in Alceo risulta «unexplained»

374 Cft. Lentini 2000. Di seguito si riassume la proposta interpretativa ivi espressa, in particolare da p. 9.
Per il valore polemico del riferimento agli Atridi nel tentativo alcaico di screditare Pittaco in quanto erede
delle colpe di un casato cosi tenebroso, vd. Gagne 2009.

375 Lespressione ricorre in I1. 1 231, un canto iliadico che, come si ¢ avuto modo di rilevare a proposito del
fr. 44, ¢ noto ad Alceo e che, tra I’altro, presenta punti di contatto tematici con il fr. 70 qui discusso, come
si vedra, considerato il ruolo ivi giocato dall’ira di Achille e dal suo ritiro dal combattimento. Per
I’immagine del tiranno “divoratore” in epoca arcaica, vd. Fileni 1983. Per il significato dell’espressione
dnuoPdpog Pactreie, vd. Rosa 1992,

376 Cfr. 10.1192; 283; 11 241; IV 513; IX 436; X 107; XIV 50; XVI 30; XIX 16.

377 Oltre al passo ricordato, cfr. 7. VII 210; 301; XVI476; XIX 58; XX 252.

378 Cfr. Lentini 2000, 10.
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Trovo importante segnalare il ricorrere in questi versi dell’ira nell’accezione che troviamo
anche in Alceo, ossia quella di y6loc, espressa qui da yolwOeic. L’ira in questione qui
non ¢ certo tuttavia quella di Achille, bensi quella di Apollo, risentito con Agamennone
per via dell’oltraggio a Crise. Ancora, inevitabilmente legati all’epos sono i1 concetti di
dtn e k0dog, piu volte presenti nell’lliade, peraltro in luoghi che presentano punti di
contatto con il carme alcaico. L’intervento di ’Atn su Agamennone ¢ del resto piu volte
ricordato nel poema (/1. I 142; IX 504; XIX 88). Anche il nesso kbdog d18dvar presente
in Alceo ¢ squisitamente epico (//. VIII 216; XI 300; XII 437). In un passo pero, come
ricorda Lentini, esso ricorre in contesto decisamente affine a quello alcaico. Si tratta
ancora una volta di un passo del primo canto dell’lliade (277-279):
unte ov InAeidn £0e)’ Eprlépevon PootAhi
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Nestore qui esorta Achille a deporre 1’€p1¢ contro Agamennone, insignito da Zeus del
kbdoc, come Alceo invita i compagni a desistere dalla contesa contro Pittaco, al quale
parimenti un dio ha conferito kbdog nella forma del potere politico. Lentini segnala anche
un altro passo come possibile precedente dell’esortazione alcaica, ossia //. XVIII 107-
113, dove Achille cosi si rivolge alla madre:
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Lentini sottolinea come Achille esprima qui il medesimo auspicio alcaico di distensione
con Dottativo (d&mdrotro; in Alceo Aaboiueda) per poi passare al congiuntivo esortativo
(édoopev; in Alceo yahdooopev in Alceo). La spia allusiva che, all’interno del linguaggio
epico che pure abbiamo visto all’opera nel carme, su tutto mette in moto la catena di
associazioni nella mente dell’uditorio antico o del lettore moderno, resta a parer mio la
menzione esplicita degli Atridi al v. 6: la conseguenza poetica ¢ il ritratto di Pittaco come

nuovo Agamennone. La condivisibile conclusione di Lentini, considerato anche il fr. 44,
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¢ che I’1liade fosse gia costituita ai tempi di Alceo, la cui produzione pud anzi essere

considerata un terminus ante quem.>’

Fr. 129
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379 Cfr. ivi, 10-14.
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L’apertura della parte conservata di questo frammento, di cui non ¢ dato sapere se
costituisse anche 1’inizio del carme, narra la fondazione di un tepévog da parte dei Lesbii
in onore di tre divinita, note comunemente come “triade lesbia”, ossia Era, Zeus e
Dioniso: si tratta delle stesse divinita cui si rivolge Saffo nel suo fr. 17. Alceo le invoca
perché vendichino il tradimento di Pittaco, che ha calpestato i giuramenti, costretto il
poeta e i suoi all’esilio e ora divora la citta. Con tutta probabilita, la preghiera saffica e il
carme alcaico hanno il medesimo contesto, nella fattispecie il santuario panlesbio di
Messon, dove le tre divinita condividevano il culto.*®® Esistono tuttavia delle differenze
tra i due componimenti che meritano di essere indagate, per mettere in luce con maggior
chiarezza il retroterra mitico sotteso a entrambi.

In Alceo, innanzitutto, non c’¢ menzione degli Atridi, mentre alle origini del
santuario sono associati esclusivamente i Lesbii. Come si ¢ avuto modo di rilevare a
proposito di Saffo, cid non comporta contraddizione, giacché Saffo ricorda un episodio
mitico e I’istituzione dei riti, Alceo la fondazione del santuario da parte dei Lesbii: due
eventi strettamente legati, ma pur sempre distinti. Del resto, non € nemmeno certo che gli
Atridi ricordati da Saffo non si limitassero a celebrare riti in un santuario gia costruito.
Un altro elemento di differenza ¢ costituito dagli epiteti delle divinita. In particolare, la
divinita femminile non & propriamente invocata come Era, bensi come AioAnov
[KJvdoMpay Béov/ mdvimv yevéOhav (6-7), “gloriosa dea eolia, genitrice di tutto”.3®!
Proprio la divinita femminile, anche alla luce del frammento saffico, sembra avere un
ruolo preminente all’interno della triade. Si tratta di uno schema particolarmente antico,

con una divinitd femminile accompagnata da due assessori maschili.*®? Questa “madre

380 Cfr. Caciagli 2010.

381 Traduco con “eolia” (sulla scorta di Porro 1996, 147) nel tentativo di rendere la pregnanza dell’ aggettivo.
Page 1955, 164 avverte infatti: «AtoAniov, from Atolo-, ‘Aeolus’ goddess’; not AloAfiiav, from Atoiev-,
‘the Aeolians’ goddess’, though that is presumably what is meant, ‘Aeolus’ standing as representative of
the race of which he is the eponymous hero». Eolo e la sua stirpe sono inscindibilmente legati in questo
aggettivo.

382 Cfr. Picard 1946, 457: «Ainsi que dans la religion minoenne, une déesse féminine avait alors encore le
pas sur les dieux males, ses assesseurs, qui, de deux générations différentes, et dans le rapport de pere a
fils, I’escortaient, I’encadraienty.
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eolia”, identificata non senza difficolta con Era,*® & reminiscenza della tipologia divina
delle magnae matres, in ispecie microasiatiche. Una cosi singolare titolatura della dea
rimanda inequivocabilmente a una tradizione locale oggi non piu ravvisabile. In
particolare, il carattere tutto epicorico dell’Era di Alceo ¢ apertamente dichiarato
dall’epiteto AioAuo, mentre nell’epos precedente 1'unico epiteto geografico riservatole &
Apyein.*3* Eolo, come ¢ noto, ¢ il mitico progenitore degli Eoli, e quindi anche dei Lesbii,
in quanto, almeno secondo certa tradizione, antenato di Pentilo per via materna.>®> A Zeus
¢ attribuito I’epiteto di dvticog, “protettore dei supplici”, attestato altrove, a quanto pare,
solo nel fr. 17,9 di Saffo.?¢ Al di 1a della particolarita lessicale, tuttavia, non ¢& inedito il
legame cultuale tra una divinita e la sacralita della supplica, soprattutto nel caso di Zeus,
piu volte celebrato come ikéclog nella religione greca. Piu problematico ¢ il caso di
Dioniso, cui ¢ riservato qui il misterioso titolo di kepniov. L’aggettivo ¢&

387 a kepdg “cerbiatto”.

etimologicamente riconducibile, pur con non esigue difficolta,
Dioniso, in effetti, ¢ sovente invocato come “cerbiatto” o anche come “capretto”.’*® In
concreto, 1’epiteto, attestato solo qui, potrebbe alludere alla pelle dell’animale, utilizzata
come abbigliamento rituale.®® Il secondo epiteto riferito a Dioniso ¢ di piu facile
interpretazione. Il termine ®unothc, “divoratore di carne cruda”**" richiama
evidentemente 1 rituali dionisiaci che prevedevano il sacrificio della vittima ancora viva
per lacerazione, il cosiddetto diacmopayudc, € la consumazione delle sue carni crude,

ossia I’omofagia.>*!

383 Cfr. Caciagli 2010, 231-233 per un’analisi della questione. In particolare, I’accostamento di questo
carme agli altri frammenti alcaici che lo seguono in P.Oxy. 2165 coi relativi scolii, nonché il confronto con
il fr. 17 di Saffo, rendono quanto mai plausibile I’identificazione tra la “madre eolia” ed Era.

384711V 8; V 908; Hes. Th. 11-12. Cfr. Meyerhoff 1984.

385 Cfr. Grimal 1951, 139-140 s.v. Eole; 357 s.v. Penthilos.

38 I ’annotazione marginale in P.Oxy. 2166 (c) 6 presenta [dv({)a]iov ikécilov, a esplicazione del
significato dell’epiteto (cfr. Page 1955, 164). Prima della pubblicazione nel 2014 di P.GC. inv. 105 fr. 2,
era incerto se nel fr. 17,9 di Saffo la lacuna celasse Af’dvt[{oov] o dvt[6pevot]. Grazie al nuovo papiro, che
permette di integrare la parte finale del verso, le dimensioni della lacuna si rivelano ora adeguate solamente
alla prima soluzione (cfr. Burris-Fish-Obbink 2014, 10). E questo un ulteriore elemento, se mai servisse, a
favore dell’identificazione delle triadi saffica e alcaica.

387 Per un riassunto della complicata questione, vd. Caciagli 2010, 229-231, che ritiene plausibile
I’accostamento etimologico.

388 Cfr. Picard 1946, 463 e Jeanmarie 1951, 252.

389 Jeanmarie 1951, 252 che ricorda come la nebride delle Baccanti fosse spesso una pelle di capra, non di
cerbiatto.

39 Cfr. Chaintraine DELG 313, s.v. 3w: «dpunotig “qui dévore tout cru, cruel”».

31 Cfr. Jeanmarie 1951, 252-267.
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Non ¢’¢ dunque menzione diretta di episodi dell’epos in questo lungo frammento.
Tuttavia, le peculiarita del culto della triade lesbia che emergono da questi versi, in
particolare dagli epiteti delle divinita, oltre alla menzione della fondazione del santuario
da parte dei Lesbii, fanno senz’altro riferimento a un patrimonio tradizionale di miti
(come la tappa a Lesbo degli Atridi nel fr. 17 di Saffo) e rituali epicorici che, in mancanza
di altre testimonianze, possiamo solamente intuire nei loro contorni. Essi erano forse

oggetto di uno specifico epos, che purtroppo, pero, € per noi inattingibile.

Fr.130b

Ayvoio . . ofdtoig . . 1¢ 0 Tdhaug Eyw

oo potpav &xov dypointikav

iuéppov dydpog drovoat
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<>

kol B[O]Ahog o mdtnp kol wdTepog mdtnp
Ko<y>y[e]ynpac’ &xovieg teda TwVIE®V

10V [d]AMarokdkov oAty

Ey[o . &]md TodTeVv dmeAilapon 8
<>

eevywv éoyotions’, g 8 ’Ovopokiéng

®0d[v]aoc**? dolknoa Avkarpiong

O Jov [m]dAepov: oTdoy yop

TpOckp . [ ... .]J.o0k Tauewovt dvwéiny: 12

0021 1. ] noxdpov &g téu[e]vog Bémwv

gof ..... Jue[AJaivag énipoug xO6vog

. [.1.0.].1.]vovvddoisi w avtoug

otknut k[d]kov £ktog Exmv TOd0C, 16
<>

Onron AleoPi]adeg kpvvopevor pooav
noievt’ Ehkeoinemlol, mepi 8¢ Bpéuet
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ipafc 0]hoAdyog éviavaoiag 20
<>

[ 1.1/7.1-1. amd wdAhov . éto dn 6ot

[ 1.1 ok . .. v'OMpmot

[ 1.

32 La lezione ®0d[v]aog ¢ stata restituita nel 1986 dalla pubblicazione di P.Oxy. 3711 e sostituisce dunque
§v0a[3’] olog del testo offerto dalla Voigt.
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In questo frammento, Alceo, rivolgendosi ad Agesilaide, lamenta la propria
esclusione dalla lotta politica per via dell’esilio. Il poeta vorrebbe sentire la convocazione
delle riunioni in piazza e in assemblea, partecipando alle quali suo padre e suo nonno
prima di lui avevano consumato i loro giorni, tra cittadini dediti a danneggiarsi
reciprocamente. Ora, pero, tutto cio ¢ lontano: egli si ritrova costretto a una vita solitaria,
come il misterioso ateniese Onomacle, menzionato solo qui.*** Il luogo in cui Alceo
esiliato si trova ora ¢ ben lontano dal turbinio della politica cittadina: ¢ il sacro temenos
di Messon, dove le fanciulle di Lesbo vengono ogni anno nei loro lunghi pepli,
accompagnate da rituali grida femminili. Il riferimento ¢ evidentemente ai cosiddetti
KoAlotelo, ’annuale concorso di bellezza che si teneva nel santuario di Messon.**
L’ultima e frammentaria strofa doveva probabilmente contenere un’invocazione agli
Olimpii perché liberassero il poeta da quella condizione.

Non sono direttamente menzionati personaggi dell’epos, ma la presenza di alcuni
elementi formali del linguaggio epico e una certa similarita di contesto hanno suggerito
I’accostamento tra I’autorappresentazione di Alceo e la figura di Achille a Sciro. E noto
il mito secondo il quale Teti (o, secondo altre versioni, le piu antiche invero, Peleo), per
proteggere il figlio dal suo destino di morte, nascose Achille presso la corte di Licomede,
re di Sciro, dove I’eroe visse per qualche tempo sotto le mentite spoglie di una donna,
generando Neottolemo da Deidamia, salvo poi essere scoperto e condotto a Troia. De
Cristofaro, che propone questa lettura,>* individua alcuni elementi formali di stampo
epico nella penultima strofa, dove appunto 1’attenzione si concentra sulle fanciulle e sulla
loro bellezza annualmente in gara presso il santuario. In particolare, lo studioso sottolinea
I’uso dell’epiteto éhkecimenion al v. 18 (attestato in /1. VI 442; VII 297; XXII 105), il
verbo Bpéum, attestato prima di Alceo solo in Omero (in particolare in /7. 11 210; IV 425;
XIV 399; Od. TV 335) e I’espressione dxm Osoneoia, equivalente eolico (gia presente in

Saffo fr. 44,27 in contesto quanto mai epicheggiante) dell’omerico nyfi Oeoneoin (cfr. 11,

393 Cfr. Page 1955, 204: «Ovopaxiéng: hitherto unknown to us, whether a real or a legendary person. He
evidently represents a type of exile or hermit or lone-wolf». Sul nome di Onomacle e le ipotesi sul ruolo di
questa figura enigmatica nel frammento, vd. Porro 2004, 237-238.

3% Le gare di bellezza ci sono testimoniate da Teofrasto (fr. 564 Fortenbaugh = Ath. XIII 610a) e dallo
scolio a /1. IX 129-130.

395 De Cristofaro 2005.
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VIII 159; XII 252; Od. 111 150). Tutto cio avrebbe lo scopo di alludere proprio alla figura

di Achille, che peraltro nel primo canto dell’//iade (che Alceo con tutta probabilita

conosce, vd. supra sul fr. 44) cessa adirato di esercitare le medesime prerogative che

Alceo, nel carme, rimpiange come perdute, ossia 1’attivita politica e la guerra (490-492):
oUTE TOT €l Ayopnv TOAECKETO KLSIAVEPOV

obté moT &¢ TOAepoV, AAAL POvOBecKE Qihov Kip

avbt pévav, Tobéeoke & AdTAV T TTOAEUOV TE.

Alceo si ritrarrebbe dunque come Achille, che sembra del resto costituire per lui una
Identifikationsfigur’®® particolarmente gradita (si pensi ai fir. 44 e soprattutto 70).
Considerato come Achille poi, smascherato da Odisseo, fara vela con gli altri Achei verso
Troia dove avra un ruolo decisivo, il carme, rivolto nella persona del non meglio noto
Agesilaide a tutti gli £toipot, avrebbe dunque la finalita di sostenere i membri della
consorteria in un momento di difficolta temporanea a cui seguira presto il riscatto.

L’ipotesi ¢ suggestiva, ed effettivamente ¢ singolare la concentrazione di epicismi
nella strofa dedicata alle cerimonie femminili del santuario, come del resto sembra chiaro
come Achille sia uno degli eroi favoriti di Alceo (non tanto per solo gusto personale
quanto per motivi ideologici). Una simile lettura non manca pero di notevoli difficolta.
Soprattutto, non ¢’¢ modo di provare che la narrazione mitica apparentemente rievocata
da Alceo secondo De Cristofaro esistesse gia ai tempi del poeta.*’

L’lliade sembra ignorare la permanenza di Achille a Sciro per evitare di prendere
parte alla guerra, e menziona 1I’isola solo in due passi. In /I IX 667-668 ¢ ricordata
I’espugnazione della cittd da parte di Achille: dlog AyiAdevg/ Tkdpov Ermv aimeiov
"Evufiog mtoliedpov.3?® Lo scolio ci chiarisce il motivo della spedizione, avvenuta durante
1 preparativi per la guerra troiana, ossia la presenza sull’isola di Dolopi ribelli a Peleo
(Sch. Hom. T. J1. IX 668b): gike 8¢ tv Zkdpov, &te eig ADASa Eotpatordyovy did 10
eivon éxel Adhomag dmootdvtag thg IMAémg apyig [...] téte 8¢ kai tov Neomtdrepov
gnaudonoioaro. In quell’occasione, secondo lo scolio, Achille avrebbe generato

Neottolemo. In 7I. XIX 326-327, compiangendo I’amico Patroclo, Achille medesimo

3% Cftr. Pallantza 2005, 43-45.

397 A proposito dell’intricata questione che ci si accinge ad affrontare in estrema sintesi, vd. Marin 2008-
2009; Fantuzzi 2012, 21-29.

3% In questo passaggio Sciro & definita “citta” (ntolieOpov), cosa che indusse gia gli antichi a dubitare che
si tratti dell’isola delle Cicladi e non piuttosto di una non meglio identificabile citta. Cfr. Marin 2008-2009,
222-224.
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ricorda il proprio figlio Neottolemo, che sta crescendo proprio a Sciro: ng Tov 0¢ Zkbpm
pot &vt tpépeton eikog vidg,/ €1 mov &1l (der ye Neomtdhepog Ogoetdng. Prima della
spedizione troiana, in ogni caso, Achille viene recuperato a Ftia, non a Sciro, e sempre da
Ftia parte per la guerra (cfr. XI 769-775; IX 438-443). Odisseo, nel poema di cui ¢
protagonista, riferisce di essersi recato a Sciro per reclutarvi Neottolemo, che
concordemente con 1’//iade si trova sull’isola (Od. XI 506-509):

avtdp tot Touddg ye Neomrodépoto @iloto

naoov aAnOeinv pobioopat, Mg pe keAeHELC:

avTog ydp pv &yo koiing &mi vnog élong

Ayoyov £k Tkbpov pet UKVASAC AYotovg.
Notizie piu vicine al mito sopra riassunto si trovano nelle testimonianze sui poemi del
Ciclo. Due versi della Piccola Iliade ricordano un difficoltoso quanto forzato approdo di
Achille a Sciro per via di una tempesta, scoppiata, come attesta lo scolio che ci conserva
il frammento (Sch. Hom. T /I XIX 326), durante il viaggio di ritorno della prima
spedizione troiana, terminata con lo sbarco per errore sulle coste di Misia e lo scontro con
Telefo (fr. 24): TInAetdnv 8° Ayihio pépe Trdpdvde O0eiha,/ EvO’ &y & dpyoréov AMpév’
keto voktog éketvne. Il riassunto dei Cypria conservatoci da Proclo ci informa che nel
poema, insieme all’approdo a Sciro, era narrata 1’unione di Achille e Deidamia (Procl.
Chr. 129-131 Severyn): amomiéovot 8¢ avtolg &k the Muolog yeluov Emmintel kol
daokeddvvovtat. Addedg 8¢ Tkvpo mpoooywv youel v Avkopndove Ovyatépa
Aniddueiav. Fin qui, non pare esservi traccia del travestimento di Achille alla corte di
Licomede. Un altro scolio (Sch. Hom. D //. XIX 326), tuttavia, ci attesta la versione del
mito comprendente il travestimento, senza pero dare indicazioni precise sul poema in cui
era contenuta:
Yk0Opoc vilcog pio tdv KukAddwv. Ale&dvdpov ‘EAévnv aprdcavtog, Ayapéuvov kol
Mevéraog tovg “EAAnvog koo Tpdov éotpatordyncav. IInkedg 8¢ Tpoytyvdokmv 01t
potpidiov Av &v Tpoio Bovely AxAéa, Tapoyevdpuevog eig Zkdpov Tpog Avkopidny tov
Bactiéa mapédeto OV Axiaréa, yuvaikeiov éo0fita dupiécac dc kOpny. 6 8¢ odTOV UETA,
TV Ouyatépwv avétpepe. xpnopod 8¢ Sobévtoc, un oddoecbHor v “Thov yopig
Axyéong, mepedévieg v’ ‘EAMvov 'Odvcocedg, DoiviE, kol Néotop, IIniéng
apvovpévou toap” anT@d TOV TaIdo. TVYYAVELY, TopeLOEVTES £iC POV DITOVONCOUVTES UETA,
1@V mapbévov Tov Axiiiéa tpépecbo, Talc ‘Odvocéms LrobNKaLg, OmAo Kol TaAdPOVG
Eppryav odv ictovpykoic Epyaheiolc Eumpocdev Tod mopOevdvoc. ai psv odv Képar &mi
TOVG TaAdpovg dpuncoav, 0 8’ émi ta Omha. mpdtepov 8¢ taic Tapbévolg cvvdiaTpifov,
Epbeipe Aniddueciav v Avkopndovs. Ntic €€ avtod gyévvnoe ITvPpov 10V Votepov

159



Neomtdrepov kAnBévta. O¢ 11 Toig "EAANnct véog v cuvestpotedooto puetd Odvotov tod
noTpdC. M iotopio wapa toig Kuidikoic.

In questa forma, si tratta in sostanza del mito a cui, secondo De Cristofaro, Alceo
alluderebbe nel carme, ma lo scolio si limita a dire che la storia poteva rinvenirsi wapa
to1g Kvkhkoic, nei poeti ciclici. Quale poema in particolare la riferisse, non ¢ specificato
e non ¢ del resto nemmeno certo che 1’espressione si riferisca a tutto il mito (travestimento
compreso) o solo agli ultimi particolari riferiti dallo scolio, ossia 1’etimologia del nome
di Neottolemo e la sua partecipazione alla guerra di Troia dopo la morte del padre.*’
Anche Sch. Hom T //. IX 668b tocca I’argomento senza pero chiarire la sede originaria
dell’epos su Achille tra le donne di Sciro, premurandosi al contempo di ricordare come

ci0 non trovasse posto nell’/liade e nell’ Odissea:

ZkDpov ELOV* 01 pEV vedTepot £kel TOV TapHevdvd gacty, &vOa Tov Axiiréa &v mapOévov
/ ~ ’ /. e \ \ e e A ’ 9 \ bl /
oynpatt Th Anwapeig TKatakAMvoustvT, 0 8€ Tommg NPOIKMG TAVOTALOY AVTOV VLGOS
gig v Zkdpov dnePifacev 00 nopbivmv, AL’ avdpdv dtampatduevov Epya, &€ wv kol

10, Adpupa SOPETTOL TOTG GLUUAYOLC.

Ricapitolando, il mito del travestimento di Achille non aveva spazio nell’lliade e
nell’Odissea; sembra che la Piccola Iliade debba escludersi dal novero delle possibili
attestazioni dell’episodio, giacché in questo poema Achille giunge a Sciro dopo aver gia
intrapreso I’impresa bellica e per via di avverse condizioni atmosferiche. I Cypria,
apparentemente, si limitavano ad aggiungere a cio il particolare dell’unione con Deidamia
e la successiva nascita di Neottolemo. Solamente gli scolii riferiscono delle premure di
Peleo (non gia di Teti, come in tradizioni piu tarde) nel tentativo di preservare Achille dal
suo destino e del travestimento di quest’ultimo tra le donne di Sciro. Essi pero non dicono
in quale poema fosse narrato 1’episodio. Resta possibile che 1’episodio fosse raccontato
nei Cypria, che descrivevano gli eventi precedenti alla guerra troiana, senza essere pero

ricordato nel riassunto di Proclo,**

nel qual caso forse poteva essere noto ad Alceo, se
Saffo, a prescindere dalla cronologia di composizione dei Cypria, conosceva miti che vi
erano narrati (cfr. ad es. il fr. 16). Non € dunque possibile fare luce sulle possibili fonti di

una solo ipotetica allusione al mito in questione da parte di Alceo né verificare se il poema

399 Cftr. Fantuzzi 2012, 26.
400 E ]a posizione di Marin 2008-2009, 218-229, che attribuisce tra 1 altro il citato frammento della Piccola
liade proprio ai Cypria.
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che narrava il fatto fosse noto al poeta o esistesse ai suoi tempi. Alla luce di tutto cio e
considerate le ben poche certezze a riguardo, la pur suggestiva lettura di De Cristofaro
resta relegata nel campo dell’inverificabile. Cid nonostante, ¢ innegabile il contrasto,
soprattutto nella penultima strofa, tra Alceo, guerriero costretto alla fuga e all’inerzia, e
le fanciulle che frequentano il santuario. Antecedente, sul piano tematico, di tale
contrapposizione, secondo Lentini,*! potrebbe essere il VI canto dell’ Iliade, che presenta
la contrapposizione tra il mondo maschile, col suo ideale eroico, ¢ quello femminile,
legato alla sfera domestica, espressa nel celeberrimo noiepoc 8 dvdpeosot uekoet (Z1. VI
492). Nel medesimo canto, tra 1’altro, ricorre 1’epiteto éhkecimendol al v. 442, dove
proprio I’ideale eroico ¢ espresso da Ettore che afferma di temere il giudizio delle Troiane
“dai lunghi pepli”. Il fatto che il concorso di bellezza di Messon avesse carattere rituale e
religioso trova a sua volta punti di contatto, benché labili, con il canto iliadico, dove le
donne recatesi in processione ad offrire un peplo ad Atena levano infine 1’0 oAvyn (v.
301) come le donne del santuario di Lesbo. Alceo, nel suo carme, opererebbe dunque una
sorta di contrasto con I’ideale eroico espresso nel VI canto dell’Z/iade, tra 1 cui personaggi,
per conseguenza, rifletterebbe, suo malgrado, I’imbelle Paride attorniato dalle donne
(321-324) e subito rimproverato proprio da Ettore. Se dunque allusione all’epos si trova
nella penultima strofa del carme alcaico, essa, pur velata, puo essere ricondotta con
maggior sicurezza al canto VI dell’lliade, di cui disponiamo e nel quale possiamo cogliere
anche pur lievi punti di contatto formali, che a un imprecisato luogo dell’epos ciclico,

forse addirittura ignoto al lirico.

Fr. 283
ko[ . Jov . vv[ v
@VEVOV . T . [ ] 2

K AMvog &v otO[e]ow [€]rnt[Oaice

Bdpov Apyeiag Tpoim<r> §’[8]n” &v[Spt
ékpavewoa Efe . vandra<t> ‘mi w[évtov
gometo vai, 6
70184 T &v ddu[o]iot AMmoio[

Kkdvdpog ebatpwroy [AJéxos . [

401 Lentini 2006, 234-239.
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Ancora una volta, il personaggio di Elena si dimostra tematica frequente nella
lirica di Lesbo. Come negli altri due componimenti lesbii in cui Elena ha un ruolo
preminente, il metro scelto ¢ quello della strofa saffica. Nella seconda strofa, dove ha
inizio il testo sufficientemente conservato, si racconta come un soggetto non individuabile
(ma con tutta probabilita Afrodite) sconvolse il cuore nel petto ad Elena argiva,
rendendola folle per il troiano Paride, ingannatore degli ospiti. Elena si imbarco e lo segui
sul mare, abbandonando la figlia e il letto nuziale. Ancora, si ha I’intervento di un
soggetto non meglio precisato, per via delle lacune, ma che ancora una volta sembra
essere Afrodite: ella persuase Elena col desiderio. Il carme si chiude, nella sua
frammentarieta, con 1’evocazione della piana di Troia come teatro delle stragi che
avvennero “a causa di quella” (v. 14 &vveka kivac).

Il materiale epico della prima parte risale alla narrazione dei Cypria. La menzione
dei lutti della guerra troiana puo invece fare riferimento a tutti i poemi relativi alle varie
fasi della guerra di Troia: per quanto riguarda scontri sulla piana di Troia, possono entrare
in gioco, oltre agli stessi Cypria, I’lliade, |’ Etiopide, 1a Piccola Iliade e forse anche I’ lliou
Persis. L’elemento propriamente pretroiano (I’adulterio di Elena e Paride) e quello

propriamento iliadico sono giustapposti direttamente, in immediato rapporto di

consequenzialitd.**? L’argomento troiano & coerentemente sottolineato dal linguaggio

402 Cfr. Meyerhoff 1984, 83: «Nahezu iibergangslos stellt Alkaios zwei Szenen einander gegeniiber, die er
nicht beliebig aus dem troischen Kyklos ausgewéhlt hat; die Entfithrung der Helen und das zehnjéhrige
Sterben vor Troia stehen vielmehr eindeutig im logischen Verhéltnis von Ursache und Wirkung zu
einander».
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epico presente nel carme. Elena € detta argiva (v. 4 Apyeiog) come in moltissimi luoghi
dell’epos.*® La iunctura sbotpwrog Aéxoq & attestata anche nell’inno omerico a Demetra
(285) e nel maggiore inno ad Afrodite (V 157). L’uso di &veka col genitivo di Elena per
indicarla come origine della guerra ¢ gia omerico, nonché esiodeo.*** Tuttavia, non &
possibile rintracciare I’influenza nel carme alcaico di un preciso passo dell’epos ciclico o

omerico. Quasi tutta la materia troiana, infatti, si trova qui condensata.

Fr. 298
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403 Cfr. 7. 11 161; 177; 111 458; IV 19; 174; VI 323; VII 350; IX 140; 282; Od. IV 184; 296; XVII 118;
XXIII 218.
404 Cfr. 11 1161; 11 177; 1X 339; XIX 325; Od. X1 438; XVII 118; Hes. Op. 165; forse anche fr. 200,11.
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Restituito inizialmente da un solo testimone (P.Oxy. 2303 fr. 1a) pubblicato nel

1951, il fr. 298 ¢ stato notevolmente integrato, pur conservando condizioni testuali

ostiche, da P. K6ln 2021,%% pubblicato nel 1967. Esso rappresenta uno dei carmi piu

lunghi della lirica eolica, estendendosi, almeno nella parte conservata, per circa tredici

strofe alcaiche. Come inevitabile, molte sono le dibattutissime, talvolta insolubili,

questioni intepretative sollevate da un carme cosi cospicuo eppure per gran parte

frammentario. Il componimento comincia con i resti di un’evocazione di colpa e,

presumibilmente, castigo, nella fattispecie per impiccagione e lapidazione. Considerato

come alla fine del carme ci sia un inequivocabile riferimento all’attualita storico-politica,

405 Cf. Merkelbach 1967 (con addenda in Merkelbach 1968).
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2406 non &

nella menzione del padre di Pittaco o di Pittaco medesimo come “figlio di Irra
ben chiaro se questo avvenisse gia nella prima strofa, creando cosi una
Ringkomposition.*” Se cosi non ¢, la sezione conservata doveva iniziare immediatamente
sul piano del mito che ne caratterizza la parte centrale. In quest’ultima ¢ raccontato
I’episodio del sacrilegio perpetrato da Aiace Oileo nel tempio di Atena, durante il sacco
di Troia in cui peri, tra gli altri Deifobo. Aiace strappo la supplice Cassandra dal simulacro
di Atena provocando I’ira della dea, che si abbatté su tutta la flotta achea di ritorno da
Troia. Per gli Achei, sostiene Alceo prima di raccontare la vicenda, sarebbe stato meglio
ucciderlo, punendone la colpa ed evitando che la ritorsione della dea si abbattesse anche
su di loro. Nella parte centrale del carme si ha una sequenza di versi (25-31; forse anche
il v. 24) contrassegnati nel papiro di Colonia da altrettanti oBelof, la cui funzione ¢&
dibattuta. Secondo Page si tratterebbe di un’indicazione dell’errato collocamento dei versi

0% ma la questione resta irrisolta, tanto pit che i vv. 25-27 accolgono

in quel punto,
perfettamente il testo degli ultimi due versi del testimone ossirinchita. Una spiegazione
alternativa sarebbe considerare gli dpelol come indicazione di atetesi, ma cio a sua volta
solleva problemi, non ultimo il fatto che 1 vv. 25-27 del papiro coloniense combaciano
agilmente con i versi 11-13 del testimone ossirinchita.**® Per questo motivo, sono incline
a ritenere che ci troviamo di fronte a un carme unitario. Se gli dBeAoi non indicavano
un’errata collocazione dei versi, la loro spiegazione deve essere ancora trovata.
Veniamo ora al contenuto mitico del carme. Preliminarmente, € necessario notare
che in esso sono condensati momenti diversi dell’epos, in particolare due episodi. Il primo
¢ 1l gia ricordato sacrilegio di Aiace. Il secondo ¢ il naufragio della flotta achea per
punizione divina a seguito della mancata punizione di Aiace. Si tratta di parti della materia
troiana successive alle vicende note grazie all’/liade. Solitamente si chiama in causa
I’lliou Persis, ma, come giustamente ricordato da Meyerhoff, tutte le testimonianze

relative all’episodio nel poema sono successive ad Alceo. Il fr. 298 sembra anzi essere la

piu antica attestazione del sacrilegio di Aiace. Secondo lo studioso, inoltre, il resoconto

406 Al'v. 47, "Yppa dov & oggetto di dibattito. Se si legge con questa scansione si ha il nome del padre di
Pittaco, ossia Irra. Se non si divide la sequenza si ha invece il patronimico di Pittaco, pur in una forma
insolita.

407 Che il carme cominciasse sul piano dell’attualita, a proposito di Pittaco o di suoi alleati, per poi volgersi
a quello del mito € opinione, tra altri, di Merkelbach 1967, 81; Tarditi 1969, 89-90; Gallavotti 1970, 6-7.
408 4pud Merkelbach 1967, 91.

409 Cfr. Tarditi 1969, 93. Page stesso, piu tardi, ammette che gli dBehol non sono spiegabili con sicurezza
(1968, 76).
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dei poemi ciclici fornito da Proclo puo rivelarsi problematico, poiché non ¢ da escludere

che in esso le vicende dell’lliou Persis e della Piccola Iliade, che raccontano episodi

410

cronologicamente vicini, possano essere confuse tra un poema e 1’altro.”"" Il sospetto nei

confronti di Proclo ¢ perd forse eccessivo. Il testo del suo resoconto colloca
inequivocabilmente il sacrilegio di Aiace e la sua mancata lapidazione nell’/liou Persis

(239-240; 261-267 Severyn):

“Enetan 8¢ tovtoig Thiov mépoidog Pifria dHo Apktivov Miknciov mepiéyovto tdde. [...]
Kooodvdpav 8¢ Alog 0 TAéwg mpog Blav droondv cuvepédketar T0 Thg AONvag Edavov.
bl P T / e e/ ~ / \ v e A\ \ ~
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b / e e/ \ \ 9 ~ ¢ 9 ~ \ \ 4 ~
amomAEOVGY ol EAANnveg, kat eBopav avtolc n AOnva kata To TEANYOS LNy oVATOL.

L’lliade e I’ Odissea non parlano esplicitamente dell’episodio del sacrilegio di Aiace. La
seconda perd allude talvolta ad alcuni episodi riassunti da Proclo. E il caso del naufragio

acheo, cosi raccontato da Proteo (IV 499-511):
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Nel resoconto odissiaco, Aiace scampa inizialmente al naufragio “benché inviso ad
Atena” (kai €x00uevog mep AOnvn), salvo poi dimostrarsi nuovamente tracontante ed
essere sommerso da Poseidone, che pure I’aveva salvato. Il breve inciso concessivo
sull’avversione di Atena nei confronti di Aiace puo essere forse un riferimento al
sacrilegio commesso da quest’ultimo. Se cosi si ritiene, il fatto che 1’atto di UBpig

dell’eroe non sia specificato puo spiegarsi facilmente con la probabile popolarita del mito,

410 Cfr. Meyerhoff 1984, 145.
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che non aveva bisogno di essere ulteriormente evocato.*!! Resta il fatto che non & Atena
a punire Aiace, ma Poseidone. In ogni caso, I’odio di Atena nei confronti di Aiace, a
prescindere dalla sua causa, ¢ gia attestato dai poemi omerici, almeno dall’ Odissea.

Per quanto riguarda piu specificamente il contenuto del frammento alcaico, come
si ¢ ricordato, la Piccola Iliade e 1’ lliou Persis (ma piu probabilmente la seconda) sono i
poemi che piu probabilmente raccontavano il sacrilegio, mentre il naufragio acheo doveva
forse trovare la sua collocazione nei Nostoi,*'? al di 1a degli accenni odissiaci (Procl. Chr.
294-295): €10’ 6 mepi 0c Kagnpidag métpag dniodtot xewpmv kol i Alavroc pbopd 10D
Aokpod. E menzionata esplicitamente solo la morte di Aiace, ma ¢ chiaro che essa si
inserisce nel contesto di un piti generale naufragio. E bene notare inoltre che Proclo non
parla della violenza sessuale nei confronti di Cassandra, ma solo della distruzione,
probabilmente accidentale,*'® della statua di Atena nel tentativo di trascinare via la
profetessa e del susseguente disappunto degli Achei. Stando al resoconto di Proclo,
sembra di capire che gia nell’epos ciclico ci fosse una stretta relazione tra il sacrilegio di
Aiace e il naufragio degli altri Achei con lui, ma la cosa non ¢ esente da difficolta. In
primo luogo, non ¢ assolutamente verificabile, benché sia legittimamente inferibile, che
nei Nostoi la causa della tempesta e della morte di Aiace fossero gli stessi riferiti dall’ Iliou
Persis. In ogni caso, la difficolta maggiore resta la seguente: nel resoconto dell’//iou
Persis Aiace stesso cerca rifugio presso I’altare di Atena, che lo salva dall’ira degli Achei.
Come puo ’eroe sacrilego essere perdonato e addirittura salvato dalla dea per poi esserne
ucciso? Meyerhoff risolve 1’empasse ipotizzando la contaminazione in Proclo di due
versioni: una in cui Aiace si salva trovando rifugio presso 1’altare (a), un’altra in cui gli
Achei non puniscono il sacrilego e vengono dunque puniti dalla dea durante il ritorno in
patria (b). La versione (a), per Meyerhoff, ¢ probabilmente quella dell’/liou Persis,
mentre la versione (b) sarebbe quella della Piccola Iliade. La certezza, per sua stessa
ammissione, non & perd possibile.#'* La questione & decisamente intricata. L’unica
sicurezza resta che l’avversione di Atena nei confronti di Aiace ¢ attestata fin

dall’Odissea, che ne tace pero le cause. Il ciclo epico, nel resoconto di Proclo, non € esente

411 L’avversione di Atena nei confronti di Aiace Oileo sembra del resto essere pressupposta anche
dall’lliade (cfr. Kullmann 1960, 350), ma, come per I’ Odissea, il motivo non ¢ esplicitato.

412 Cf. Barner 1969, 197.

413 Cfr. Meyerhoff 1984, 147 n. 55: «Das entnehme ich dem cvv in cuvepéhketar (Z. 262 Severyns). In den
Schildreliefs von Olympia und Delphi [...] hélt sich Kassandra am Xoanon fest».

414 Cfr. Meyerhoff 1984, 148-149.

167



da contraddizioni, ma ci attesta con evidenza il sacrilegio di Aiace, senza menzionare la
violenza sessuale nei confronti di Cassandra, e il naufragio degli Achei.

Resta ora da chiarire se sia possibile individuare la fonte del materiale mitico
presente in Alceo. Sembra di dover escludere che in Alceo Aiace cercasse rifugio presso
’altare di Atena per sfuggire all’ira degli Achei, che, anzi, pare di capire, rinunciano a
punirlo. La versione mitica seguita da Alceo sembrerebbe dunque quella che Meyerhoff
identifica nel resoconto di Proclo come versione (b). Ne consegue, secondo lo studioso,
che il precedente a cui Alceo attingeva afferiva esclusivamente a questo filone mitico,
con I’eccezione per cui Aiace, apparentemente, non distrugge la statua, ma solamente ne
strappa Cassandra, violando il diritto dei supplici. Resta il fatto che Alceo puo aver
deliberatamente taciuto il particolare. E evidente poi che la rabbia di Atena, nel carme,
deriva da due diverse cause: il sacrilegio di Aiace e la sua mancata punizione da parte
degli Achei. Anche il rapporto di causa ed effetto tra colpa e punizione doveva essere
presente nella versione del mito utilizzata da Alceo.

Si ¢ gia avuto modo di ricordare che il materiale mitico del carme ¢ evidentemente
legato all’attualita politica del poeta. Il frammentario inizio del componimento contiene
forse una critica ai Mitilenesi, colpevoli di non punire Pittaco. Verso la fine, Pittaco ¢
richiamato direttamente (o almeno nella figura di suo padre). A prescindere dal carattere
mitico o meno dell’immediato inizio del componimento, € doveroso porsi la questione,
dato che la realta attuale del poeta irrompe comunque nel carme nella sua parte
conclusiva. Il mito del frammento presenta sostanzialmente la punizione di due delitti,
uno apparentemente maggiore, il sacrilegio nel tempio di Atena, e uno di semplice sia pur
grave omissione, la mancata punizione di Aiace da parte degli Achei. Mentre ¢ facile
riconoscere nel tradimento dell’eteria alcaica da parte di Pittaco il corrispondente attuale
dell’empieta di Aiace, non ¢ altrettanto sicuro che la negligenza degli Achei trovasse un
corrispettivo nel contesto del poeta, considerato come non necessariamente il carme in
apertura tracciasse il parallelo con la presunta indulgenza dei Mitilenesi nei confronti di
Pittaco. Se riferimento diretto ai Mitilinesi si trovava all’inizio, il carme ha I’aria di un
avvertimento ai concittadini perché non lascino impunito il tradimento di Pittaco.
L’omologo presente della tempesta che colpi la flotta achea, in questo caso, non ¢ ancora

in atto: 1 Mitilenesi possono scongiurarlo punendo finalmente Pittaco. Nulla vieta pero di
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pensare che si tratti invece di un’autentica minaccia ai concittadini troppo indulgenti col
traditore: in questo caso, inevitabile li aspetta la punizione divina.

I1 cuore del carme resta il racconto mitico. In ossequio al carattere del contenuto,
non mancano elementi del linguaggio epico lungo tutto il componimento. L’espressione
[Ipduw mdic (v. 8) con dieresi € gia omerica (/. V 704; VIII 377; XVIII 154). Gia
attestato nell’epica ¢ I’atto di toccare il mento nell’atto della supplica (v. 10; cfr. I/. X
454-455: "H, xai O pév v Euelde yevelov yept moxein/ dydpevoc Aocesbar). Simile
all’alcaico oipmyfg amd mopyov (v. 13) € olpmyig nd mdpyov di /1. XXII 447, mentre gia
omerico € 1’uso del verbo xatéym con nédiov (cf. 71. XVI 79). 11 “rovinoso furore” con cui
Aiace giunge al tempio di Atena (v. 16 Mooav NAO” dhdav €xmv) sembra echeggiare 77,
IX 304-305, dove pero si parla di Ettore: énel av udha tot oxedov 0o Moooav Exymv
dhonv. L’aggettivo 86teipa (al v. 23 nella forma eolica 86teppav) € gia in Esiodo (Op.
356), dove ha la sua prima e unica attestazione prima di Alceo. Infine, I’espressione kat
otvoma, ... wovtov (vv. 25-26) & eminentemente epica, giacché la iunctura di mdvtoc con
I’epiteto oivoy ricorre decine di volte tra Iliade ¢ Odissea.

Siamo dunque nuovamente di fronte a un esempio di lirica eolica avente come
nucleo tematico un episodio dell’epos, sottolineato dallo stile epicheggiante, in
riferimento alla realta attuale del poeta. Il fatto che il materiale mitico del carme sia
riconducibile alle narrazioni che noi sappiamo essere state parte del perduto “ciclo”
(Piccola Iliade, Iliou Persis e Nostoi) non ci permette di chiarire con certezza quale fosse
il precedente da cui Alceo traeva temi e, forse, anche stilemi. Resta il fatto, pero, che

I’epica ancora una volta pare pervadere la lirica di Lesbo.

Fr. 307

a
"Quog Amoihov, moi peydim Afog

b
yavog Tpitdog

Questo frammento appartiene all’/nno ad Apollo che apriva I’edizione
alessandrina dei carmi alcaici curata da Aristarco. Nella sezione (a) Apollo ¢

tradizionalmente invocato come figlio di Zeus. Nella sezione (b) ¢ conservato il titolo di
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“splendore di Tritea”,*!> altro nome della delfica fonte Castalia, derivato dall’omonima

citta in Focide.*!'® Del contenuto dell’inno troviamo un riassunto in Imerio (XLVIII 10-

11):
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Imerio sembra garantirci che il suo resconto costituisce una soluzione in prosa del carme
alcaico, un’autentica parafrasi (ép®d 8¢ vuiv o0 kato ta péin ta AéoPua, émel punde
TOMTIKOG TIC £YM, GAAG TO pétpov oto AMoag £ic Adyov i Apac). Non € possibile perd
avvalersene per ricostruire il testo alcaico, sebbene alcuni tasselli possano risalire
direttamente all’originale. E il caso, ad esempio, di feotedag, che per la sua rarita
arcaizzante potrebbe discendere direttamente dall’inno.*!” Stando alla parafrasi di Imerio,
Zeus dona ad Apollo appena nato una mitra dorata e una lira. Lo manda dunque a Delfi
presso la fonte Castalia alla guida di un carro trainato da cigni, perché vi eserciti la sua
sacra attivita giuridico-oracolare. Apollo, pero, disubbidisce e si reca presso gli Iperborei.
Gli abitanti di Delfi, accortisi del fatto, si danno a canti e cori intorno a un tripode per
richiamare il dio, che tuttavia si trattiene per un anno intero presso gli abitanti

dell’estremo nord, dai quali si congeda nel pieno dell’estate, motivo per cui, sostiene

415 L’acclusione di ydvog Tpirdag al frammento si deve a Snell 1944,
416 Cfr. Aly 1931, 10.
47 Cfr. Page 1955, 246 n. 2.
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Imerio, anche la lira si profonde in celebrazioni dal “carattere estivo” (Dgpwvdv Tt) in onore
del dio. Anche gli usignoli, le rondini e le cicale celebrano con il loro canto la divinita e
le sue imprese. Nell’inno alcaico, la fonte Castalia scorre di acque argentee e persino le
acque del fiume Cefiso si innalzano, imitando 1I’Enipeo di Omero.*'® Quest’ultima
informazione indica che Imerio ravvisava una certa somiglianza tra il passo omerico ¢ il
contenuto dell’inno alcaico. E impossibile pero, in assenza del testo di Alceo, verificare
se I’impressione di Imerio fosse fondata ed eventualmente corroborata da consonanze
formali.

Alcune possibili informazioni aggiuntive sull’inno alcaico ci giungono da altre
fonti. Un passo di Pausania ci informa che Alceo definiva I’acqua della fonte Castalia
“dono del Cefiso” (X 8,10): fixovoa 8¢ kol GALO To16vde, T0 Véwp TH Kaotorio motapod
ddpov elvar T0d Kneiood. todto énoince kol Alkaioc &v mpooyien 1@ & AndAA@va.
Secondo il De Musica pseudoplutarcheo, in un inno non meglio specificato, ma
probabilmente lo stesso parafrasato da Imerio, Alceo descriveva Apollo come inventore
dell’arte auletica e citarodica (1135F):
ov[te] yap Mapcbdov 1 'Ordumov R Y dyvidog, i tiveg olovot, ebpnua O adrdc, pdvn 8¢
K10dpa Amdihwvoc, GAL0 Kol odANTIKAG Kol KidopioTikAg evpetnc O Bedc. dfitov &’ &k

~ ~ \ ~ ~ o ~ bl 9 ~ ~ ~ / b4 \
TAV YopdV Kol TOV BuocidV 0¢ TpooHyov HeT’ avADV 1@ Oe®, kabdmep aAlOl TE KOl
Adxkalog &v Tvi TOV VUvev 16TopEl.

E evidente gia a una prima lettura del riassunto che Alceo non si riferiva ad alcun
mito epicorico lesbio, ma raccontava invece vicende relative ad Apollo delfico, afferenti
quindi a tradizioni geograficamente non vicine e anzi sostanzialmente estranee all’ambito
culturale eolico. Apollo ¢ qui il legislatore oracolare, civilizzatore e primo cultore delle
discipline musicali, che esercita, peraltro, nelle vesti di una sorta di “dio pastore” che,
come Orfeo, domina la natura con la sua arte. La parte delia dell’inno omerico ad Apollo
non sembra dunque avere relazione con Alceo, mentre invece di particolare rilevanza si
rivela la sezione pitica dell’inno. Vale la pena ricordare infatti come il maggiore inno
omerico ad Apollo sia con tutta probabilita il risultato della sutura di due diversi inni, uno
relativo al culto delio della divinita, I’altro invece legato a Delfi.*!® L’interesse di Alceo

per un Apollo cosi lontano dall’ambiente religioso eolico e microasiatico ¢ significativo.

48 Cfr. Od. X1235-244. A dire il vero, nel passo odissiaco si tratta di Poseidone che assume le sembianze
dell’Enipeo.
419 Sull’argomento, vd. Ferrari 2010, 14-25.
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Va altresi rilevato che il comune contesto pitico non si traduce in un parallelo procedere
narrativo, anzi non si ravvisa alcuna sostanziale somiglianza sotto questo profilo.
Nell’inno alcaico mancano l’uccisione della dragonessa, la fondazione del santuario e
I’istituzione del sacerdozio delfico. Del resto, la ridotta estensione di un inno “lirico”, che

in questo caso poteva probabilmente essere di circa sei o sette strofe alcaiche,*?°

non puo
evidentemente contemplare una narrazione di cosi ampio respiro.*’! Nonostante la
differenza di genere e fra i due testi e la sostanziale distanza del loro contenuto, pur delfico
in entrambi, ¢ perd possibile individuare alcuni elementi di vicinanza narrativa. In
entrambi gli inni, Apollo giunge a Delfi da nord. In entrambi i casi, dunque, I’eziologia
cultuale sembra essere affine: Apollo venne a Delfi da nord, dopo aver esercitato altrove
le sue prerogative. I luoghi da cui Apollo giunge nella localita in cui sorgera poi il
santuario differiscono nei due casi, sicché non si possono istituire rapporti diretti tra i due
componimenti. Essi perd sembrano scaturire da una comune tradizione mitica riguardante
le origini del santuario delfico. Marginalmente, ¢ opportuno ricordare, con Meyerhoff,
che non ¢ prudente richiamare come elemento di distanza tra i due inni la presunta
rappresentazione alcaica di Apollo come dio legato al ciclo delle stagioni, in particolare
un Friihlingsgott.*** Tale lettura sembra esclusa dal fatto che Apollo, in Alceo, resta
presso gli Iperborei un anno intero (§to¢ 6Aov), senza privilegiare una o piu stagioni, € si
reca a Delfi nel pieno dell’estate. Non ¢ legittimo interpretare 0épog genericamente come
“calda stagione”, tanto piu che, anche volendolo, si sarebbe costretti ad ammettere che
I’azione avviene in estate, giacché Alceo descriveva 1’arrivo del dio nel pieno della
stagione: v pév odv B£pog kol Tod Bépovg 10 péoov avtd.** Esclusa I’individuabilita di
alcuna dipendenza diretta tra I’inno omerico e quello alcaico, non ¢ nemmeno possibile
verificare 1’eventuale conoscenza della sezione pitica del primo da parte di Alceo, che in
ogni caso se ne discosta quasi completamente. Il fatto che della composizione alcaica

restino solo un riassunto e piccolissimi tasselli non permette ulteriori speculazioni. Se non

420 Cfr. Page 1955, 246.

421 Eisenberger 1956, 18 parla di «ziigige Darstellung». Cfr. Meyerhoff 1984, 167: «Es kommt der
hexametrischen Grof3form zu, in “epischer” Breite zu erzdhlen; die lyrische Dichtung bleibt Dichtung der
kleinen Formy.

422 E P’interpretazione di Roscher 1886, 425.

423 Cfr. Meyerhoff 1984, 168-169. La mitologia riguardante divinita legate al ciclo delle stagioni prevede
di norma I’alternarsi di presenza e assenza della divinita medesima, cio che in questo caso non avviene.
Apollo resta un anno intero presso gli Iperborei e poi si reca a Delfi. Non c’¢ alternanza.
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si vuole ammettere una deliberata invenzione di Alceo,*** bisogna riconoscere che egli
traeva probabilmente la materia del suo canto da un epos ormai perduto, che forse stava
a monte anche dell’inno pitico. Resta il fatto che il panorama mitico dell’epoca arcaica si

rivela molto piu vario di quanto i testi sopravvissuti permettano di indagare.

Fr. 308

yaipe Kuihdvag 0 uédeic, o€ ydp pot
00pog Buvny, 10V KopOPas’ &v abtoug
Moaia yévvato Kpovidat piysica
noppaciini

Questa strofa saffica ¢ il principio del secondo carme dell’edizione aristarchea di
Alceo. E I’inizio di un inno ad Ermes. Esso si apre con la consueta invocazione alla
divinita. Gli attributi di quest’ultima sono decisamente tradizionali. Ermes ¢ invocato
come “signore del Cillene”, monte dell’ Arcadia dove il dio era nato, secondo il mito, e
godeva di particolare venerazione. Maia e Zeus sono inoltre ricordati come genitori di
Ermes. Tutti queste caratteristiche del dio sono riscontrabili anche nell’inno omerico ad
Ermes, dove pure sono collocate in apertura (1-5):

‘Epuiiv buvet Moboo Awog kot Maiddog vidv,

KuAdvng pedéovto kai Apkading molvpniov,

dyyelov abavdtmv éprovviov, Ov Téke Mala

vouen EDmAdKaN0G AtOg &v @IAOTNTL pyEloa

aidoin
In particolare, colpisce I’occhio I’espressione KvAlnvng uedéovta (v. 2), che trova
perfetto parallelo in Alceo, Kuildvac 6 pédeic (v. 1). Si tratta perod di caratteristiche
tradizionali del dio e il fatto che si trovino in entrambi i casi in apertura ¢ evidentemente
dovuto alle convenzioni della poesia innodica.**> E troppo poco per poterne inferire una
relazione diretta tra 1 due testi. Un ulteriore elemento di discrepanza ¢ dato dal luogo di

nascita del dio, che viene alla luce su vette montane in Alceo, in una grotta nell’inno

424 Cosi Page 1955, 250, per alcuni elementi del carme: «Some of these discrepancies may have their origin
in nothing than poetic fantasy: the chariot drawn by swans, the midsummer flight, the choirs of birds, the
rising of rivers, may be not legend but the poetic embellishment of legend»

425 Page 1955, 254-255.
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omerico (vv. 5-9).4?® La testimonianza di Pausania**’ ci informa che in Alceo, come
nell’inno omerico, era narrato il furto degli armenti di Apollo per mano di Ermes (VI
20,4): Bovaoi yap yaipetv pdiioto Amdihwva Alkoidc te édMAmoey v Duve td £ Epuiv,
ypayag &g 0 ‘Epuiic Bodg veérotto 100 Andihwvoc. Abbiamo dunque un ulteriore
elemento di vicinanza, almeno tematico. Nell’inno omerico, dopo aver rubato gli armenti
di Apollo, Ermes fa ritorno passando per Onchesto. Strabone, senza specificare il passo,
ci riferisce che Alceo collocava erroneamente Onchesto alle pendici dell’Elicona (IX
2,33): 00k €0 8’ 6 Ahkaioc, Gomep 1O 10D motapod Svopa tapétpeye T0d Kovapiov, obto
kol Tod ‘Oyynotod katéyevotol Tpog Tl Eoyatioig 100 Elkdvog avtov tideic 6 8
goTiv dmwbev kavdc Tovtov 10D Gpove. Se ¢id avveniva nel nostro inno ad Ermes,
bisogna concludere che esso raccontava piuttosto dettagliatamente le vicende del dio
riferite anche dall’inno omerico, ma non ¢ possibile averne certezza. Resta il fatto che
Onchesto non & menzionata in alcun componimento alcaico superstite.**
Un ulteriore elemento di indagine puo venire dall’ode I 10 di Orazio:
Mercuri, facunde nepos Atlantis,

qui feros cultus hominum recentum

voce formasti catus et decorae
more palaestrae,

te canam, magni lovis et deorum
nuntium curvaeque lyrae parentem,
callidum quidquid placuit 10coso
condere furto.

Te, boves olim nisi reddidisses
per dolum amotas, puerum minaci
voce dum terret, viduus pharetra
risit Apollo.

Quin et Atridas duce te superbos
Ilio dives Priamus relicto
Thessalosque ignis et iniqua Troiae
castra fefellit.

426 E perd ovvio che una grotta pud trovarsi su un monte. Fatto sta che la collocazione montana non ¢
esplicitata dall’inno omerico.

427 Questo passo e gli altri che verranno tra poco richiamati a proposito del nostro frammento, con
I’esclusione di P.Oxy. 2734 fr. 1 1l. 11-19, sono discussi da Page 1955, 252-258.

428 Page 1955, ipotizza che anche ’inno ad Atena (fr. 325) potesse contenerne menzione.
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Tu pias laetis animas reponis

sedibus virgaque levem coerces

aurea turbam, superis deorum

gratus et imis.

Porfirione (I 10) ci riferisce che quest’ode hymnus est in Mercurium ab Alcaeo lyrico
poeta. A proposito della terza strofa, dove si ricordano il furto dei buoi e della faretra di
Apollo, aggiunge: fabula haec autem ab Alcaeo ficta. 11 confronto tra la prima strofa
dell’inno alcacio e l’incipit dell’ode oraziana permette perdo di ridimensionare la
dipendenza della seconda dal primo: I'unico elemento comune rintracciabile, oltre al
metro della strofa saffica, ¢ la genealogia di Ermes, espressa peraltro in maniera indiretta
da Orazio, che lo invoca come “nipote di Atlante”, non come figlio di Maia e Zeus. Per
quanto riguarda invece il contenuto della terza strofa, non c’¢ ragione di non credere a
Porfirione, che con fabula intende evidentemente la semplice narrazione. Alceo, dunque,
nel suo inno ad Ermes doveva raccontare di quando il dio ancora fanciullo rubo gli
armenti di Apollo e la sua faretra, causandone la bonaria reazione. Non ¢ possibile pero
verificare se la somiglianza di contenuto si traducesse anche in consonanze formali. Dalla
testimonianza congiunta di Orazio e Porfirione possiamo perd dedurre che Alceo
raccontava qualcosa di non direttamente afferente all’inno omerico che conosciamo: il
furto della faretra di Apollo e il riso di quest’ultimo. Nell’inno omerico, infatti, ¢ narrato
solamente il furto degli armenti.

Un passo delle Immagini di Filostrato (I 26) puo forse confermare la presenza di
quest’elemento originale in Alceo, con 1’aggiunta di qualche particolare. Dopo essere
nato sulle vette d’Olimpo (v kopv@aic Tod ‘OAdumov), € accudito dalle Ore (vtodOa TOV
‘Epufiv dmoteydévta ‘Qpon kopitovrar). Dopo il furto degli armenti, Apollo si reca da
Maia per lamentarsi del comportamento di Ermes. Mentre Apollo esprime le proprie
rimostranze, Ermes si mette alle sue spalle e con destrezza gli sottrae la faretra:
£0 adT@®V avtikeydviov dAAlog 6 ‘Epuiig Totatot kotdmy 100 ATOAA®VOS Kol KOVQ®G
gmandnoog Tolg peta@pévolc ayoenti Adet to T0&o Kol cLA®V pev S1édabdey, o unv

nyvondn cecvinkaq. éviadda n copia Tod Lwypdeov: dtayel yop tOv ATOAM® Kol Tolel
yaipovta. pepérpntot 8¢ 6 yEme olog EpLdvav T Tposdm® Bupdv Ekvikdong HSovAc.
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Secondo Wilamowitz,** la narrazione di Filostrato dipenderebbe direttamente da Alceo,
cosa che confermerebbe la presenza del furto della faretra nell’inno di cui si occupano
queste pagine. Ulteriore particolare da aggiungere alla ricostruzione dell’inno sarebbe la
cura delle Ore per il piccolo Ermes, cio che sembra confermato da un passo degli Stili
Epidittici del retore Menandro (340), che cosi scrive subito dopo aver menzionato Alceo:
£11 8¢ OG momTh pev Kad’ adTd PEVOV TO £100G YPAROILOV, GLYYPAQEL 8¢ 008émoTe. O ey
yap kol Xdpirag potovpévac kol ‘Qpag vmodeyopévac kol T tolodto Tpaypatedetal, O
& &mdvaykeg Ot Bpaydrota £pel. Se queste informazioni menandree derivano da Alceo,
oltre alle Ore anche le Cariti avevano nell’inno un ruolo legato alla nascita di Ermes.
Il furto della faretra e il riso di Apollo sono menzionati anche da uno scolio a //.
XV 256:
"Epuiig 6 Ad¢ kot Madag thg Athavtog sbpe Mopav. Kai tode Andrhovog Pbag khéyac,
g0pén V1o 10D 00D 10 TAG pavTikig. Amethovpévou 8¢ 10D ArdAwvog, fkleyey adTod
Kol 70 &7l T®V dpwv tdEa. Medidoag 8¢ 6 0£0g, Edmwkey adTd TNV HavTIKNY PdPdov. de’

0 kai xpuodppamg O ‘Eppiic tpoonyopetn. “EraBé te map’ odtod v Abdpav. ‘0bev kol
YPLGdop Advopdsdn, ard Tod Thg KIOdpag GopTHpog.

Non ¢ possibile pero stabilire se lo scolio attingesse esclusivamente ad Alceo, che
probabilmente gli era noto, o anche ad altre fonti.

Riassumendo 1 dati fin qui raccolti, sembra che I’inno ad Ermes di Alceo
presentasse le vicende del dio in maniera piuttosto divergente rispetto alla narrazione
dell’inno omerico. In particolare, Alceo descriveva la nascita di Ermes in ambiente
montano, le cure delle Cariti e delle Ore per il dio appena nato, il furto degli armenti di
Apollo, le minacce di quest’ultimo e la sua bonaria reazione di fronte all’ulteriore furto
della faretra da parte del piccolo Ermes. Tutto queste informazioni sembrano confermate
da P.Oxy. 2734 fr. 1, pubblicato da Lobel nel 1968. Si tratta di un papiro del II sec. d.C.
contenente diegesi sulla poesia di Alceo. La parte del papiro di nostro interesse, in
particolare, riguarda i primi tre carmi dell’edizione alessandrina, dei quali cita il primo
verso per poi riassumere il contenuto. Questo il testo della sezione relativa all’inno ad

Ermes (1. 11-19):43°

429 Wilamowitz 1913, 311 n. 1. Tale lettura non ¢ perd esente da difficolta. In particolare, Filostrato indica
1’Olimpo come luogo di nascita del dio, mentre in Alceo ¢ menzionato solamente il Cillene. E pur vero che
Alceo non dice esplicitamente che il dio nacque sul Cillene, sicché le vette da lui nominate possono forse
essere quelle di un altro monte.

43071 testo qui riportato ¢ quello di Page 1974, 82-83 (S 264), che accoglie le integrazioni proposte da Lobel
nell’editio princeps. 1l rigo 18 ¢ integrato da Cairns 1983, 32.
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alpxn: xoipe [Kviddvag 6 pédec,
o¢ ydp pot Odpo]g uvny [
] . vog khomn [
yleveOho[

Jo . ov AndA o[V 15

JodTd dmei[oag

|nepional

TV OJuov to t[Oéa
KA Jomnv Aaf[
Come si puo desumere dagli stralci resituiti dal papiro, ¢ confermata la presenza

in Alceo del furto (khomn) ai danni di Apollo.**! Si pud dunque considerare valido il
quadro ricostruttivo che si ¢ appena tracciato. Al v. 13 c¢’¢ la menzione del furto,
evidentemente quello del bestiame. Al v. 14 sembra essere menzionata la nascita del dio.
11 fatto che il furto sia ricordato prima della nascita, con inversione cronologica evidente,
induce a pensare che Alceo narrasse il furto per poi specificare che esso fu compiuto dal
dio nel giorno stesso della sua nascita. In questo caso, Alceo riprodurrebbe uno schema
gia presente nell’inno omerico (17-18): N®og yeyovag péom fuatt &ykifdpilev,/ éomépilog
Bodg kKAéyev eknBorov AndAlmvog. Nulla impedisce pero di ipotizzare, al contrario, che
Alceo, nella seconda stanza, menzionasse di sfuggita il furto, per poi ritornare sui
particolari della nascita del dio.*** Segue al rigo 15 del papiro la menzione di Apollo e,
probabilmente, delle sue minacce nei confronti del piccolo ladro.** Parrebbe
ulteriormente confermata in Alceo una prima reazione negativa del dio in occasione del
furto degli armenti. Il rigo 18, con la plausibilissima integrazione di Cairns, e il seguente,
dove s’intravvede una forma del verbo mepiondm,** ci conferma che nel carme ricorreva
anche il furto della faretra. Infine il rigo 19, con una probabile forma del verbo Aoppdve
e il sostantivo kK\omn, sembra riferirsi al successivo “scambio” pacificatore, attestato dallo
scolio iliadico, tra Ermes, che ottiene la verga profetica, e Apollo, che riceve dalla
controparte la lira.**> La diegesi papiracea ci conferma tutto cio che si ¢ potuto raccogliere
dalle altre fonti, senza punto contraddirle. Alceo e I’inno omerico ad Ermes presentavano

dunque diverse narrazioni dell’infanzia del dio. In mancanza di quasi tutto il carme di

41 L aver posto particolare attenzione a questo papiro & merito di Cairns 1983, che seguiamo qui per quanto
riguarda la ricostruzione del contenuto del carme alcaico.

432 Cfr. Cairns 1983, 30-31.

433 Lobel 1968, 4.

434 Ibidem.

435 Nell’inno ad Apollo (fr. 307), pero, la lira & donata ad Apollo appena nato da Zeus in persona.
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Alceo, non ¢ dato di chiarire piu oltre il rapporto tra esso e 1’inno omerico e verificare se,
nonostante le differenze contenutistiche, ci fosse qualche allusione formale, in particolare
per quanto riguarda il racconto del furto di bestiame, presente in entrambi.**¢ Non ¢&

possibile, in definitiva, sapere se Alceo conoscesse 1’inno omerico.*’

Fr. 317

a
\ \ / /
oL 0¢ cavtl Toptalg teon

b

MO sadTe<t> medéywv Tapac Tpog mdovT

Questi due stralci di metro incerto sono stati ricollegati da Lobel al mito di
Endimione.*® Un frammento esiodeo raccontava che Zeus rese Endimione “dispensiere
della propria morte” (frr. 245; 260 v avt® Oavdrov touing), garantendogli di poter
scegliere il momento del proprio trapasso. L’espressione o 8¢ cavtol Topiong che
troviamo nel nostro frammento ¢ quasi identica a quella esiodea, donde I’ipotesi
lobeliana. Le vicende mitiche di Endimione erano oggetto anche della poesia di Saffo (vd.
supra fr. 199), dove in particolare si ricordava I’amore tra il giovane e la luna. A tal
proposito, Page ha sottolineato come la storia d’amore tra Endimione e la luna sul monte
Latmio faccia capo a una tradizione “orientale”, mentre il mito esiodeo appartiene al
contrario a un ambito occidentale, dove Endimione ¢ invece re d’Elide.**® E interessante
notare come, se la congettura di Lobel coglie nel segno e la distinzione di Page ¢ esatta,
sull’isola di Lesbo alla medesima altezza cronologica circolassero miti relativi ai
medesimi personaggi, ma risalenti ad ambiti geografici assai distanti, a ulteriore

testimonianza della varieta del panorama mitico lesbio in epoca arcaica.

436 Se Alceo non conosceva 1’inno omerico, un’ipotetica fonte per quest’aspetto del mito in Alceo, secondo
Page 1955, 255 potevano forse essere le perdute Grandi Eoie esiodee.

437 Tsantsanoglou 2011 propone una datazione dell’inno omerico ad Ermes al piu tardi al 560 a.C., sulla
base di alcune integrazioni da lui suggerite per il fr. 27 di Saffo che costituirebbero un richiamo formale
all’inno omerico (vd. supra). Ne consegue, secondo questa lettura, che anche doveva Alceo conoscere
I’inno. Trovo tuttavia poco prudente datare un componimento sulla base di un’integrazione a un carme,
peraltro frammentario nel suo complesso, che non presenta affinita formali e tematiche con esso.

438 Cfr. Lobel 1927, 45-46.

439 Cfr. Page 1955, 273-274. Page sospetta, tra I’altro, che Alceo ricavasse la propria espressione
direttamente dal precedente esiodeo.
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Fr. 325

dvacc’ Abavda Tode,puddoke
& ot K opwviog pued[

wvodo wdpodey auot|. . . .. .. ]
Kiopodio notduom moup Sybog

I resti di questi quattro versi appartengono a un “inno” ad Atena. Non si tratta di
un’Atena panellenica. La menzione di Coronea e del fiume Coralio indicano chiaramente
che la divinita invocata ¢ strettamente legata alla Beozia. Strabone, prima di citare il
nostro frammento, ci informa sull’origine del luogo (IX 2,29):

f uév odv Kopdvewa &yydg 100 ‘EMkdvig éotv &9 Byoug i8pupévn, katehdpovro &’
ad TV Enavidvteg €k Thg Oettokic Apvng ot Botwtol peta ta Tpoikd, dte mep Kol TOv
"Opyouevov Eoyov: kpatioavteg 8¢ Thc Kopmveiag &v té npd anthc medin 10 thg Troviag
Anvag 1epov 1dpvoavto OudvLpoV 1@ Oettolk®, Kol TOV TapuppEOVTo, TOTAUOV
Kovdprov tpoonydpevcayv opopavag @ £kel. Alkaiog 8¢ kakel Kwpdiiov KTA.

Dopo la guerra di Troia**° i Beoti furono cacciati dalla citta tessala di Arne per poi imporsi
a Coronea, nella regione che da loro prende il nome. Fondarono quindi un tempio in onore
di Atena Itonia nella pianura antistante la citta, sulle rive del fiume da loro chiamato
Cuario, Coralio da Alceo. Il santuario divenne poi sede delle celebrazioni delle
Pambeozie.**! L’epiteto di Itonia, riservato alla dea cui i Beoti consacrarono il tempio, ¢
di origine tessala e richiama il grido di guerra dei comandanti tessali.*** Esso & presente
anche nel frammento alcaico, a ulteriore conferma del contenuto “beotico” del
frammento, sottolineato anche dalla menzione del fiume Coralio. Risulta singolare la
presenza in Alceo di una tradizione cosi geograficamente lontana da Lesbo e certamente
non panellenica. E possibile che Alceo ne fosse a conoscenza per via di una sua personale
visita in Beozia.**® Per quanto si pud desumere dal contenuto del frammento, & possibile
ipotizzare che in esso Alceo ricordasse qualche episodio mitico relativo alla tradizione
beotica e che forse ricorreva in qualche forma di epos o innodia locale, come suggerito
dall’epicheggiante map &xbaig preceduto dal nome proprio del fiume. Allo stato attuale

del testo, tuttavia, non ¢’¢ modo di verificarlo.

449 per la precisione, sessant’anni dopo la guerra, come ci riferisce Tucidide (I 12).
41 Cfr. Frazer 1898, 169-170.

442 Cfr. Paus. X 1,10.

43 Cfr. Page 1955, 268-269.
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Fr. 327

...0ewvotatov 0éwv,
<10Vv> yévvart’ e0médihhog Ipig
YPLGOKOLOL Ze@Vpmt piysioa

Questo frammento appartiene ad un “inno” alcaico ad Eros, definito “il piu
terribile degli dei”, con un’espressione non del tutto inattestata, dato che Esiodo definisce
dewvdtoror maidwv i Titani figli di Urano e Gea, ma senz’altro inedita in riferimento ad
Eros. Ci0 che appare ancora piu singolare ¢ la genealogia del dio, che Alceo invoca come
figlio di Iride, alla quale ¢ riservato 1’epiteto di ednédiAlog, mai altrove attestato, e di
Zefiro, connotato dal piu tradizionale aggettivo ypvooxopoc. Eros, salvo rari casi, non
godeva di un vero e proprio culto in Grecia e la sua origine varia quasi da autore ad autore.
Nei carmi di Saffo erano presenti addirittura diverse genealogie di Eros, talvolta figlio di
Gea e Urano, talaltra di quest’ultimo e Afrodite (T 198), cio che permette di escludere
I’esistenza di un’univoca tradizione lesbia a proposito. Secondo Page, non ¢ necessario
supporre 1’esistenza di un preciso culto a cui Alceo starebbe facendo riferimento. La
nascita di Eros da Iride e Zefiro, secondo lo studioso, potrebbe essere puro frutto di
fantasia poetica, senza necessariamente riferirsi a un culto o a una tradizione mitica che
poteva concretarsi successivamente in relativa poesia. D’altra parte non ¢ da escludere
nemmeno |’ipotesi contraria. Si € visto a proposito del fr. 325 come Alceo potesse avere
un particolare legame con la Beozia. Si da il caso che uno dei pochi culti stabili di Eros
in epoca arcaica avesse sede proprio in Beozia, per la precisione a Tespie. Non si puo far
altro che riconoscere che qui Alceo propone una genealogia inedita, la cui origine non ¢

possibile identificare con sicurezza.

Fr. 336

naumay 8¢ TOeme £k £ ELeTo Ppévag

Tramandato isolatamente per tradizione indiretta, questo frammento pare
appartenere ad un contesto mitico. Il fulmine e 1’atto di togliere il senno sembrano
elementi da attribuire a Zeus, come suggerito inoltre da 7I. VI 234 (I'adkep Kpovidng
epévog £€€leto Zeng) e IX 377 (8k ydp €0 gpévog elheto pntieta Zevg). Si pud dunque

supporre che in qualche carme perduto Alceo descrivesse Zeus nell’atto di privare del
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senno qualcuno, probabilmente nell’ambito di un mito, anche se non ¢ da escludere, a
parer mio, un collegamento con I’attualita storico-politica del poeta. Basti pensare al ft.
70, dove uno degli déi, secondo Alceo, ha letteralmente condotto il popolo alla follia,

inducendolo a conferire il potere a Pittaco.

Fr. 343

Nouear, taic Alog &€ alyrdy® aiot teTuyuévaug

Questo verso costituiva 1’incipit del terzo componimento dell’edizione
alessandrina di Alceo, un inno alle Ninfe. Il fatto che qui esse siano dette (benché con
espressione forse cautelativa, @aiot) progenie di Zeus egioco rivela che, almeno per
quanto riguarda la loro genealogia, Alceo si ¢ attenuto ad una tradizione mitica gia
attestata in Omero (cfr. 7/. VI 105; Od. V1 105; IX 154; XIII 356; XVII 24). Null’altro

ovviamente si puo dire per quanto riguarda il contenuto del resto dell’inno.

Fr. 346
® mvopev: Tl o Ay’ dupévopev; ddxtvulog auépa
K0 8’ deppe KLAlXvaLS peydiong, dita, motkilong: 2
otvov yap Zepéhog kai Afog viog habucddea
avipwmnoio Edwk’. Eyyee képvaig Eva Kai 500 4
TANAIS KOK KEPALOG, <&> & dTtépa Tav ATéPOV KOME
ot 6

Questo frammento, d’argomento non certo mitico, presenta perdo Dioniso come
figlio di Zeus e Semele e benevolo elargitore del vino al genere umano (vv. 3-4). La
genealogia qui riferita da Alceo sembra contraddire quella proposta da Saffo, per la quale
Dioniso ¢ figlio di Tione (fr. 17,10 ®vavoag ipg[pdevta] moidn). Benché talvolta le
genealogie saffiche ed alcaiche differiscano (come, ad esempio, nel caso di Eros), in
questo caso la contraddizione ¢ solo apparente, giacché Tione ¢ il nome dato a Semele

dopo la sua ammissione sull’Olimpo.

Fr. 347

® téyye mAebpovag otval, TO yap doTpov mepttéAleTa,
b s / / \ / 9 \ /
a0’ PO YOAETO, TAVTO O€ dSIYoLs’ VIO KAOUOTOG, 2
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dyel 8 ék meTdAmv ddea TETTIE ...

b4 \ 4 ~ \ / 4
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Mmor 8 dvdpeg, &mel < > kepdhov Kai yovo Zeiplog

dodet 6

Per il rapporto tra parte di questo frammento ed Esiodo, si vedano le

considerazioni esposte a proposito del fr. 101A di Saffo.

Fr. 349

a
"Eppagént’, o0 yap, dvaé

b
dote Béov ped’ &’ Olvuriov
MG’ dtep FEOev

(@)

9 997, ~ LY ” ’
0 0”Apevg paict kev Agaictov aynv Plot

d

yéhav &’ abdvorot BEot

> \ /
£1C TOV OVOKOLOEKMV

\

Questo frammento ¢ costituito dall’assemblamento di citazioni provenienti da
varie fonti e presumibilmente riferibili al medesimo contesto.*** La natura di tale contesto
¢ stata perd oggetto di vivo dibattito. Due sono sostanzialmente le posizioni in merito al
composito contenuto del frammento: alcuni lo ritengono ascrivibile ad un inno alcaico ad
Efesto, altri invece a Dioniso. Sara utile ripercorrere le testimonianze utili a questo
proposito, per poi procedere ad una piu lucida valutazione del caso. In uno dei
npoyvuvdopata, Libanio ci riferisce la seguente vicenda, in cui entrano in gioco sia
Efesto sia Dioniso (Narr. 7):

¢ ’ \ e/ e/ ) 9 ~ ~ ~ \ bl 4 ’ e \ ~ /
Pinter tov "Hopaiotov "Hpa €€ ovpovod Th 10D Tod0g as uVOREVN XWAELQ, O O€ TN TEXVN
bl ~ \ bl / / e \ / ’/ \ \ \ b4
€xPNTo. Kol €v BOAATTN GECMOGUEVOS DTTO SUUOVOV BOANTTI®OV TOAAG HEV KOL OAAQ

444 Per questo frammento, ci si affida al testo stabilito da Liberman 1999, che differisce da quello offerto
da Voigt 1971 per I’ordine delle sezioni (c) e (d).
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gdnpovpyet, T pev Edpovéun, 1 8¢ Oéudt, mop’ GOV nepioécmato, motel 8¢ kol Opdvov
TH untpl ddpov Aeavelg &xovia deopovg Kol TEUMEL Kol N pdAo te Hobn 1@ dwpm kal
Ko dvel koi £8640m kal O Momv odk Av. BovAn 8¢ yivetar Pedv Tept TRG &l 0VPAVOV
avaBdoeng ‘Hoaiotov. pdvov yap dv ékeivov kai Aboat. orydvimv odv 1@V JALoV Kol
amopovvtmv Apng vmioyvertol kol EM0mV mpdrtel pev 00d4v, aioypdg 8¢ dmaAildrteTon
TUPoolg avToV detpatdoovtog Heaiotov. tahommpovuévne 8¢ thg “Hpog fpyeto peta
otvov Atdvvooc kol S0 pébne elyev “Hoaotov £ndpevov. 6 8¢ EM0av kal v pntépa
Moac moiel g “Hpog edepyétny 1ov Atdvucov. i 8¢ avtov dueiPouévn meiber todg
ovpaviovg Beode Eva tdV odpaviov Bedv kol Abvvcov eivat.
Era getta dal cielo il figlio Efesto, vergognandosi della sua zoppia. Il precedente di questa
narrazione ¢ gia in una delle due versioni iliadiche della precipitazione di Efesto
dall’Olimpo. Mentre in //. I 590-594 Efesto medesimo ricorda di esser stato scaraventato
sulla terra da Zeus, per esserglisi opposto, e di essere precipitato a Lemno, nel XVIII
canto la versione ¢ quella che troviamo anche in Libanio, in cui Era lancia sulla terra il
figlio per via della sua zoppia (395-407):

N W éodwo’ 8te P dhyog dpiketo THe mecdvta 395

uUNTpog Euic idtntt kuvdmdog, i W £0éknce

KpOyar xwhov &évta’ tét’ Gv mdbov dhyea Ooud,

el un W Edvpovoun te Oftic 0° DmedéEoto KOAT®

Evpuvdun Buydtnp dyoppdov ‘Qreavoio

THol Top’ elvaeTeg ydAkevov doidala ToANd, 400

nopmag e yvountde 0° €lkag kdAvkde te Kol Sppovg

gv omiii yhopup®d* mepl 8¢ pdoc 'Qreavoio

APPD HOPHVP®V Péev AomeTog 00OE TIC AAAOG

ndeev obte Be®dv olte BvNTOV AvOpOTOV,

arha @¢tig te kol Evpovoun foav, of p’ écdmoay. 405

N VOV nuétepov ddpov kel T pe pdho ypem

ndvta @&t kaAMmlokdue (odypla Tivety.
Nell’lliade Efesto ¢ salvato e accolto dalle divinita marine, in particolare Teti ed
Eurinome, presso le quali sviluppa la propria arte. Cosi € anche in Libanio. Efesto produce
poi un trono dotato di catene invisibili, che invia in dono alla madre. Era vi si siede e resta
incatenata. Gli déi stabiliscono dunque di richiamare Efesto, [’unico in grado di liberarla.
Ares si assume |’incarico, ma ¢ respinto dalle fiaccole di Efesto. Solo Dioniso, grazie
all’ebbrezza data dal vino, riesce ad avere ragione di Efesto e a ricondurlo sull’Olimpo.

Era viene cosi liberata e, grata a Dioniso, ottiene che questi venga accolto nel novero

degli dei olimpii.
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Wilamowitz, grazie alla notizia fornita da Menandro Retore a proposito di una
narrazione alcaica della nascita di Efesto (Awaipeoig tdv émdeiktikdv 340 Spengel), fu il
primo a riconoscere che la storia riferita di Libanio riprende quella di un inno di Alceo,
attribuendovi le parti (b) e (c) del frammento.**> Successivamente, Lobel aggiunse al
frammento la sezione (e), riferendola all’introduzione di Dioniso tra le dodici divinita
dell’Olimpo.*** Dopo I’aggiunta lobeliana, Diehl ha ricollegato al frammento la sezione
(d).**” Infine, la sezione (a) ¢ stata aggiunta alle altre da Snell, nella convinzione che il
frammento derivi da un inno a Dioniso, non gia ad Efesto.**8

Si pone qui inevitabilmente la questione della divinita a cui I’inno ¢ dedicato.
Tutte le sezioni del frammento sono infatti riconducibili alla vicenda riportata da Libanio
e, se si esclude la porzione (a), aggiunta da Lobel pensando a un inno a Dioniso, tutto il
resto del frammento pud egualmente derivare da un inno rivolto a quest’ultimo o ad
Efesto. La notizia fornita da Menandro retore, secondo la quale Alceo narrava la nascita
di Efesto, induce a tutta prima a propendere per quest’ultimo. Un elemento di notevole
difficolta in questa apparentemente facile conclusione ¢ dato dal fatto che in Libanio la
nascita di Efesto non ¢ esplicitamente menzionata e la narrazione procede in ogni caso
ben oltre gli eventi riferibili alla nascita del dio. E opportuna una precisazione forse
puntigliosa, ma doverosa per ragioni di completezza. Non solo in Libanio e nel passo
iliadico non ¢ esplicitamente descritta la nascita di Efesto, ma 1’episodio con cui si apre
il resoconto del primo e la rievocazione del secondo ¢ la precipitazione del dio
dall’Olimpo da parte di Era per via della zoppia che lo caratterizza. Questo tratto fisico,
a rigore, non puo essere rilevato se non tempo dopo la nascita. Resta pur sempre vero che
non si possono assegnare con troppa facilita al mito dinamiche e tempi realistici. Non
bisogna dimenticare che in questo caso, per di piu, si tratta di una divinita. Giova ricordare
come Ermes, stando all’inno omerico, gia nel primo giorno di vita sia sostanzialmente
autonomo, in grado di inventare la lira e rubare gli armenti di Apollo. Tornando al
frammento alcaico, € noto che in un inno ¢ tradizionalmente espressa 1’aretalogia della
divinita invocata. Dalla narrazione di Libanio, pero, Efesto non emerge certo in termini

lusinghieri: cacciato dall’Olimpo, libera la madre da lui stesso imprigionata solo dopo

445 Wilamowitz 1895, 219-222.
446 Lobel 1927, 52.

47 Diehl 1936, 91.

448 Snell 1958.
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esser stato indotto all’ubriachezza da Dioniso, che viene ricompensato con I’ammissione
all’Olimpo. E importante sottolineare che Efesto, stando a Libanio, non viene premiato
in alcun modo né viene menzionata la sua reintegrazione tra gli déi olimpii. Al contrario,
¢ Dioniso a compiere imprese degne di essere considerate meritorie per poi riceverne il
relativo riconoscimento. In quest’ottica, sembra piu ragionevole ritenere Dioniso il
protagonista del carme alcaico. Ancora, Efesto non sembra essere oggetto di particolare
culto a Lesbo a differenza di Dioniso, membro della triade lesbia, e il vino di cui Dioniso
¢ inventore resta una delle tematiche favorite di Alceo.** Quanto affermato finora induce
a ricondurre il contenuto del frammento ad un carme gravitante in primo luogo intorno
alla figura di Dioniso, come suggerito da Snell e accettato nella sua edizione da Eva Voigt,
e ad accogliere in questo contesto la sezione (a). Per quanto riguarda gli elementi formali
riconducibili alla tradizione epica, proprio in questa sezione ricorre 1’epiteto di
Epagidtg, Irafiote (Eppdagedtog in eolico), di etimologia e significato incerti,*°
riservato a Bacco come gia negli inni omerici (I 2; 17; 20).

Ritenere questi versi come appartenenti a un inno a Dioniso permette di
ricostruire, sulla traccia fornita da Libanio, una sequenza narrativa coerente. Nella sezione
(a) Dioniso ¢ invocato, come naturale, all’inizio dell’inno. La sezione (b) allude
chiaramente al fatto che solo Efesto (chiamato in causa in terza persona) puo liberare Era
intrappolata. In (c) troviamo Ares che si propone di ricondurre Efesto sull’Olimpo anche
forzatamente. La sezione (d) ci offre, isolata ma distinta, la risata degli d¢i, da riconnettere
evidentemente con la vista di Efesto ubriaco. Del resto, Efesto ¢ gia oggetto del riso delle
altre divinita sia nell’liade (1 559-560 doBeotoc d’ dp’ Evdpto yélwg pakdpecot Ocototy/
og 1dov “Heatotov dia dopoto motmviovta) sia nell’Odissea (VIII 326-327 dofeotog 8
dp> dvdpto yéhwg poxdpecct Beolol téyvag eicopdwot moldepovog ‘Heaictoro).*!
Infine, la sezione (e) va probabilmente riferita all’inclusione di Dioniso nel novero dei
dodici dei.

Dall’analisi effettuata emerge che la narrazione alcaica, stando alla testimonianza
di Libanio, concorda con quanto emerge nel XVIII canto dell’/liade (che invece presenta
una versione diversa nel V) per quanto riguarda le vicende di Efesto precipitato

dall’Olimpo e accolto dalle divinita marine. Non ¢ possibile invece individuare punti di

449 Cfr. Snell 1958,
430 Su tale epiteto, vd. Chantraine DELG 323, s.v. Eipagudtng; Bernabé 2013.
41 Cfr. Page 1955,
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contatto per la seconda parte della narrazione, relativa alla vendetta di Efesto e all’impresa
di Dioniso. Si riconosce dunque un medesimo retroterra mitologico per una sezione
dell’lliade e una parte di cio che riferiva Alceo. Considerato perd che I’inno alcaico
proseguiva la narrazione concentrandola intorno alla figura di Dioniso, sembra di dover
escludere un legame diretto tra il poema omerico e il lirico. Piuttosto, si dovra parlare di
patrimonio mitico comune. Tale patrimonio si concretava in termini di stretto precedente
di Alceo forse solo nel frammentario inno omerico a Dioniso (I), che, pur nella difficolta
interpretativa dovuta al suo stato di conservazione, sembra raccontare il medesimo mito

in una sua parte.*>

Fr. 354

Ayxidevg 0 tag Zxvbikog péderg

453

Questo frammento ci presenta Achille™ come signore della Scizia. Alceo mostra

qui familiarita con un mito poco comune e decisamente insolito. Un passo del commento
a Dionigi il Periegeta di Eustazio di Tessalonica a proposito del cosiddetto Apdopog
Ayxidelog nel Ponto Eusino (1’odierna penisola di Tendra in Crimea) ci attesta la seguente

tradizione (306):

Tobtov TOv dpduov 6 ‘EAANviKog AxAdevg TeptiADe, LETASIOK®Y TV TOD AYOUEUVOVOG
Toyévelav, €€ AdAMSog avapracheioav eig Zkvbiav, omnvike Ehagov 1 ApTepug €ig
Buoilav avtédokev: &vOo kol petvag moAdv ypdvov 6 Ayilkedg, koba dokel kol T@
Avkbppovt, deike 1@ TOm® ™V £& adTod KMicw. ‘Ot 8¢ mpokatnyyvnuévn MV @
Ayl 1 Towyéveto kabopiintar AAhot 8¢ paoctv Etepov etvat TodTtov AxiAéo, Topd
Tk00aic Baciiéo tdV tOT@V, 0¢ NPdodn e The Tpryeveiag mepedeiong kel kol Euevey
gmddkov, €€ o0 6 témog Axiietoc. O1 8¢ todTo Aéyoviec mapapépovct udpTovpa TOV
Adxkaiov Aéyovta: «AyAledg O¢ Tac TkvOKag pedéeic.» Ano 8¢ AxiAdéwg kai 1 Agvukn
vilcog N peta tadta pnincopévn Ayxidietog Edéyeto vijoog mept tov EbEevov, &va paocty
ol Zxvoor v AyiAdémg yoynv dwufaivovcay to antic addpery.

Secondo alcuni Achille avrebbe seguito Ifigenia, rapita in Scizia dopo esser stata sottrata
al sacrificio, e il luogo avrebbe poi preso il nome da Achille medesimo. Per altri, ci
sarebbe stato un altro Achille, re della Scizia, invaghito di Ifigenia. I sostenitori di

quest’ultima versione, riferisce Eustazio, chiamano a testimonio proprio il frammento

452 Cfr. West 2001.
433 1 codici oscillano tra la forma AyiAlevg e il vocativo AyiAkev. Forse Achille era dunque direttamente
invocato.
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alcaico che qui si discute. Eustazio ricorda anche la venerazione riservata ad Achille da
parte degli Sciti sull’Isola Bianca, detta per I’appunto anche “Isola di Achille”.

Il legame di Achille con I’Isola Bianca, piu tardi identificata con I’odierna Isola
dei Serpenti (Ostrov Zmeinyj in russo, Fidonisi in greco moderno) al largo delle foci del
Danubio, ¢ attestato per la prima volta dall’Etiopide, come ci testimonia il riassunto di
Proclo (Chr. 199-200 Severyn): kol HeTO TODTO €K THG TUPAG N OETIC Avapmdcaco, TOV
noida £ic v Agvkny vilcov dakouiletl. Secondo I’Etiopide, Teti porto il cadavere di
Achille all’Isola Bianca, contrariamente a quanto riferiscono 1’lliade ¢ 1’ Odissea, secondo
le quali I’eroe mori invece a Troia per essere poi sepolto presso il Sigeo insieme alle
ceneri di Patroclo (cfr. 7/. XIX 408-424; XXII 359-360; Od. XXIV 80-84). La versione
dell’Etiopide, che secondo la tradizione fu composta da Arctino di Mileto, rispecchia
evidentemente gli interessi della colonizzazione del Mar Nero da parte dei Milesi. Il
riassunto di Proclo, forse per la sua concisione, non accenna al particolare, attestato
successivamente, dell’immortalita conferita ad Achille dopo il suo trasferimento all’Isola
Bianca. In particolare, Achille vi avrebbe condotto una vita beata al fianco di Elena.*>*
Secondo un’altra versione, invece, la compagna sarebbe stata Medea, nell”’HAOotov
néd1o0v, da identificarsi probabilmente con la stessa Isola Bianca.*>?

Il brevissimo frammento di Alceo ci testimonia la sua familiarita con tradizioni
mitiche legate a realta extraegee e ai culti eroici del Mar Nero. L’analisi di tutto ci0 esula
dai propositi di queste pagine,*® considerato che il frammento alcaico & troppo esiguo
per permettere di ricavarne informazioni con sicurezza e che cid che qui interessa ¢ il
rapporto di Alceo con la produzione epica. Resta il fatto che Alceo si riferiva qui
senz’altro a un culto di Achille afferente a una tradizione estranea all’//iade e all’ Odissea
e, almeno per quanto riguarda 1’esplicita menzione della Scizia, anche all’Etiopide.
Probabilmente, pero, nel momento in cui Alceo si riferisce ad Achille signore della Scizia
e al suo culto, alla sua mente si affaccia un relativo epos. In tutto cio, un aspetto resta
particolarmente dubbio. Eustazio ricorda come coloro che legano le vicende di Ifigenia
nel Mar Nero non gia ad Achille, ma ad un suo omonimo re della Scizia, adducano a

testimonianza proprio il frammento di Alceo. A meno di considerare inattendibile questa

454 Cf. Paus. 111 19,11-13; Philostr. Heroic. LIII.
455 Cf. Ibyc. fr. 291 PMG = Simon. fr. 558 PMG; Page 1955, 283; Baccarin 1997, 113.
436 Per approfondimenti, si rimanda a Ferrari Pinney 1983; Baccarin 1997; Bravo 2001.
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notizia, bisogna quantomeno sospettare che Alceo si riferisse non all’Achille dell’/liade,

bensi ad un oscuro re dallo stesso nome, su cui nulla & dato dire.

Fr. 365

Ketton Tep kepdhog péyag, ® Alouido, Abog

Questo frammento ¢ tramandato da uno scolio alla prima Olimpica di Pindaro
(91a), che ci riferisce che, secondo Alceo e Alcmane, una grossa pietra incombeva sul
capo di Tantalo. Esattamente questo dice il frammento di Alceo, rivolto ad Esimida. Il
nome di chi ¢ sottoposto a questo supplizio non compare, sicché si pud pensare che si
tratti direttamente di Tantalo o di qualcun altro, forse lo stesso Esimida o il poeta, la cui
situazione ¢ paragonabile a quella del celebre dannato. In ogni caso, cid dimostra senza
ombra di dubbio la conoscenza da parte di Alceo della punizione oltremondana di
Tantalo. Nella nekyia odissiaca egli € parimenti sottoposto a una pena, ma questa consiste
nel vedersi continuamente negati cibo e acqua che pure si mostrano sempre a portata di
mano. Non si trova apparente traccia di un macigno pronto a schiacciarlo (XI 582-592):

kol unv Tdvtatov gioeidov yorém® dAye’ Exovra,

¢ R / ¢ \ /’ 7
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170G 8’ AveNOC Pintacke TOTL VEPEN GKIOEVTAL.
Il macigno di Tantalo ¢ attestato in Archiloco (fr. 55 W?) e, come ricorda lo scolio che ci
cita Alceo, in Alcmane (fr. 79 PMG). Ateneo ci riferisce che nei Nostoi 1 due supplizi
erano complementari, non potendo Tantalo cibarsi proprio per via del macigno
incombente su di lui (VII 281b):

/ P ¢ \ \ \ b ~/ / ’ e ~ \ ~
@eundovov &’ ol momtal Kol ToV opyxoidov @act yevécOor Tavtalov: o yobv v t@v
2 ~ / / b / 9 \ / \ \ \ \ /
Atpeddv momoag kabodov APIKOUEVOV aVTOV AEYEL TPOS TOLG Be0ovg Kat cuvdtatpifovta

bl / ~ \ ~ \ 9 / (¥4 b ~ \ \ \ \ b /
€€ovolag Tuyelv mopa 100 Atog attnoacHal 0Tov EMBVUEL. TOV O TPOG TOS OMOANVGELS
ATANGTOS SIOKEUEVOV DTEP ADTMV T€ TOVTOV uveiav Tomoochot kol tod (v TOV atov
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tpdmoV T0ic Be0ic. £’ ol dyavakthoavta TOV Afa v pév edynv dmoteléoon did Thv
vdoyeoty, Onme 8¢ undev dmolodn 1AV TopakeUEVOV, AARO StaTtei TopaTTOUEVOC,
VREP THS KEQUARC EENPTNOEY DT TTETPOV, S’ OV 00 SVVOTAL TOV TAPUKEIUEVDVY TUXEY
0vdevic.

Se si ammette dunque un precedente epico per il particolare mitico riferito da Alceo (e
Archiloco e Alcmane con lui), esso non deve ricondursi ai poemi epici maggiori, bensi a

poesia ciclica, in particolare, forse, ai Nostoi.

Fr. 386

KOATOL 6° £6€EavT” dyvon Xdpiteg Kpdvot

In questo breve stralcio il poeta, rivolgendosi all’interlocutore, rammenta come
quest’ultimo fosse un tempo ricevuto dalle Cariti nel loro seno “per Crono”. E facile
capire che il poeta si sta rivolgendo a Zeus e che questo frammento proviene
evidentemente da un “inno” lirico a Zeus, simile ad altri che Alceo dedica a varie
divinita.**” Cid nonostante, non poche sono le difficolta presentate dal frammento.
Innanzitutto, il dativo Kpévawt sembra, almeno sulle prime, difficilmente spiegabile, alla
luce della vorace ostilita di Crono nei confronti dei figli. Se fosse sopravvissuto il verso
successivo, la questione sarebbe forse meno problematica. In ogni caso, tale difficolta ha
indotto alcuni a ritenere Kpdvmt una corruttela. Bergk emendava in Kpivot, considerando
dunque il frammento un carme amoroso rivolto a una fanciulla di nome Crino.*® Anche
Wilamowitz riteneva il luogo viziato da corruttela.*® In effetti, nonostante vari tentativi
di traduzione, il dativo Kpdvan resta difficilmente spiegabile. Forse 1’unica maniera per
evitare I’intervento sul testo, rammentando come poi Zeus detronizzo il padre Crono, ¢
considerare Kpovot un dativo di svantaggio, intendendo “per Crono” col senso di “a
danno di Crono”. La vicenda a cui Alceo qui si riferisce ¢ legata evidentemente
all’infanzia del dio, ma per come ¢ presentata presenta anch’essa delle difficolta. Stando
ad Esiodo (7h. 907-911) le Cariti sono figlie proprio di Zeus ed ¢ significativo che questa
tradizione sia condivisa anche da Saffo (fr. 53). Se si riconosce nel frammento alcaico un
episodio dell’infanzia del dio, questa possibilita va qui esclusa. Si tratta di un versione

del mito mai altrove attestata. L uso di déyopan con il dativo di kdAmog € gia epico (cfr.

457 A un inno a Zeus pensa Treu 1952, 151 (su comunicazione epistolare di Snell).
458 Bergk 1882, ad. loc. L’ emendazione era gia proposta nella seconda edizione dei Poetae Lyrici Graeci.
459 Cf. Wilamowitz 1914a,
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1l. VI 483 dove peraltro ¢ detto di una donna, Andromaca, che prende in braccio un
bambino, il figlio Astianatte). Sul piano formale e contenutistico, un passo di un inno
omerico a Dioniso ricorda molto da vicino il frammento (XXVI 3-4: 6v tpépov fidxopot
VOpQaL Tapd ToTpOg dvoktod/ deEdpevat kdAmoiot). La situazione descritta & la medesima
e molto simili sono le modalita in cui € espressa, ma non ¢ possibile trovare altri punti di
contatto. Un mito locale arcadico, ricordato da Pausania (VIII 38,2; 41,2) narrava che
Zeus era stato allevato dalle Ninfe del monte Liceo, ma resta il fatto che in Alceo sono le
Cariti ad accogliere il dio neonato ed ¢ del resto impossibile provare che il lirico
conoscesse tale versione del mito per poi operare una deliberata sostituzione delle nutrici
divine: si tratta di un’eventualitd decisamente improbabile.*®® La consonanza formale
con I’inno a Dioniso induce d’altra parte ad escludere che si tratti di un frammento erotico
viziato da un guasto testuale. Sembra di dover ammettere una variante del mito del tutto
originale e attestata unicamente qui. Del resto, le genealogie divine sono materia
magmatica e spesso addirittura contraddittoria all’interno dello stesso ambiente storico-

culturale (si pensi, ad esempio, alla differente genealogia di Eros in Saffo e in Alceo).

Fr. 387

® Kpovida Baciinog yévog Alav tov dpiotov ned” Ayidiea

In questo frammento Alceo definisce Aiace “stirpe del re Cronide e il migliore
dopo Achille”. Non ¢ chiaro il contesto, ma esso ¢ evidentemente mitico. Secondo Page,
questo verso «owes an obvious debt to the Iliad».*®! In effetti, nell’lliade Aiace &
sostanzialmente dipinto come il miglior guerriero acheo dopo Achille. Il confronto tra
due eroi, secondo Eisenberger, «setzt Alkaios’ Kentniss der Ilias voraus».*®* Senza
spingersi ad affermazioni cosi perentorie sulla base di questo solo frammento, basti
comunque ravvisarvi un’evidente familiarita di Alceo con temi che troviamo anche
nell’/liade. Elementi piu probanti a favore della conoscenza dell’/liade da parte di Alceo

sono in ogni caso presenti altrove (vd. ad es. il fr. 44).

460 Cf. Eisenberger 1956, 41.
461 page 1955, 285.
462 Eisenberger 1956, 43.
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Fr. 390

Tunt edvog kéyvtal yovaikmv

Lo scolio che ci tramanda queste poche parole c¢i comunica che esse erano riferite
gl TV PBeddv the Aptéudoc (Sch. Ge. @ 483). Cio indusse Pfeiffer a ritenere che il
frammento provenisse da un inno, senza azzardare ulteriori speculazioni sul suo
contenuto.*%3 Nulla vieta pero di avanzare delle ipotesi. Viene subito in mente la strage
dei Niobidi compiuta da Artemide e Apollo. In particolare, secondo una versione del mito,
quest’ultimo avrebbe ucciso i maschi, mentre la sorella le femmine. A ci0 si aggiunge che
il mito di Niobe era evidentemente conosciuto a Lesbo, come ci attestano i frr. 142 e 205

di Saffo (vd. supra). Nulla pero permette certezze a proposito.

Fr. 395

otevo . [. .] 2avbw pdloc] &g Bdracoav Tkave

Questo frammento, per quanto esiguo, ci porta senza dubbio sulla piana di Troia.
Lo Xanto (o Scamandro) ¢ infatti il flume che la attraversa. Nell’lliade ¢, con Achille,
protagonista del XXI canto, dove il fiume ingaggia una lotta con 1’eroe acheo, colpevole
di ostacolarne il corso con il gran numero di guerrieri e cavalli uccisi che getta nelle sue
acque (15-16): @d¢ v’ Aythdiiog EdvBov Babvdivnevio/ mAfito pdog keEAAdwV Emyus
mnov 1€ Kol Gvdp@dv. Proprio a questo episodio sembra riferirsi il verso alcaico, come gia
suggerisce il fatto che questo ci ¢ testimoniato da uno scolio papiraceo ai vv. 219-220 del
canto iliadico (P.Oxy. 221 col. XI 8ss.). Cosi i due versi in questione: 008¢ ti 7 dvvouo
npoyéety Poov eig dha dlav/ oTelvOpuevog vekieoot, ol 8¢ ktetvelg didlwg. Alla luce di
questi versi, Wilamowitz propose le integrazioni otevmf[eig] e otevdp[evog], entrambe
pero papirologicamente problematiche, giacché la lacuna sembra poter accogliere solo tre
lettere e le tracce che la precedono sembra appartenere a un p o un 8.*%* Gia Grenfell e
Hunt, nell’editio princeps avevano proposto 6téve p[av],*® a sua volta problematico sul
piano contenutistico, dato che la foce dello Xanto, soprattutto per un Lesbio,

inevitabilmente vicino sul piano geografico, non poteva certo essere angusta.**® Quale

463 Cf. Pfeiffer 1926, 310.

464 Cfr. Wilamowitz 1900, 41; Snell 1944, 289 n. 3.
465 Cfr. Grenfell-Hunt 1899, 66; 81.

466 Cfr. Wilamowitz 1900, 41.
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che sia la soluzione per la lacuna, il rapporto del frammento con 1’episodio iliadico ¢

evidente. E un ulteriore elemento a favore della conoscenza dell’Zliade da parte di Alceo.

Fr. 409
Evpbdapoy

Giorgio Cherobosco (in Theod. 1131,28ss.) ci riferisce che in Alceo il vocativo di
Evpuddpog terminava in v. Cid che qui interessa ¢ la menzione da parte di Alceo del
personaggio di Euridamante. Tra le varie figure dell’epos con questo nome, due spiccano
su tutte per poter essere probabilmente quelle ricordata da Alceo.**” La prima ¢ il troiano
Euridamante, dotato della capacita di interpretare i sogni e prevedere il futuro. I suoi figli
Abante e Poliido furono uccisi da Diomede, senza che il padre riuscisse a prevederlo,
nonostante le sue doti profetiche (V 148-151):

0 8’ APavto petmyeto kol [Toddedov
vigog Edpuddpavtog dvelpomdroto yépovtog:

701G 00K gpyopévolg 0 yépav gkpivat’ dveipovg,
GG opeag kpotepdg Atoundng £&evapiée

L’altro possibile personaggio € un argonauta tessalo, figlio di Ctimeno e abitante della
dolopia Ctimene presso il lago Siniade in Tessaglia, come ricordano le Argonautiche di
Apollonio Rodio (I167-68): Bfi 8¢ kai Evpuddpog Ktipévou ntdig, dyyt 8¢ AMpuvng/ Zvviddog
Ktipévnv Aoromnida varetdaokey. Data la cursorieta della menzione apolloniana, sembra
decisamente piu probabile che Alceo riferisse dell’Euridamante iliadico, anche se la
vicenda argonautica non gli era forse sconosciuta (vd. ad es. fr. 440). Da una semplice

forma al vocativo, pero, non ¢ possibile ricavare altro.

Fr. 440
Aptakio kprivn mept KdCov, Nig kol Ahlkolog pépuvntar kol KoAipayoc, 8t tic

Aohoviag €otiv.

Lo scolio ad Apollonio Rodio (I 955-960 c p. 83 W.) ci riferisce che Alceo
menzionava la fonte Artacia, collocandola nella terra dei Dolioni. E notizia che richiama

alla mente il mito di Cizico, re dei Dolioni nella cittd sua omonima, raccontato da

467 Per i vari personaggi di nome Euridamante, vd. Kirchner 1907,
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Apollonio nel primo libro delle Argonautiche. Ai vv. 955-957 gli Argonauti, approdati
nella terra dei Dolioni, lasciano presso la fonte Artacia la loro ancora, per procurarsene
una piu adatta. In seguito, gli eroi vengono accolti dal re Cizico e dai suoi sudditi. Nella
notte, gli Argonauti sono attaccati da alcuni giganti, che respingono per poi partire il
giorno seguente. [ venti avversi li costringono pero a ritornare a terra, facendoli approdare
su una spiaggia deserta in una notte buia. Qui sono attaccati da uomini armati e li
sconfiggono, salvo poi accorgersi di essere nuovamente sbarcati nella terra da cui erano
partiti e di aver ucciso, tra gli altri, anche Cizico, che li aveva aggrediti credendoli dei
pirati. La menzione da parte di Alceo di un luogo cosi strettamente legato a questo mito
come la fonte Artacia induce a sospettare che nel lirico ricorresse in qualche modo la
vicenda di Cizico e degli Argonauti. Nulla pero permette di confermare cio che solamente
si sospetta: non si puo verificare la presenza di questo mito in Alceo, tanto piu che

troviamo la vicenda di Cizico attestata solo molto tempo dopo 1’epoca del lirico.

Fr. 441

b /. / Y4 bl ~ bl ~ ~ 9 ~ ¢ / b ~ /
Akovoiloog . . . pnoty, 0Tt €K TG EKTOURS ToD Ovpavod pavidag Evexdiivol GUVETEGEV .

\ ~ ~ b} e A \ / 4 \ \ / A ~ \
. . Kato TAG YNG, €€ ov yevvnOfvar toug @atakag ot 8¢ tovg [yavtag. kol Aikalog 0
AMyetr Tovg Daiokag Exetv 10 yévog €k 1@V otaydvmv Tod Ovpavod.

Un altro scolio ad Apollonio Rodio (IV 982-992 p. 302 W.) riferisce che secondo
Alceo (come anche secondo Acusilao di Argo) i Feaci nacquero dai genitali recisi di
Urano. Si tratta di un mito decisamente singolare e isolato. Nella Teogonia esiodea dalle
gocce di sangue prodotte dall’evirazione di Urano e cadute sulla Terra nacquero le Erinni,
1 Giganti e le Ninfe dette Melie. Dai genitali medesimi caduti in mare, invece, nacque
Afrodite (180-200). Nell’Odissea Alcinoo, re dei Feaci, discende da Poseidone e dal re
dei Giganti Eurimedonte (VII 56-63). L’unicita della genealogia un tempo riferita da
Alceo ¢ da ricondurre alla mitologia locale dell’isola di Corcira. Questa era in origine
chiamata Drepane (“falce”) proprio per via della falce utilizzata da Crono per evirare il
padre Urano e sepolta nell’isola. In seguito, essa venne identificata con Scheria, la mitica
isola dei Feaci. Secondo Wilamowitz, 1’isola sarebbe stata scoperta da coloni euboici
nell’VIII sec. a.C., che gia la identificarono con Scheria, dandole pero il nome di Drepane,
per via della sua forma simile a una falce, in connessione col mito dell’evirazione di

Urano. In seguito, ma ancora nel VIII sec. a.C., gli Eubei furono cacciati dai Corinzi e
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’isola ebbe il nome di Corcira.*®® Che tutto cid avvenisse in un lasso di tempo
relativamente cosi breve induceva Eisenberger a correggere la visione di Wilamowitz,
ritenendo Drepane il nome dell’isola prima della sua identificazione con la terra dei Feaci.
In quest’ottica il legame eziologico col mito dell’evirazione di Urano e la nascita dei Feaci
sarebbe avvenuto solo in un secondo momento.**

Alceo doveva dunque mostrare familiarita con questo mito strettamente legato a
una cosi precisa zona geografica. E plausibile che questa tradizione si concretasse anche
in suo specifico epos e che questo magari confluisse in altri poemi epici per poter giungere

fino ad Alceo, cosi lontano da quelle terre. In ogni caso, non sarebbe questa la prima

attestazione in Alceo di elementi a lui geograficamente remoti.

Fr. 443

mv “Ydpav Alkalog pEV EvveakEPoldv enot, Ziuovidng 88 mevinkoviokEPaloy.

Questo scolio alla Teogonia di Esiodo (313) ci riferisce che Alceo descriveva
I’Idra dotata di nove teste, mentre Simonide (fr. 64 PMG) gliene attribuiva ben cinquanta.
Nel passaggio esiodeo commentato dallo scolio, 1’Idra ¢ figlia di Tifone ed Echidna ed ¢
allevata da Era nel suo odio per Eracle. Esiodo non ci dice nulla a proposito delle teste
del mostro. In ogni caso, in letteratura I’Idra ¢ sempre legata alle imprese di Eracle, il
quale annovera tra le sue fatiche anche la sua uccisione. Si tratta di un mito molto antico,
attestato iconograficamente gia dall’VIII sec. a.C. Da tutto ci0 consegue ragionevolmente
che anche Alceo doveva raccontare (o quanto meno mostrare di conoscere) il mito
dell’uccisione dell’Idra da parte di Eracle.*’”® Per quanto riguarda 1’epos su Eracle, si
hanno frammenti e testimonianze di vari poemi. Dopo I’epoca di Alceo, le dodici fatiche
dell’eroe erano narrate nell’Eraclea attribuita a Pisandro di Camiro e nell’Eraclea di
Paniassi di Alicarnasso. Non ¢ da escludere che il poeta conoscesse anche questo mito

per tramite di qualche poema epico non pervenutoci.

Fr. 447

Adxalog 8¢ kai Tov ‘Epufv elodyet ant@dv (tdv 0edv) 0lvoxoov, &g kol Zampd KTA.

468 Cfr. Wilamowitz 1914b.
469 Cfr. Eisenberger 1956, 74-75.
470 Cfr. Bisenberger 1956, 76-77.
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Questo breve passaggio di Ateneo (X 425c) ci testimonia semplicemente che
Alceo attribuiva ad Ermes il ruolo di coppiere degli deéi, come anche Saffo. A proposito

si rimanda alla discussione dei relativi frammenti saffici (vd. frr. 141; 203 b).

Fr. 450

Alcaeus Oceani et Terrae filium esse (Acheloum) sensit

Come per il testimoniale fr. 208 di Saffo, anche questa notizia ci viene riferita
dalla Mitologia di Natale Conti (VII 2). Come nel caso saffico, viene spontaneo chiedersi
se tale fonte, cosi tarda e unica testimone di questa genealogia alcaica, sia attendibile. E
lecito nutrire serissimi dubbi a proposito. Si ¢ comunque deciso di riportare il frammento,
accolto dalla Voigt e da Liberman nelle loro edizioni. Marginalmente, va rimarcato il
curioso particolare per cui 1’altra testimonianza sulla lirica eolica fornita da Conti ¢
parimenti relativa al fiume Acheloo (vd. supra; Sapph. fr. 212). Questa coincidenza
potrebbe essere forse il punto di partenza per un’indagine a proposito delle fonti del

mitografo cinquecentesco.
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I fragmenta incerti auctoris

Per completezza, si estende 1’indagine ai fragmenta incerti auctoris che possano

suggerire influenze dell’epos nella poesia eolica.

Fr.4

AAL ® TTavt’ Endpeig Aéhie

Questo breve frammento, al netto della facies linguistica eolica, sembra risentire
evidentemente delle modalita espressive dell’epos. L’invocazione al dio Helios non ¢
inedita. In 7/. 111 277 egli ¢ invocato come testimone di un giuramento insieme ad altre
divinita*’! e ha come prerogativa I’azione di ndvt’épopdv, appunto: "HéMdg 0°, 6¢ mdvt’
gpopaic kol Tdvt’ dnakovelc. Questo verso costituisce una formula ricorrente, ripetendosi
quasi identico in Od. XI 109; XII 323: 'Helov, O¢ mavt’ £@opd kol mdvt’ Emakolet.
Trattandosi qui, come nel passo iliadico, di una vera e propria invocazione, ¢ possibile
ipotizzare che anche il nostro frammento chiamasse in causa Helios come garante di un
giuramento.*’? Non & ovviamente possibile confermarlo, ma se ’ipotesi coglie nel segno,

il frammento puo essere forse attribuito con maggior sicurezza ad Alceo piu che a Saffo,

se si pensa ai giuramenti (violati da alcuni) che sanciscono il costituirsi dell’eteria.

Fr.6
"Apev 6 edPog dwaktnp

Il testo di questo brevissimo frammento ¢ corrotto ed € pertanto stato oggetto di
piu tentativi di emendazione.*” Per quel che concerne la nostra ricerca, resta evidente che

Ares ¢ qui ricordato nel suo peculiare ruolo di divinita guerriera e terribile.

Fr. 11

"Hpav ££edidace Tvdpwv tav avuddpopov

471 Cfr. Liberman 1999, 175.

472 Cfr. anche Nilsson 1967, 840: «In den alten Schwurformen wurden alle Teile der Welt, darunter auch
der allsehende Helios angerufen, auf dafl dem Eidbriichigen nirgendwo ein Unterschlupf gewdhrt werde».
473 Per i quali vd. I’apparato di Liberman 1999 ad loc. e la discussione offerta nel commento ivi, 252-253.
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In questo oscuro frammento, sembra ricorrere il nome di Ero. Lobel, diffidando
dell’ascrizione a Saffo suggerita da altri, sospettava invece che il frammento contenesse
un riferimento ad Aiace Oileo. In particolare, sotto I'vdpwv potrebbe celarsi le rocce
chiamate Gyrae: «Gyras, quae et loco et litteris a Gyaris vix distinguuntur».*™ La infatti
I’eroe naufragd e mori. Per la sua rapidita, Aiace era inoltre fipwc tavidpopog (o
Tovuoidpopoq) e tale appellativo ricorreva forse nella parte finale del frammento. Lo stato

del testo non permette pero certezze.

Fr. 16
Vd. supra, Sapph. fr. 206 V.

Fr. 21

Téovtog é¢ ONPoig ndig appdtess’ dyNuUeVoC
k ok %k

Malg pev évwn Aémov Exots’ én’ Atpdkte Aivov

Il primo dei due versi separati che costituiscono il frammento ci presenta un
giovane diretto verso Tebe su un carro (o con una scorta di carri, se non si desidera
intendere metonimicamente il plurale). Il giovane in questione ¢ richiamato nel contesto
di una similitudine, come mostra inequivocabilmente il téovtoc iniziale. Si potrebbe
pensare a un carme nuziale, dato che in tale genere di poesia ¢ convenzionale il paragone
tra lo sposo e figure eroiche o divine.*’> Chi pud essere pero il giovane menzionato dal
frammento? Il riferimento a Tebe puo celare un indizio. Si potrebbe pensare ad Edipo,
eroe principe della saga tebana. Egli giunse a Tebe dopo aver inconsapevolmente ucciso
suo padre a un trivio per una disputa sulla precedenza. Le fonti letterarie a nostra
disposizione non ci dicono nulla su come Edipo giungesse a Tebe, ma sappiamo che Laio,
al momento dell’uccisione, viaggiava su un carro. Si potrebbe ipotizzare che il nostro
frammento alluda all’arrivo di Edipo a Tebe sul carro presumibilmente sottratto a Laio,
ma si € costretti a rimanere nel campo della pura ipotesi, giacché nessun testimone ci parla

di un simile furto in relazione al parricidio. In alternativa, si potrebbe pensare ad altri eroi

474 Lobel 1925, 72; contra Theander 1934, 62 n. 4.
475 Cfr. Eisenberger 1956, 116.

197



della saga tebana, forse uno dei celebri Sette. Ancora, non si deve escludere che si tratti
qui non della Tebe beotica, bensi di Tebe Ipoplacia, nella Troade. Quest’ultima ipotesi
mi sembra la piu promettente. La probabile destinazione nuziale del frammento induce
ad attribuirlo preferibilmente a Saffo.*’® In Saffo, Tebe Ipoplacia &€ menzionata nel fr. 44,
che, sia nuziale o meno, ¢ inevitabilmente legato all’esperienza del matrimonio (vd.
supra). E facile allora immaginare che il ragazzo ricordato nel paragone sia il giovane
Ettore, ricordato nel suo arrivo a Tebe per condurne a Troia la sposa Andromaca. E pur
vero che nel fr. 44 Ettore e il suo seguito tornano a Troia per nave, ma cid non costituisce
certo problema, dato che qui si sta parlando dell’arrivo di Ettore a Tebe, non del suo
ritorno, e che questi qui non vi giunge necessariamente per riportarne la sposa, ma forse
solo per chiederla in moglie.

La seconda parte del frammento presenta invece Atena alle prese con attivita di
tessitura. La dea ha qui il nome Malis, che sappiamo essere il nome riservato ad Atena in
ambiente linguistico lidio. L’ambito lidio, la presenza di Atena e il contesto tessile
inducono decisamente a leggere in questa seconda parte del frammento un episodio del
mito di Aracne, fanciulla lidia trasformata in ragno per aver sfidato Atena in una gara di
tessitura.*”’” Anche questa seconda parte del frammento, dato il suo contenuto tutto
gravitante intorno all’ambito femminile, sembra da attribuire con maggior probabilita a

Saffo.

Fr. 23

XPLGOPAN<V> Ogp[dmav]av Agpodit[ag

Questo frammento, restituito dal Sulla pieta di Filodemo di Gadara (p. 42
Gomperz) e probabilmente da attribuire a Saffo, ci conserva I’immagine di Peitho come

serva di Afrodite.

Fr.25C

ano 8¢ oD pnbévrog Aduntov okOMOV 11 &v ABvaic v addpevov, mc kol Mavcaviag
\ 9 ~ b / ~ / e ¢ \ 2 Vé \ & / ¢ \ ~ ¢ \
ENotv €V 10 oikelm AeCiK® A&ymv, ®¢ ot pev AAKailov Gacty avtd, ol 0€ ZAmPoDS, Ol 0

476 ’attribuzione a Saffo, pur non sulla base della probabile destinazione nuziale, era gia sostenuta da
Wilamowitz 1921, 233 n. 1.
477 Cfr. Payne-Sasseville 2016, 77-80.
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Si ¢ deciso di riportare qui la porzione del frammento che riporta i versi qui
discussi. Per altre testimonianze a proposito, si rimanda all’edizione Voigt. Non ¢ sicuro
che il frammento sia di poesia eolica. In particolare, uno scolio alle Vespe di Aristofane
(1239-1240 p. 162s. Diibn.) lo attribuisce perentoriamente a Prassilla, a scapito di Saffo
e Alceo. Ci troviamo di fronte al principio di uno oxdhov che invita a trarre insegnamento
dalla vicenda di Admeto nell’amare 1 virtuosi e allontanare i vili. Ammesso che il
componimento in questione fosse d’origine eolica, da questa testimonianza si puo
solamente ricavare che Lesbo conosceva dei racconti mitici su Admeto: il contenuto di
questi non ¢ deducibile dalle informazioni in nostro possesso, anche se ¢ plausibile che si
trattasse delle vicende che vedevano il personaggio protagonista insieme alla moglie

Alcesti.

Fr. 27

K]addéketar pédouva[
Jov dyéwv énododn|
]... 100 . Aegor.|

Stralci di tre versi conservati da un papiro viennese (P.Vindob. 29777a),
accennano a un panorama di lutti. Al v. 3 & possibile inoltre leggere Atpeidar. 1 contesto

potrebbe allora essere quello delle vicende troiane. In particolare, Treu ritiene probabile

478

che oggetto del carme fosse Achille,”’® ma data I’esiguita e del frammento ¢ decisamente

pit prudente sospendere il giudizio.*”

Fr. 30
Il

JavOelag dmy|
] éckipow 5. [
g0MJkato kak eid . 7. [
8]k 8 e W Gotia]
Jc mepére . [

478 Cfr. Treu 1991, 171.
47 Cfr. Eisenberger 1956, 111.
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11 fr. 30 incerti auctoris conserva gli scarsi resti di un carme forse legato alla saga
di Perseo. Un notevole indizio in questo senso € dato dal termine xifioig (v. 3), indicante
una sorta sacca o bisaccia ed esclusivamente, almeno fino a Callimaco (fr. 177,31; 531
Pfeiffer), quella in cui Perseo ripone la testa di Medusa dopo averla decapitata. In questo

senso, la voce verbale €01 ]kato, integrata al v. 4, sembra ulteriormente rafforzare I’ipotesi

che il carme trattasse di Perseo.*®°

Fr. 42
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L’ultimo frammento incerti auctoris dell’edizione Voigt, per quanto criptico e
problematico sul piano metrico,*®! ci propone forse uno scorcio del pitl remoto passato
mitico di Lesbo. Si conservano la menzione di Afrodite, probabilmente nella sua
declinazione tipicamente lesbia di doAldmlokog, e quella del messaggero di Zeus,
probabilmente Ermes. Qualcuno, si capisce dal testo pur frammentario, ordina a un

interlocutore ignoto di recarsi a Lesbo, definita “isola di Macare”. Segue un acenno a un

480 Cfr. Page 1955, 274 n. 3; Eisenberger 1956, 80.
481 Per via del metro incerto, soprattutto al v. 10, dove si ha una sequenza di tre brevi, Lobel 1956, 96 negava
il frammento sia a Saffo sia ad Alceo.
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giuramento. Non ¢ chiaro se il contesto del carme fosse completamente mitico e quale
fosse il mito trattato o richiamato.*®? L’espressione “isola di Macare” pud essere una
semplice perifrasi geografica, come nel fr. 34A di Alceo (vd. supra). Per quanto poco
emerga dai frammenti della lirica eolica, pare doversi concludere che Lesbo possedesse
un suo epos locale, riguardante il passato mitico dell’isola (sul quale, cfr. ad es. il saffico

fr. 17).

482 Lobel 1956, 98 riteneva possibile che esso trattasse di uno dei discendenti di Oreste, in particolare Pentilo
o Gras; contra Treu 1958, che, attribuendo il frammento ad Alceo, ipotizzava invece che il tema fosse la
medesima epifania di Afrodite legata al rientro degli esuli nel fr. 206.
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Conclusioni

Esaurita la rassegna dei frammenti di Saffo e Alceo alla ricerca del materiale epico
in essi contenuto, si puo procedere ad un bilancio dei dati raccolti. Lo scopo della presente
ricerca era individuare, nei limiti del possibile, quale poesia epica fosse a disposizione di
Saffo e Alceo, in particolare alla luce delle recenti scoperte papiracee. Come si ¢ avuto
modo di ricordare all’inizio del presente lavoro, una simile indagine deve inevitabilmente
confrontarsi con alcune problematiche metodologiche, delle quali si ¢ tenuto
opportunamente conto e che si sono evidenziate a suo tempo. Procediamo dunque
richiamando gli elementi rilevati a proposito dei vari poemi epici.

Per quanto riguarda la conoscenza dell’/liade da parte di Saffo e Alceo, ritengo
che 1 dati raccolti la confermino in maniera piuttosto chiara. Per quanto frammentario, il
fr. 44 di Alceo ¢ particolarmente rilevante a proposito, come gia sottolineato da altri. Esso
presuppone, almeno quanto a contenuti, un poema dedicato all’ira di Achille per
I’oltraggio subito da Agamennone, con la conseguente supplica di Teti a Zeus, la
temporanea rivalsa dei Troiani e il rientro di Achille in battaglia. Non siamo a conoscenza
di alcun altro poema dedicato all’ira di Achille al di fuori dell’/liade. Sarebbe
quantomento imprudente supporre che Alceo alluda a un altro poema a noi ignoto,
mettendo in dubbio a priori la sua conoscenza di una pur primordiale /liade. Tra 1’altro,
bisognerebbe trovare il modo di spiegare come due poemi dedicati sostanzialmente allo
stesso argomento e con la medesima trama generale, in un contesto di produzione aurale,
potessero nettamente distinguersi. Si tratta di una difficolta metodologica in cui si incappa
inevitabilmente, se si parte dal presupposto, per cosi dire, “ideologico” secondo cui 1
poemi omerici non potessero essere noti alla Lesbo del VII/VI sec. a.C. Cio che si puo
ricavare dal fr. 44 di Alceo riguarda tuttavia la sola trama generale dell’/liade. Un altro
frammento alcaico (fr. 395) sembra invece riferirsi ad uno specifico episodio iliadico,
ossia 1’ostruzione della corrente dello Xanto per via dei cadaveri dei Troiani uccisi
gettativi da Achille nel XXI canto. La conoscenza dell’l/iade da parte dei lirici eolici €
confermata con consonanze piu stringenti, relative ancora una volta a uno specifico canto,
dal fr. 1 di Saffo. Si ¢ visto come questo componimento, che abbiamo la fortuna di poter
leggere nella sua interezza, sia costruito in stretto dialogo oppositivo con alcuni episodi

iliadici, attinti in particolare al V canto del poema. Nello specifico, come ¢ stato rilevato
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dalla critica, cid mette in gioco un complesso e articolato sistema di identificazioni e
opposizioni tra i personaggi iliadici e le figure della vicenda lirica del frammento. Saffo
¢ riflesso di Diomede che invoca I’aiuto divino e, al contempo, ¢ omologa di Afrodite che
fugge a cercare conforto presso la madre Dione, il cui ruolo consolatorio € giocato in
Saffo, per ribaltamento, da Afrodite medesima. La fanciulla che causa le sofferenze di
Saffo assume per conseguenza i tratti di Diomede feritore. Il raffinato intreccio di rapporti
identificativi puo riassumersi nello schema:**?

Fanciulla

Diomede  Dione/Atena

| |

Saffo «—>» Afrodite

Una tale trama di richiami, legati in particolare a uno specifico canto dell’/liade, ossia il
V, mi sembra eloquente. Di fronte a un quadro del genere diventa molto difficile pensare
che Saffo si stia rifacendo a un generico patrimonio epico, nella fattispecie a un episodio
tradizionale: una sequenza come quella a cui Saffo sembra ricondursi ci ¢ attestata
solamente nel V canto dell’//iade e non vi € motivo di pensare che essa fosse tradizionale
e ricorrente in passi perduti dell’epos. L’alternativa a questa valutazione ¢ rassegnarsi a
pensare che il gioco di corrispondenze ravvisabile in Saffo sia frutto del puro caso. Queste
considerazioni, unite a quelle esposte poco sopra a proposito di Alceo, sembrano a mio
avviso confermare 1’opinione maggiormente diffusa a proposito della conoscenza
dell’lliade da parte di Saffo e Alceo: essi, con tutta probabilita, la conoscevano in una
versione, almeno per quanto riguarda i contenuti, sostanzialmente sovrapponibile a quella
a cui abbiamo oggi accesso. Sul piano della forma dell’/liade nota a Saffo e Alceo non ¢
purtroppo possibile esprimere valutazioni cosi stringenti, benché si possano talora
individuare assonanze, anche significative, come nel caso, ad esempio, del fr. 44 di Saffo.

Sull’Odissea le conclusioni sono forse meno risolutive, ma nuovi elementi di
indagine permettono valutazioni decisamente piu concrete che in passato. Come si ¢

richiamato all’inizio di quest’indagine, fino a non molto tempo fa 1’opinione corrente tra

483 Cft. Sironi 2018, 61-64, da cui si trae lo schema, con una lieve modifica, riguardante il ruolo della
fanciulla amata da Saffo. Sono riconoscente al Prof. André Lardinois per aver portato alla mia attenzione
quest’ultimo elemento del quadro.
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gli studiosi non rilevava elementi probanti a favore della conoscenza dell’Odissea da
parte di Saffo e Alceo. Allo stesso modo, in mancanza di espliciti argomenti in senso
contrario, non era possibile escluderla. Tuttavia, la scoperta del cosiddetto Brothers
Poem, avvenuta nel 2014 grazie alla pubblicazione di P.Sapph.Obbink, ha indotto molti
studiosi a rivalutare la questione. Nel nuovo carme non ci sono richiami diretti a
personaggi o episodi dell’Odissea, ma molti elementi inducono a presupporla come
retroterra del componimento. Anche grazie a fonti secondarie, esso € infatti inquadrabile
nel contesto dei carmi di Saffo relativi alle torbide vicende del fratello Carasso, di cui si
¢ discusso piu sopra. Il carme ci presenta una situazione sostanzialmente sovrapponibile
all’impianto generale della trama dell’ Odissea: un uomo ¢ impegnato in rischiosi viaggi
per mare, durante 1 quali non mancano le insidie di donne fatali, ed ¢ atteso con angoscia
dalla famiglia, il cui membro piu giovane deve auspicabilmente crescere in fretta per
risollevare le sorti dell’oikoc. Una semplice consonanza tematica potrebbe indurre a
pensare alla comune appartenenza dell’Odissea e del Carme dei fratelli a un filone di
letteratura tradizionale riguardante tormentati viaggi marittimi. Il motivo del mercante
irretito da una cortigiana ¢ del resto tradizionale nella letteratura greca successiva a
Saffo.*®* Tuttavia, la stretta vicinanza tematica & sottolineata da richiami formali piuttosto
frequenti, come si ¢ avuto modo di ricordare. Resta pur sempre vero che anche gli
elementi formali, nel medesimo contesto tematico, possono spiegarsi come retaggio di
una letteratura tradizionale, ma 1’accumulo di somiglianze tematiche e formali che si ¢
messo in luce ha proporzioni tali da destare quantomeno il legittimo sospetto che a monte
di Saffo ci fosse proprio materiale odissiaco. In questo quadro possono instaurarsi vere e

proprie specularita tra i personaggi del carme e quelli dell’ Odissea:*®

Saffo < » Penelope

Interlocutore «—» Euriclea

Carasso « » Odisseo

Larico < » Telemaco

Dorica/Rodopi «—» Calipso/Circe

484 Cfr. Nobili 2016. La letterarieta del tema si sposa con ’ipotesi secondo cui i fratelli di Saffo potrebbero
essere personaggi fittizi, per la quale vd. Lardinois 2014, 191-194; 2016, 185-187.
485 Lo schema ¢é tratto da Sironi 2018, 72.
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Anche in questo caso, come per i rapporti tra il fr. 1 di Saffo e il canto V dell’/liade, ci si
trova di fronte a due possibilita: o si ammette che tale articolata specularita di ruoli sia
frutto del caso oppure bisogna quantomeno sospettare che essa derivi intenzionalmente
da un precedente letterario la cui trama prevede tutti i personaggi in gioco. L unico
precedente a noi noto in questo senso, anche prendendo in considerazione le trame dei
poemi perduti, ¢ 1’Odissea. In nessun altro nostos epico le cui vicende ci siano note,
infatti, si trovano donne fatali e giovani rampolli di cui si auspica la rapida crescita. E
dunque lecito supporre che I’Odissea, come 1’lliade, fosse nota nelle sue linee generali a
Saffo e, transitivamente, anche ad Alceo. Se cio € vero (senza presumere di attingere la
certezza assoluta) ¢ conseguentemente possibile leggere rapporti tra altri passi di lirica
lesbia e I’Odissea, dove questi siano ravvisabili, senza eccessivo rischio di incorrere in
una prospettiva errata.

Per quanto riguarda dunque i fini della presente ricerca, i dati raccolti evidenziano
la conoscenza dell’Iliade da parte di Saffo e Alceo e indicano la disponibilita dell’ Odissea
ai due poeti come molto probabile. La produzione poetica di Saffo e Alceo pud dunque
essere considerata una sorta di terminus ante quem letterario per la composizione dei due
poemi epici. L’Odissea doveva in ogni caso essere piu recente dell’/liade, per i poeti di
Lesbo come per noi moderni.

Per quanto riguarda 1 poemi esiodei, si € visto come la descrizione saffica (fr.
101A) ed alcaica (fr. 347) del canto della cicala risenta probabilmente del modello di
Esiodo. Se ne puo dedurre che con tutta probabilita il poeta ascreo, e in particolare le sue
Opere e i giorni, come suggerito anche dal fr. 135 di Saffo, fosse noto ai lirici eolici.
Sembra lecito far valere la proprieta transitiva per la Teogonia, con la quale Saffo assai
frequentemente concorda, benché questo non possa, isolatamente, garantire una diretta
interdipendenza. A ci0 si aggiunge il fatto che, pur concordando frequentemente con
elementi della teologia esiodea, 1 poeti lesbii talvolta presentano tratti di spiccata
originalita sotto quest’aspetto (ad es. le varie genealogie di Eros; cfr. Sapph. fr. 198; Alc.
fr. 327).

Gli inni omerici costituiscono un’altra porzione della produzione epica di epoca
arcaica di cui si ¢ indagata, a tempo e luogo, la possibile influenza sulla lirica di Saffo e
Alceo. Sicuramente Saffo e Alceo conoscevano degli inni dedicati a varie divinita.

Ovviamente, pero, non ¢ detto che questi inni corrispondano a quelli in nostro possesso.
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E il caso, ad esempio, dei fir. 307-308 di Alceo, appartenenti ad inni lirici dedicati
rispettivamente ad Apollo e ad Ermes, che non mostrano rapporti con gli inni omerici alle
due divinita. Maggiore somiglianza tra un inno omerico, nella fattispecie quello ai
Dioscuri (XXXIII), e una controparte alcaica si da per il fr. 34, che mostra maggiori punti
di contatto, benché non sia possibile stabilire con certezza la datazione dell’inno omerico.
Per quanto riguarda invece gli stralci dell’inno alcaico a Dioniso (fr. 349), essi sembrano
fare riferimento allo stesso materiale tematico di una porzione del frammentario inno
omerico (I) dedicato alla medesima divinita. Il fr. 44A V. di Saffo (attribuito da altri ad
Alceo) descrive invece il giuramento di verginita eterna da parte di Artemide, ma non
trova paralleli negli inni omerici alla stessa dea. Tuttavia, si ravvisano somiglianze con
I’analogo giuramento di Estia nel maggiore inno omerico ad Afrodite. Se quest’ultimo
inno non era direttamente noto a Saffo, cosa che non si puo affermare con certezza, con
tutta probabilita lo era perod un suo precedente, come emerso nell’analisi del cosiddetto
Carme della vecchiaia (fr. 58).

Ovviamente, Saffo e Alceo conoscevano un’immensita di poesia oggi non piu
accessibile a noi moderni. Tra i cosiddetti “poemi del ciclo™, essi mostrano di essere ben
a conoscenza della narrazione che noi troviamo nei Cypria: ne sono un esempio evidente
1frr. 16 e 166 di Saffo e i frr. 42 € 283 di Alceo. Non ¢ possibile pero verificare se avessero
accesso al poema nel suo complesso, ritenuto da alcuni databile al VII secolo a.C., da
molti altri un prodotto pit tardo, composto nel pieno del VI secolo a.C.#¢ La
raffigurazione del giudizio di Paride sull’olpe Chigi (630 a.C. circa) ci testimonia
solamente la diffusione dell’episodio narrato nei Cypria, non I’esistenza del poema stesso
a quell’altezza cronologica.

I due lirici lesbii conoscevano senz’altro anche poesia epica legata alle fasi finali
della guerra di Troia e ai ritorni in patria dei vari guerrieri. Il fr. 354 di Alceo, dove
compare Achille nelle vesti di signore della Scizia, sembra richiamare il contenuto
dell’Etiopide, dove Achille, dopo la morte, veniva la trasportato per vivervi un destino di
regale beatitudine. In ogni caso, cid non significa che Alceo conoscesse la vicenda
direttamente dal poema.**” 11 fr. 298 di Alceo, rievocando 1’episodio della violenza di

Aiace Locrese ai danni di Cassandra nel tempio di Atena e la conseguente ira della dea

486 Cfr. Currie 2015, 281.
47 Cfr. West 2002, 212.
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con il naufragio della flotta, mostra che gli episodi dell’lliou Persis e dei Nostoi erano
noti alla Lesbo dell’epoca. Ancora, il mito di Sisifo, ricordato da Alceo nel fr. 38 e il
supplizio di Tantalo a cui si allude nel suo fr. 365 possono essere un riferimento alla
descrizione dell’Ade e dei ta ékel deipoto, che era un tempo contenuta nei Nostoi e
menzionava sia Tantalo sia Sisifo (cfr. Paus. X 28,7; 30,5; Ath. VII 281b). Potrebbe essere
questo un ulteriore indizio della conoscenza dei Nostoi da parte di Saffo e Alceo. Benché
nulla permetta certezze, la tentazione di considerare 1 Nostoi come disponibili all’epoca
di Saffo e Alceo ¢ piuttosto forte.*®® Sicuramente, tuttavia, il panorama non puod essere
delineato in maniera eccessivamente schematica. Il fr. 17 di Saffo, che pure ci descrive la
tappa di un nostos, non trova paralleli in nessuno dei poemi a noi noti direttamente o
indirettamente. Esso attinge a un mito epicorico, gravitante intorno a Lesbo e al santuario
della sua triade divina. Se Saffo e Alceo conoscevano la trama dei Nostoi, se non proprio
il poema in senso stretto, certamente conoscevano altri e vari nostoi, 1 cui contenuti
possiamo solo immaginare. Ancora, il ricordato fr. 298 di Alceo sembra collocare il
naufragio di Aiace presso Aigai, mentre i Nostoi lo descrivevano mepi tag Kagnpidog
nétpog, entrambe localita dell’Eubea. Se Alceo non intendeva Aigai in Eolide, tuttavia,
la localizzazione ¢ quasi la medesima.

E assai probabile che nella Lesbo del VII/VI sec. a.C. circolasse epica di tema
argonautico. Ne ¢ notevole indizio, tra gli altri, il fr. 440 di Alceo, contentente un
riferimento alla fonte Artacia (la presenza di Medea nel fr. 186 di Saffo non ¢ per nulla
sicura). Non ¢ pero possibile verificare se queste tracce siano riconducibili a un epos ben
definito come, ad esempio, il perduto Carmen Naupactium, la cui datazione peraltro non
¢ affatto certa.*®’

La menzione dell’idra da parte di Alceo (fr. 433) induce a pensare ad un epos
eracleo. Per motivi cronologici, non si pud perd pensare che questo fosse 1I’Eraclea di
Pisandro di Camiro, vissuto in pieno VI sec. a.C. Saffo e Alceo conoscevano miti relativi
a Teseo e al minotauro, come ci attesta il testimoniale fr. 206 di Saffo. Anche il fr. 16
incerti auctoris, da ascriversi probabilmente a Saffo, presenta uno scorcio della saga di
Teseo (ossia la danza dei fanciulli salvati sull’isola di Delo). E ragionevole credere che

all’epoca dei due lirici, sull’isola di Lesbo, circolasse un’epos relativo a Teseo, ben prima

488 Cfr. West 2002, 213-214.
49 Tsagalis 2017, 371-372 ipotizza una datazione al VII o al VI sec. a.C.
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dell’attica Teseide, databile alla fine del VI sec. a.C., sulla base delle attestazioni
iconografiche.*° Il fr. 30 incerti auctoris, probabilmente relativo alla vicenda di Perseo
e Medusa, puo indurre a pensare ad un precedente epico dedicato, anche solo
parzialmente, al relativo eroe. Altri miti fanno capolino dai frammenti superstiti della
lirica eolica, ma non ¢ possibile individuare o ipotizzare con ragionevolezza un
precedente epico. Si tratta dei miti, ad esempio, di Niobe ed Endimione, che emergono in
Saffo (frr. 142; 205) e, forse, anche in Alceo (fr. 317). Sono, queste, narrazioni mitiche
di probabile origine microasiatica, che godevano forse di un relativo epos: nulla pero
consente certezze a proposito.

Avviandoci alla conclusione di questa indagine, si possono formulare dunque due
considerazioni d’ordine generale. La prima riguarda 1’incommensurabile scarto tra la
quantita di poesia epica di cui Saffo e Alceo potevano disporre e quella sopravvissuta fino
ad oggi. Dall’analisi che si ¢ condotta sui resti dei due lirici emerge chiaramente un
repertorio di miti e racconti di proporzioni vastissime, per i quali in molti casi si puo
individuare o ragionevolmente sospettare un precedente epico. In simili condizioni, si €
invevitabilmente esposti ai rischi della fallacia detta WYSIATI, che si ¢ richiamata nel
primo capitolo. Restano d’altra parte valide le cautele metodologiche la ricordate, le quali,
a mio modo di vedere, permettono di interpretare i dati a nostra disposizione senza cadere
in forme di agnosticismo “ideologico”. In secondo luogo, la presente ricerca ha
confermato alcuni dati generalmente accettati dalla critica, come la conoscenza
dell’lliade da parte di Saffo e Alceo, cosi come quella probabile di alcuni inni e di
materiale ciclico, senza che quest’ultimo, in alcuni casi, fosse necessariamente fruito dai
due lirici nella forma di cui ci sopravvivono solo frammenti: la mancanza di termini di
confronto strettamente testuali non ci permette purtroppo valutazioni piu stringenti, anche
se probabile resta, su tutto, la conoscenza dei Nostoi. Parimenti rintracciabile €, su questa
linea, una certa dimestichezza di Saffo e Alceo con I’opera esiodea. Solo da pochi anni,
tuttavia, in seguito alle recenti scoperte papiracee denominate collettivamente
“nuovissima Saffo”, ¢ disponibile nuovo materiale significativo ai fini di quest’indagine.
Gli sviluppi piu eclatanti vengono da qui e sembrano confermare, come si ¢ ricordato
poco sopra, cio che prima poteva solo essere ipotesi. Ci sono numerosi elementi per poter

ragionevolmente credere che, oltre all’lliade, Saffo e Alceo conoscessero anche

490 Cfr. West 2003, 24-25.
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I’Odissea, anche solo in forma primordiale. Questo ¢, a mio avviso, il risultato piu
rilevante. Infine, lo studio dei rapporti tra 1’epos e la lirica eolica ha permesso di
sottolineare alcuni aspetti peculiari della poetica di Saffo e Alceo. In particolare, ¢ piu
volte emerso come 1’epos costituisca un repertorio di situazioni e personaggi
paradigmatici con i quali P’attualita lirica interagisce, ed ¢ questo 1’aspetto forse piu
caratteristico, in termini di identificazione tra figure epiche e i personaggi attuali dei carmi
lirici. Ci0, anche alla luce delle recenti acquisizioni papiracee, si rivela vero soprattutto
per Saffo (cftr. ad es. fr. 1; 16; 44; 58; Carme dei fratelli),*' ma ¢ talora riscontrabile,
benché forse in maniera piu velata, anche nei resti di Alceo.

Ovviamente, quando si tratta di testi frammentari e, per giunta, dei loro rapporti
con un genere letterario, nella fattispecie 1’epica, anch’esso per larga parte attestato solo
frammentariamente, la certezza assoluta resta inattingibile. Tuttavia, come si ¢ visto,
nuovo materiale permette nuove considerazioni, integrando la frammentarieta che
costituisce il limite piu consistente all’indagine. Nell’attesa che nuovi testi vengano alla
luce, resta necessario il continuo confronto con cio che ¢ gia a nostra disposizione. Le

pagine di questa dissertazione intendono costituire un contributo in tal senso.

41 Cfr. Sironi 2018.
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Hes. Th.907-911.........cccoiinni.... 189
Hes. Th.911........ccooiiiiiiiiii, 114
Hes. Th.915... .o, 113
Hes. Th.936...................... 137 n. 342
Hes. Th.952...............c..... 109 n. 286
Hes. Th.962.........cccccoiil 15n. 35
Hes. Th.975.....ccccoiiiiil 15n.35
Hes. Th.984.........ccoiiiiiii. 91
Hes. Th.989......cccooviiiiiiin 14 n. 33
Hes. Th. 1005.............ooaat. 15n. 35
Hes. Th. 1014...............oo..l. 15n.35
Hes. fr. 10,2. ..., 139
Hes. fr. 232,35, 15n. 35
Hes. fr. 25,29 ..o 109 n. 286
Hes. fr.26,13............ccconil. 69 1n.204
Hes. fr.30,25................ .. 15n.35
Hes. fr.76,6.....c.cccovviiiiiin... 15n.35
Hes. fr. 76,10........................ 15n.35
Hes. fr. 141,10................... 113n.296
Hes. fr. 1724.........coviiiii, 15n.35
Hes. fr. 176 ..o, 14n.33
Hes. fr.196,5.........cvvviiiii. 15n.35
Hes. fr. 200,11................... 163 n. 404
Hes. fr. 208.....cccovvvvin 144
Hes. fr. 209 144
Hes. fr.221,3............cooiii. 15n.35
Hes. fr.229.9..................... 109 n. 286
Hes. fr.245.......cccoooiiiiil. 129; 178
Hes. fr. 260 MW.................. 129; 178
Hesych. 0.300,24........................ 115
Hesych. € 170.........ooiiiiiiinl. 120
Him. Or. IX 16..........cccviiiin. 80
Him. Or. XLVI6........................ 132
Him. Or. XLVII 10-11................ 170
Hom.ZL.T1....................... 147 n. 365
Hom. /1.18-10........cccvenn.... 151-152
Hom. Il 198, 81
Hom. 71 T131....cciiiii i, 80
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Hom. /1. 1141
Hom. 71. 1142
Hom. 7/. 1 161
Hom. 7. 1192
Hom. /1. 1231
Hom. 7/. 1233
Hom. /1. 1277-279
Hom. /1. 1283
Hom. /1. 1300
Hom. 71.1329
Hom. /1. 1 348-356
Hom. /1. 1 366-369
Hom. 7/. 1433
Hom. /. 1453
Hom. /. 1469
Hom. 7/. 1485
Hom. 7. 1 490-492
Hom. /1. 1495-502
Hom. 7/. 1579
Hom. /1. 1 590-594
Hom. 7/. 1 597-598
Hom. /. 1598
Hom. 1. 1 559-560
Hom. 71. 1 603-604
Hom. 7/. 1 605
Hom. //. 11 161.......48 n. 144; 163 n. 403
Hom. /1. 11170
Hom. /l. 11177
Hom. 7/. 11210
Hom. /. 11241
Hom. 7/. 11311
Hom. 7/. 11 312
Hom. 7/. 11358
Hom. 7/. 11432
Hom. /. 11524
Hom. 7/. 11534
Hom. 7/. I1 545
Hom. 71. 11556
Hom. /. 11 568
Hom. /1. 11589
Hom. /. 11 630
Hom. 7/. 11 642
Hom. //. 11 644
Hom. /. 11 652
Hom. /. 11 699
Hom. /. 11710
Hom. 7/. 11737
Hom. /. 11 747

151 n.377; 157

Hom. Il I1759..................... 43 n. 130
Hom./ZIl.1I810..................... 43n.126
Hom. 7/ TIT43-51.......ccccooiiiii.. 47
Hom.Zl.1I64...................... 15n. 35
Hom. 7l II1 64-66........................ 49
Hom. 7l 1T 86-87...........cc....... 47-48
Hom.Zl.IIT 139, 47
Hom.ZI.1II145..................... 23 n. 68
Hom. /. IIT 156-160..................... 46
Hom. 7l 111 164-165..................... 46
Hom. 7] IT 172-176.................. 46-47
Hom. 7l IIT 173-175................ 47; 100
Hom. Z/. TIT182. ... 25
Hom. /I. 1I1248................... 76 n. 224
Hom. /I. 1I1 284................... 58n.172
Hom. 7[. 11 308.................. 123 n. 219
Hom. 7/ TIT 318-323 ... 48
Hom. /l. III371.................. 102 n. 273
Hom. /[. III374..................... 14 n. 31
Hom. Zl.III383. ..o 28
Hom. 7/. 111 399-412.................. 27-28
Hom. 7/. II1 400-401..................... 28
Hom. /. 1T 405........ 28 n. 85;44n. 130
Hom. Zl.IIT420......ccccvvviiiiiinnnn.. .. 28
Hom. 7l TI1425..................... 14 n. 33
Hom. 7[. 1I1434................... 58n.172
Hom. /. 1I1442.........cc........ 18 n. 48
Hom. 7[. TI1458.................. 163 n. 403
Hom.Z[.IV2-3......cccooiil. 116; 130
Hom.ILIV3....o . 37
Hom. [I.IV8.....ccoviiiinn. 155n. 384
Hom./[.IV10...............o...l 14 n. 33
Hom. /l.IV19................... 163 n. 403
Hom. I1.INV77.cccccoiiiiiini, 51n.150
Hom. /I.IV174.................. 163 n. 403
Hom.ZI.IV 183................... 58n.172
Hom./[.IV210................... 58n.172
Hom. [I.IVA425.. ..o, 157
Hom. 71. IV 455........... 111; 111 n. 292
Hom. . IV 513................. 151 n..376
Hom. 7. V6............coooi.... 51n. 150
Hom.ZI.V90.................... 107 n. 283
Hom. Z[. V 115-117........ccvvnn..... 20-21
Hom. 7.V 116...................... 20 n. 53
Hom.Z/. V120................ 51n.150; 88
Hom.ZI.V131.........ccoooiniii, 14n. 31
Hom. /L. V148-151..................... 192
Hom.Zl.V312.........ccooiii.. 14n. 31
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Hom. 71. V 348-351
Hom. /1. V 358
Hom. 71. V 367
Hom. 11. V 372
Hom. /1. V 373
Hom. 11. V 375
Hom. 71. V 410
Hom. 11. V 427
Hom. 11. V 428-430
Hom. /1. V 438
Hom. 7/. V 459
Hom. /1. V 500
Hom. /. V 515
Hom. /I. V 550
Hom. 7/. V 700
Hom. /1. V 704
Hom. 7/. V 720-732
Hom. 7/. V 733-752
Hom. 7/. V 740
Hom. /. V 768-769
Hom. /]. V 811
Hom. /1. V 820
Hom. 71. V 828
Hom. /I. V 884
Hom. 7/. V 908
Hom. /. VI 153-154
Hom. /I. VI 159-165
Hom. /. VI 165
Hom. /I. VI 187
Hom. 7/. VI 202
Hom. /. VI 234
Hom. /. VI 301
Hom. //. VI 305
Hom. 7/. V1321-324
Hom. //. V1323
Hom. 7. V1 328-329
Hom. /I. VI 345-348
Hom. 71. VI 370
Hom. 7/. V1 394-395
Hom. 7/. VI 401
Hom. /. V1442
Hom. 7/. VI 483
Hom. 11. VI 492
Hom. 71. V1497
Hom. 7/. VII 212
Hom. 71. VII 278
Hom. 7. VII 297
Hom. /1. VII 308

Hom. /l. VII323................. 102 n. 274
Hom. Zl. VII377....cccciviiiiin... 169
Hom. /1. VII 350................. 163 n. 403
Hom. 7l. VII 479.................. 68 n. 202
Hom. /l. VIII48.................... 33n.99
Hom. Z[. VIII59.................. 43 n. 126
Hom. /. VIII 69.................... 21 n. 62
Hom. ZI. VIII 77................... 68 n. 202
Hom./l. VIIT159................... 157-158
Hom. Zl. VIII216............ccocea.e. 152
Hom. 7. VIII 222................. 43 n. 130
Hom. Zl. VIII245.................. 21 n. 62
Hom. 7. VIIT 339................. 48 n. 144
Hom. 7/. VIII 485................. 51 n. 150
Hom. 7]. VIIT 528................. 43 n. 130
Hom. /l. VIII 555-561.................... 70
Hom./[.IX2.......ccccooial. 137 n. 342
Hom. /[.IX92................... 102 n.274
Hom. /1. 1X 129-130..........7; 157 n. 394
Hom. Il IX 132, oo 86
Hom. //. IX 140....46 n. 141; 163 n. 403
Hom. /. IX 177l 26 n. 80
Hom. 7. IX222.................. 102 n. 274
Hom. 71.IX282........c.oouu... 36n. 141
Hom. /1. IX235................... 43 n. 130
Hom. /1. 1X239.................. 119 n. 235
Hom. 7. IX 270-272...ccccviiiiiiinin, 7
Hom. [l IX274. .., 86
Hom. /. IX 304-305.........cccunn.n. 169
Hom. /.IX 331, 110
Hom. 7. 1X339................. 163 n. 404
Hom. [1.IX377..cccooviiiiii i, 180
Hom. /. IX389.....ccccvvviinnnil. 15 n. 35
Hom. 71 IX 412-413..............o... ... 76
Hom. /1. 1IX436.................. 151 n. 376
Hom. 71. IX 438-443.................... 159
Hom./l.1X449.................. 113 n. 296
Hom. 71.1X496..................... 18 n. 45
Hom. 7. IX501...........ccoenl .. 17n.43
Hom. [1.IX504.......cccoiiiiinn, 152
Hom. 7. IX 517.................. 147 n. 365
Hom. 7. IX 551...........oei . 56 n. 168
Hom. /1. IX 654................... 43 n. 130
Hom. /. IX 667-668.................... 158
Hom. Zl. X74..................... 43 n. 130
Hom. /l. X 104-105.........ccceeini ... 95
Hom. 7. X 107................... 151 n. 376
Hom. 7. X240.................... 58n.172
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Hom. 7l. X 251-253........cccoiininn. 119 Hom. /l. XIV224................... 14 n. 31

Hom./l. X284-294....................... 20 Hom. 7. XIV234.................. 20n.53
Hom. /. X311........ovviinni... 21 n. 60 Hom. /I. XIV 300.............. 28;28n. 85
Hom. /. X376.................... 68 n. 202 Hom. /. XIV 315-316................... 18
Hom. /1. X454-455..................... 169 Hom. 7. XIV 316.................. 18 n. 45
Hom. /7. X465................... 111 n.293 Hom. 7. XIV 329.............. 28;28 n. 85
Hom. Il. X467................... 107 n. 283 Hom. /7. XIV346.................. 23 n. 68
Hom. /1. X470.........cccovnnn. 23 n. 68 Hom. 7. XIV 347-349................... 19
Hom. 7. X 505.................. 111 n.293 Hom. /. XIV352........cce... 21 n. 62
Hom. ZI. XI1....oooooiiiiii, 91 Hom. /. XIV 353, 18
Hom.Zl. XIS5..........cco.oouil. 43 n. 130 Hom. 7/. XIV 358-359.......c.cccuo... 36
Hom. /1. XI80...................... 21 n. 62 Hom. 7. XIV 439............ 18n.45; 117
Hom. /. XI125................... 58n.172 Hom. [l XV4.....c............... 68 n. 202
Hom. /1. X1295.................. 112 n. 294 Hom./l. XV 270.........c.......... 21 n. 60
Hom. /1. XI300..........ccoevviiinn.n. 152 Hom. Zl. XV 325.. .o 50
Hom. 7l. X1604..................... 14 n. 32 Hom./l. XV 378....ccccviii... 21 n.58
Hom. /. XI740.......c...cuuv..... 58n.172 Hom. /l. XV 387........o...... 43 n. 130
Hom. 7. X1 769-775.....ccccccc...... 159 Hom. /. XV 416....43 n. 130; 56 n. 168
Hom. 7. XI824................... 43 n. 130 Hom. [, XV423.................. 43 n. 130
Hom. /1. XI828................... 43 n. 130 Hom. 1. XV 625-628.............c........ 57
Hom. 7l XII1 69....................... 26; 38 Hom. 11. XV 661-666..................... 50
Hom. /. XII89......cccvvvveet. .. 26n.79 Hom.Zl. XV 715.................. 43 n. 128
Hom. //. XI1107................... 43 n. 130 Hom. /]. XVI30................. 151 n. 376
Hom. [/, XII 126................... 43 n. 130 Hom.Zl. XVIT79...ccoiiiiin. 169
Hom. /1. XI1130................. 112 n.294 Hom. 7. XVI 102-111................ 66-67
Hom. 7l. XTI 252....ccccviiiin.. 158 Hom. 7. XVI107................. 56 n. 168
Hom. 7l XTI 255. ... 88 Hom. 7. XVI216................. 51 n.150
Hom. 7l. XI1437.....cccviiiiiin... 152 Hom. /. XVI233 .. ..o, 21
Hom. /I. XIII54......cccccvviii.. 14 n. 32 Hom. /l. XVI236.................. 20n. 53
Hom. 7/ XIIT 132................. 51n. 150 Hom. 7. XVI250.................. 21 n. 62
Hom. /. XIII1 202............... 102 n. 273 Hom. /1. XVI255.................. 26 n. 80
Hom. 7/. XIII 265................. 51 n. 150 Hom. 7. XVI304................. 43 n. 130
Hom. /1. X111 267................. 43 n. 130 Hom. 7l. XVI350........ccccooiinnn.. 117
Hom. 7]. XIII 552................. 56n. 168 Hom. 7. XVI508.................. 21 n. 60
Hom. /. XIII 638............... 102 n. 274 Hom. 7l. XVI705................. 63 n. 187
Hom. 7]. XIIT 687................. 56n. 168 Hom. 7. XVI786................. 63 n. 187
Hom. /. X1 757 .....ccccoonn. .. 21 n. 60 Hom. /[, XVII6................... 58n.172
Hom. /1. XIII 802................ 112 n. 294 Hom. /Il XVII18.................. 58n.172
Hom. 7]. XIIT 825................... 14n.32 Hom. /. XVII67.................. 68 n.202
Hom. /. XIV 50................. 151 n.376 Hom. /Il. XVII53................ 107 n. 283
Hom.ZI. XIV89...........cenii 21 n. 60 Hom. /. XVII113................ 58n.172
Hom. /. XIV 193............on.. 14 n. 31 Hom./Zl. XVII124................ 58n.172
Hom. 7/. XIV 195-196................... 29 Hom. /1. XVII269................ 51n.150
Hom. /. XIV 197................... 28 n. 85 Hom. 7. XVII383................ 43n.130
Hom. 7. XIV 198-199................... 18 Hom. /l. XVII416................. 43 n. 128
Hom. /. XIV211.................. 14n.33 Hom. /I. XVII488.................. 26 n. 80
Hom. 7. XIV 214-215................... 19 Hom. /I. XVII578................. 58n.172
Hom. 7/. XIV 219-220................... 19 Hom. 7. XVII639................ 43n.130
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Hom. /I. XVII 648
Hom. /. XVII 673
Hom. /I. XVII 684
Hom. /. XVII 702
Hom. //. XVIII 2
Hom. /I. XVIII 107-113
Hom. 7/. XVIII 113
Hom. /I. XVIII 154
Hom. /I. XVIII 177
Hom. 7/. XVIII 395-407
Hom. /l. XVIII 426-427
Hom. /I. XVIII 484
Hom. /I. XVIII 532
Hom. //. XIX 14
Hom. 7. XIX 14-17
Hom. //. XIX 35
Hom. //. XIX 66
Hom. /. XIX 58
Hom. 7/. XIX 88
Hom. //. XIX 106
Hom. 7/. XIX 113
Hom. 7/. XIX 155
Hom. //. XIX 282
Hom. //. XIX 285
Hom. /1. XIX 325
Hom. /I. XIX 326-327
Hom. //. XIX 331
Hom. //. XIX 359
Hom. /I. XIX 408-424
Hom. /1. XX 40
Hom. /. XX 46
Hom. /1. XX 105
Hom. /1. XX 237
Hom. 7]. XX 252
Hom. /l. XX 325
Hom. /I. XX 447
Hom. /I. XX 494
Hom. 7l. XXI 15-16
Hom. /I. XXI 65
Hom. 7/. XXI 65-66
Hom. /l. XXI 177
Hom. 7l. XXI219-220
Hom. /l. XX1227
Hom. /1. XX1307...43n.130; 111 n.293
Hom. /I. XXI 315
Hom. /l. XX1416
Hom. /1. XX1471
Hom. /. XXI130

111 n.293

63 nn. 187-188

Hom. 7l XXIT 105........ccceeenn.... 157
Hom. /1. XXI1136................ 67 n.200
Hom. /1. XXI1209.................. 21 n.62
Hom. /1. XX11209-213............... 79-80
Hom. 7l XXII318........ccoeennn.... 238
Hom. /1. XXII 359-360................. 187
Hom. 7/. XXI1391-392................. 238
Hom. 7l. XXI1441 ... 79
Hom. 7]. XXI1466-472.................. 75
Hom. /1. XXI1470.................. 15n.35
Hom. 7l. XXI1479...ccccoviiiiii .. 76
Hom. 7l XXIII 57............... 102 n. 274
Hom. 7. XXIII 148................ 33n.99
Hom. 7l XXIIT 149.......cccoiiini. ... 95
Hom. 7. XXIIT 185................. 14 n. 31
Hom. 7. XXIII 199................ 21 n. 58
Hom. 7/. XXIII 293............... 58n.172
Hom. /. XXIII 401............... 58n.172
Hom. 7/. XXIII 438............... 58n.172
Hom. 7/. XXIII 501..............111 n. 203
Hom. /1. XXII1 877-880.................. 71
Hom. /I. XXIII 894 ................. 26 n. 80
Hom. /1. XXIV 59-61........... 144 n. 355
Hom. /I XXIV 150.......ccceeiinn... 77
Hom. /I XXIV 179..ccccoiiiiiii . 77
Hom. /I XXIV 189......cccoviiini. .. 77
Hom. /I. XXIV 227............. 102 n. 274
Hom. /. XXIV 229-235.............. 78-79
Hom. /l. XXIV 236................ 26 n. 80
Hom. /1. XXIV 266.........cccccve.... 77
Hom. /l. XXIV279..ccccoiiiiinnn. 77
Hom. /. XXIV289.....cccooiiiiinn. .. 27
Hom. /I. XXIV 292.......... 76n.224;78
Hom. //. XXIV 310.......... 76n.224;78
Hom. /l. XXIV 375, ccciiiiiiiiiiin, 96
Hom. 7. XXIV 533............... 68 n. 202
Hom. /. XXIV 544................ 7n.137
Hom. 7. XXIV 602-617............... 116
Hom. /I XXIV614.......cccvvena... 111
Hom. 7]. XXIV 628............. 102 n. 274
Hom. 7. XXIV 699................ 15n. 35
Hom. 7/. XXIV 699-714.............. 77-78
Hom. 7. XXIV 700................... 77,78
Hom. 7. XXIV 711.............. 77;78;79
Hom. 7l. XXIV 713-714................. 79
Hom. 7. XXIV 720-722................. 79
Hom. /I XXIV764...................... 100
Hom. 71. XXIV 780............... 43 n. 130
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Hom. Il XXIV 796.....c.ccccceiiinin. 79 Hom. Od. IV 817..........c..cooiin 115

Hom. Od. 114...................... 16 n.41 Hom. Od. IV 824...........ccc.coei.... 88
Hom. Od. 1150.................. 102 n. 274 Hom.Od.IV831................... 21 n. 60
Hom. Od. 1285................... 58n.172 Hom. Od. IV 835.. ..., 88
Hom. Od. 1150......ccc...ooiiiiin. ... 27 Hom. Od. V 1., 91
Hom. Od. 11 148-151..................... 23 Hom. Od. V18.....cccooviiiiii. 115
Hom. Od. 11297.................... 21 n. 60 Hom. Od. V 63-74.........ccc..ccoo.... 35
Hom. Od. 11365................coo. ... 115 Hom. Od. V89-90........................ 29
Hom. Od. 11377.....ccccooviiiiiini .. 86 Hom. Od. V 112........cccciiiiiin. 60
Hom. Od. 11430.................. 43 n. 130 Hom. Od. V178......ccccoiiiiiiiin. 86
Hom. Od.11161................... 43n.130 Hom. Od.V356.................... 16 n. 37
Hom. Od. 1I167.................. 102 n. 274 Hom. Od. V 368-370..................... 86
Hom. Od. II1 150........................ 158 Hom.Od. V468.................... 18n.45
Hom. Od. 1I1168.................. 58n.172 Hom. Od. V1101-109.................. 105
Hom. Od. 111 168-179.................53-54 Hom. Od. VI105........................ 181
Hom. Od. 11 169............... 7,53 n. 154 Hom. Od. VI 149-152.................... 63
Hom. Od. II1257.................. 58n.172 Hom. Od. VI161......................... 65
Hom. Od. 111 278-290.................... 54 Hom. Od. V1166-169.................... 66
Hom. Od. 111 326.................. 58n.172 Hom. Od. VI180-185.................... 39
Hom. Od. 111342.................... 26 n. 80 Hom. Od. VI243......................... 63
Hom. Od.1I1360.................. 43n.130 Hom. Od. VI268.................. 43n.130
Hom. Od. 1I1365.................. 43n.130 Hom. Od. V1291-294.................... 35
Hom. Od. 1I1395................... 26 n. 80 Hom. Od. VII 56-63.................... 193
Hom. Od. 111423.................. 43n.130 Hom. Od. VII 120-121................. 111
Hom. Od. 111473................. 102 n. 274 Hom. Od. VII 184.................. 26 n. 80
Hom.Od. IV 14...............15n.35; 59 Hom. Od. VII 228.................. 26 n. 80
Hom.Od. IV30................... 58n.172 Hom. Od. VII 323................ 58n. 172
Hom. Od.IV59................... 58n.172 Hom. Od. VIII34................. 43 n. 130
Hom.Od. IV68.................. 102 n.274 Hom. Od. VIII51.........ce...... 28 n. 51
Hom.Od.IV76................... 58n.172 Hom. Od. VIII52................. 43 n. 130
Hom.Od. IV 147.................. 58n.172 Hom. Od. VIII72............... 102 n. 274
Hom. Od.IV 168.................. 58n.172 Hom. Od. VIII 115.............. 112n.294
Hom.Od. IV 184................ 163 n. 403 Hom. Od. VIII 308................. 14n. 31
Hom. Od.IV203.................. 58n.172 Hom. Od. VIII 326-327................ 185
Hom. Od. IV 261-264.................... 48 Hom. Od. VIII 337................. 15n.35
Hom. Od.IV 265.................. 58n.172 Hom. Od. VIII 342................. 15n.35
Hom. Od. IV 296................ 163 n. 403 Hom. Od. VIII 362................. 14n.33
Hom.Od.IV332.................. 58n.172 Hom. Od. VIII 362-366.................. 33
Hom. Od. IV 335.....ccciiiii, 157 Hom. Od. VIII 363................. 33n.99
Hom. Od. 1V 342-344..................... 7 Hom. Od. VIII 375.............. 111 n.293
Hom. Od. 1V 499-511.................. 166 Hom. Od. VIII445............... 43n.130
Hom.Od. IV 505................... 21 n.60 Hom. Od. VII1 461-462................ 102
Hom. Od. IV 564.................. 58n.172 Hom. Od. VIII485.............. 102 n. 274
Hom.Od. IV 646.................. 43n.130 Hom. Od. VIII 488................. 14n.32
Hom. Od. IV 727 ....ccccovviiiiini, 115 Hom. Od. IX 154...........cc....o.... 181
Hom.Od. IV731.................. 43n.130 Hom. Od.1X 240................111n. 293
Hom. Od. 1V 750-757.................. 124 Hom. Od. IX322.................. 43n.130
Hom.Od. IV781.................. 43n.130 Hom. Od.1X340................. 111n.293
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.0d. IX 372-373
.0d.1X 401
.0d. 1X 422
0d. 1X 520

.0d. X244
.0d. X272
.0d. X 299
Od. X 332
.0d. X 339
Od. X 343
.0d. X 502

.0d. X1266-270
.0d. X1365
.0d. X1438
.0d. X1506-509
.0d. X1562
.0d. X1566
.0d. X1582-592
.0d. X1587
. 0d. X1593-600
.0d. X1604....14n.32; 109 n. 286
. 0d. X1620
.0d. X1633
.0d. X11 44
. Od. XII 65
.0d. X1193
.0d. X1I 183
.0d. X1I 186
.0d. X11 249
.0d. X11264
.0d. X11276
.0d. X11308
.0d. X11323
. 0d. X11 342
.0d. X11418
.0d. X11432
.0d. X111 40
. Od. X111 42-43
.0d. X111 83

119 n. 305
108 n. 285

111 n. 293

Od. X1 356......c...cccee.e. 181
Od. XII1425............... 43 n. 130
Od.XIV54....cciiiiiiiiii. 26
0d. XIV 266................. 21n.60
Od. XIV267............... 43n.126
Od. XIV308......c......... 43 n. 130
Od. X1V 314-315.......... 43 n. 128
Od. XIV445............ 26n. 80; 38
Od.XIV454.............. 102n.274
Od. XV 58....ccccei. 113 n. 296
Od. XV 110................. 58n.172
Od. XV 111-112............... 39
Od.XV113................ 58n.172
Od.XV143............... 102 n.274
Od. XV 147................ 58n.172
Od.XV218.....c...c..... 43 n. 130
Od. XV 258.....c.c........ 43 n. 130
Od. XV 269................ 43 n. 130
Od.XV303............... 102 n. 274
Od. XV 416................ 43 n. 130
Od. XV 50L.............. 102 n. 274
Od.XV503................ 43 n. 130
Od. XV 521.....c...o.. 26n.79
Od.XV523............... 123 n. 319
Od. XVIS5S5.............. 102n.274
Od. XVI325................ 43n.130
Od. XVI348............... 43 n. 130
Od. XVI359............... 43n.130
0d. XVI480.............. 102 n. 274

Od.XVI24.............c....... 181
Od. XVII37.....c..c........ 15n.35
Od. XVII99.............. 102 n. 274
Hom. Od. XVII 118....... 163 n.403; 404
Hom. Od. XVII 133-135.................. 7

Od. XVII249.............. 43 n. 130
Od. XVII435................ 21 n. 60
Od. XVI1 436.............. 43 n. 126
Od. XVIIST................ 28n. 85

Od. XVIII &4............... 43 n. 130
Hom.Od. XVIII 112..................... 26
Hom. Od. XVIII 113....18 n. 45; 26 n. 80
Hom. Od. XVIII201..................... 36
Hom. Od. XVIII 202-205.............. 100
Hom.Od. XVIII212.................... 127
Hom. Od. XVIII 427............... 26 n. 80
Hom. Od. XIX54.................. 15n.35
Hom. Od. XIX 85-88................... 125
Hom. Od. XIX 111............... 43 n. 128
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Hom. Od. XIX 234................ 51 n. 150
Hom. Od. XIX 500-502................ 124
Hom. Od. XX 57........cociiiiiiiin. 114
Hom. Od. XX 79-82............... 100-101
Hom. Od. XX229.......cccoiiiiinin. 86
Hom. Od. XXI39................. 431n.130
Hom. Od. XXI184............... 56n.168
Hom. Od. XXI273................. 26 1. 80
Hom. Od. XXI274................. 28n. 85
Hom. Od. XXI307................ 43n.130
Hom. Od. XXI142................ 68 n. 202
Hom. Od. XXII215.......ccceieiiiiinn 95
Hom. Od. XX11297-299................. 64
Hom. Od. XXIII 81-82................. 123
Hom. Od. XXIII 106-107....... 67 n. 201
Hom. Od. XXIII 125-126.............. 114
Hom. Od. XXIII 218............ 163 n. 403
Hom. Od. XXIII 241-246.........127-128
Hom. Od. XXII1257-258......... 26n. 80
Hom. Od. XXIII 320..............43 n. 130
Hom. Od. XXIII343........cccennen. 114
Hom. Od. XXIV 70............... 43 n. 126
Hom. Od. XXIV 80-84................. 187
Hom. Od. XXIV 152............ 43 n. 130
Hom. Od. XXIV 450............. 68 n.202
Hom. Od. XXIV 489............ 102 n.274
Hor. Carm. 110.................... 174-175
Hor. Carm.199................. 126 n. 322
Hym. Hom.I2.......................... 185
Hym.Hom. I 17......................... 185
Hym. Hom.120..................... ... 185
Hym. Hom. I137.......................... 88
Hym. Hom. II51...................... 110
Hym. Hom. I1285....................... 163
Hym. Hom. Il 14........................ 25
Hym. Hom. III37....................... 137
Hym. Hom. [T 166-167................ 102
Hym. Hom. III 182-193................ 132
Hym. Hom. III 369................ 43n. 128
Hym. Hom. II1397................ 431n.130
Hym. Hom. ITI 405............... 43 n. 130
Hym. Hom. I11457............... 431n.130
Hym. Hom. III459................ 43 n. 130
Hym. Hom. I11497............... 431n.130
Hym. Hom. ITII 511............... 43 n. 130
Hym. Hom. IV 1-5...................... 173

Hym. Hom.IV5-9...................... 174
Hym. Hom. IV 17-18................... 177
Hym. Hom. IV 27............... 107 n. 283
Hym. Hom. IV 30-38................... 112
Hym. Hom. 1V 434..................... 114
Hym. Hom. IV477....................... 61
Hym. Hom. V 1...... 17 n. 43; 69 n. 204
Hym. Hom. V7-32................... 45-46
Hym.Hom. V 13.................. 81n.238
Hym. Hom. V26-28.................. 85-86
Hym.Hom.V33-44.................. 45-46
Hym. Hom.V49................... 14n.33
Hym. Hom. V 56.................. 14n.33
Hym. Hom. V59.................. 33n.99
Hym. Hom. V 65....... 14n.33; 15n. 35
Hym.Hom. V81................... 14n. 31
Hym. Hom. V88................ 102 n. 273
Hym.Hom. V93................... 15n.35
Hym. Hom. V 107................. 14n.31
Hym. Hom. V 155................. 14n.33
Hym. Hom. V 157...................... 163
Hym. Hom. V 184................. 17n.43
Hym. Hom. V191................. 14n.31
Hym. Hom. V 218-238............... 91-92
Hym. Hom. V223...................... 117
Hym. Hom. V 230...................... 117
Hym. Hom. V 237-238.................. 93
Hym. Hom. X 2-3........................ 25
Hym. Hom. XXI1............... 108 n. 285
Hym. Hom. XXVI34.................. 190
Hym. Hom. XXXI6.............. 95n.265
Hym. Hom. XXXIII.............. 135; 206
Ibyc. fr. 291 PMG.............. 187 n. 455
IGXI26,12...cciiiiiiiiiiii, 120
llias parva tr.24........................ 159
Inc.auct. fr. 16, 207
Inc.auct. .30, 208

Jo.Alex. Tonica praecepta 4,29-31...120

Joseph. F1. 478.191.2............ 65 n. 194
Jul.l Ep. 194 ... 69
Jul. Or T 109¢....ooooiiiii, 69
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Lib.Narr. 7. 182-183

Lib. Or. XI199............... 115-116; 127
[Longin.] De sub. 10,1........... 65n. 196
Marmor Parium FGrHist 239A36....... 8
Max. Tyr. XVIII Sh..................... 121
Men. Rh. Auwipecig t@v EmOEIKTIKGV
340 i 176; 184
Mimn. Fr.4 W2, 91
Natalis Comes VII 2.............. 133; 195
P.Fouadinv.239.............coiiiiiin, 85
P.GC.inv. 105 fir. 1-4.......... 11;28; 41
n. 116; 121; 121n. 313

P.GC.inv. 105fr. 2............. 155n. 386
P.GC.inv. 105fr.4.........cooeeninnnn. 126
P.KOINn2021.....ccoviiiiiiiinn, 164
P.Koln 21351+21376................ 11; 89
P.Oxy. 221 col. XI8ss......cvvnennene. 191
POxy. 1231 40; 72
P.Oxy. 1787.............. 89; 89 n. 251; 97
P.Oxy. 1800 fr. 1......covviinenen. Tn.7
P.OXy.2076....ccccveiiiiiiiiiin, 72
P.Oxy. 2165.........53n. 155; 155 n. 383
P.Oxy. 2166 (c) 6....cccn........ 155n. 386
P.Oxy. 2288 ... 15n. 34
P.Oxy. 2289 fr. 5. ..o, 121
P.Oxy.2303fr. la.........cooevnennnnn 164
P.Oxy. 2734 fr. 1 1. 11-19......174 n. 427
P.Oxy.3711....coiiii 156 n. 392
P.Sapph.Obbink............. 11; 56; 121;
121 n. 313; 126; 204

PSIXIIT 1300.....ccoiiiiiiiiiiininee 33
P.Vindob. 29777a............coeeent. 199
Paus. IIT19,11-13............... 187 n. 454
Paus. VI20,4.......cooiiiiiiiii, 174

Paus. VII38,2.....cccoviiiiiiinn. 190
Paus. VII41,2......ccooiiiiiiii. 190
Paus. X 1,L10.........ooenenn.n. 179 n. 442
Paus. X 8,10......ccevvviiiiiin, 171
Paus. X 28, 7. oo, 207
Paus. X30,5....ccoiiiiiii 207
Pherecyd. FGrHist 3F119........ 139-140
Phld. De pietate p. 42 Gomperz....... 198
Philostr. Her. 53................. 187 n. 454
Philostr. Her. 70................... 65n. 194
Philostr. Jun. Im. 126................... 175
Pind. fr. 94c......coooiiiiiii 132
[PL] Epigr. 76......cccccvenn.n. 65 n. 194
[Plu.] De musica 1135F................ 171
Plu. Thes. 21......ccooiiiiiiiiiin.. 131
Porphyrio I 10................oooit. 175
Procl. Chr. 100-101.............. 44 n. 132
Procl. Chr. 129-131......c.ccenvennne. 159
Procl. Chr. 178-184.......ccoooiiiiii 7
Procl. Chr. 199-200..................... 187
Procl. Chr. 239-240..................... 166
Procl. Chr. 261-267............c......... 166
Procl. Chr. 277-287.............. 54 n. 159
Procl. Chr.294-295..................... 167
Sapph. fr. 1............... ... 202;205; 209
Sapph. fr. 1,10..................... 43 n.129
Sapph. fr. 5. 122
Sapph. fr. 16.................. 52;59n. 176;
81; 100; 101; 142; 160

Sapph. fr. 17................ 123;154; 155
n. 383; 156; 201; 207

Sapph. fr. 17,9............. 155;155n.386
Sapph. fr. 17,10..........ccooiiin.. 181
Sapph. fr. 20,6.................... 43 n. 129
Sapph. fr. 26 (Kypris Poem; Carme di
Cipride)..................... 121; 126 n. 323
Sapph. fr. 31, 81; 97
Sapph. fr. 31,15-16..................... 100
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Sapph. fr.34.................... 51n. 151

Sapph. fr.44............... 112; 151 n. 375;
198; 203

Sapph. fr. 44,27 .....c.coiiiiii 157
Sapph. fr. 44A.........oiii 206
Sapph. fr. 53, 189
Sapph. fr. 55. .o, 103
Sapph. fr. 58.........ooiinil . 11;86;206
Sapph. fr. 58,2. ..o 113
Sapph. fr. 81........cooiiii 102
Sapph. fr. 94, 103
Sapph. fr. 95,10-11..................... 100
Sapph. fr. 96,6-9.................. 51n. 151
Sapph. fr. 101A.............. 109; 182; 205
Sapph. fr. 103,5............ooiiiii. 113
Sapph. fr. 103,10................ooo.. 113
Sapph. fr. 105a...........cooiiiiil. 34
Sapph. fr. 1115, 63
Sapph. fr. 135, 205
Sapph. fr. 141.........c 130
Sapph. fr. 142, 130
Sapph. fr. 150.........ccooii 84
Sapph. fr. 166.............ccooiiill. 206
Sapph. fr. 186.........cooiiiii. 207
Sapph. fr. 198..........oooiiiil. 205
Sapph. fr. 199...........oooiiiil. 178
Sapph. fr. 203b..........oo 116
Sapph. fr. 205................ 116;191;208
Sapph. fr. 206.................o.l 197; 207
Sapph. fr. 208........ccooiiii 195
Sapph. fr. 212, 195
Sapph. Brothers Poem (Carme dei
fratelli)......................... 11;12n. 28;
40; 56; 101; 204; 209

Sch. Ap. Rhod. IV 57s.................. 129
Sch. Ap. Rhod. IV 982-992............ 193
Sch. Ar. Vespae 1239-1240............ 199

Sch. Clem. Protr. 1130,5.........44n. 131

Sch.Ge. @483 .......cccoiiiiiiiii 191

Sch.Hes. Op. 73C.cc.oviiiiiiiinnn. 129
Sch.Hes. Th.313......c.cooiiiinnnnn. 194
Sch. Hom. 7/. XV 256.................. 176
Sch. Hom. D 7. XIX 326.......... 159-160
Sch. Hom. T /1. IX 668b......... 158; 160
Sch. Hom. T 7/. XIX 326............... 159
Sch. Pind. Ol. 191a...................... 188
Sch.Pind. P. 1,6S........cccovvvviiinnnn. 70
Sch. Theoc. XXVIII argum............. 87
Serv. VI21....oooo, 130
Serv. VI42. ... 131
Simon. fr. 64 PMG..................... 194

Simon. fr. 558 PMG.............187 n. 455

Soph. Tr. 1142, 65n. 194
Strab. IX 2,33, .o 174
Strab. IX 2,29 ..o 179
Strab. XVII 1,33......coiieenn 38n.112
Su(i)dd.c 107.....ccoviiiinnnn.. 7n.7;8
Terp. SLGS6......cceenvennnnn. 108 n. 285
Theoc. VOl..iiiiiiee . 65n. 194

Thgn. 691-692.......c.ccveviiiiiinn.n. 39
Thgn. 699-712.......cccciiiiiiinnn 139
Teophr. fr. 564.................. 157 n. 394
Thue. 112, 179 n. 440
Tyrt. fr. 12,5 W2 .o, 91
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