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[ nalemica contio | tradizbonalismo culturale e 41
1 .I|I|' mo borphese (0 nome dells modernitd, lan

ciata da Flippoe Tommaso Marinetl nel Mangleto def
Fururiomg pubblicato su “Le Figam 1 2 lebbirala
oo, venne acoolta e siluppata in ane da Umbero
Boccionl, Carlo Carrd, Lulgl Rusolo, Ging Severinl,
Gilacomi Malla, frmatar del Mamifsis del pioar furs
el ¢ ded Mamifetp oo della pliterg farurtiotg mel |
febbrako e nellaprile poi

L prima wsclia colleithva del gruppa (Becciont
Carrd, Fussolo) rsale all'apride rgie alla *Mostra
d'Are Libera® presso Uex padiglione Ricordi a Mila
nad, meniee del febbrabo gy &l imporianie esposl
glone *Peintres Puturksies laliens® alla Galerie Bes
nhelim Jene f Pangl, di cui PeI venne escluso
Mally, pol traslerita in diverse ciitd europee (Londra,
Berling, Brunelles, AR, Amsterdam)

La Milaniy di Inlzlo Movecenio era gla |l “wigpeilo”
#la o spazio e I tracclato della vita quotidiana del
Puturistlera ba citid della cerchia del hastonl anima
La i anrlomo bl e tram e vivificats dalle luel eletird
che, ma anche quella della perileria che stava cre
Ernda Era L cind reale e la Cilld = cul veniyva
[Priviel Laka LU EITRITRARE (e e iiCd B s T

Sl lrattava pet La verind di una Milano conservatr
o, Iyl |||.|I|||:.|:tI ¢ h .r!:l,ﬂ Cl .|PP_]||-\.|:"'| came |

rappresentant della principale avanguardia artisti-
ra iallana costitulvano una nstrella minoranza
accomunata da una ienace volontd di smarcamen-
lo e contrapposizione in un contesto di penerale
indilferenza

Altrettanio conservatrice ¢ piena di cautele — pur

nella sua indiscutibile imponanza - & la scelta delle

due opere di Bocciond (La signera Vieginka, 190%; La
madre di fnes, 19049) acquistate dalle Civiche Raccolie
alla retrospettiva dedicata allartisia nel 1916 a Pa-
lazzo Cova. In seguit, solo all'inizio degll anni tren-
ta venne alfrontato il problema della lacunosa pre-
senza utunsta nelle colleziond civiche. A partire da
quel momento Fincremento della collezione futun:
st al di 1 di alcund acquisti sparst, fu dato essenzial:
menie dal lascito della raccolia di Ausonio Canavese
(1574}, della collegione Grassi (1956) & della dona-
eiohe Boschi D Saelano (1972), e dall'acquisto deila
collezione Jucker (1ag3)

Veloclla, dinamismo ¢ moltepliciia dei punti di

| wista trasformano ognl realld attiraverso una dimen:

sione percettiva dinamica universale: “Tulto si
muove, 1o corre, tulto volge rapido. Una figura
non € mal stabile davanti a nol, ma appare e scom-

| pare incessantemente™ (Manifeste tecnico della piltura

SularTina)

Murea del Movecentn

Al principio boccioniana di dinamismo plastico e
di visione sintetica della simultaneity, si accordana
le opere di Severini e Carrd. In La chahuteuse di Seve-
rini (1912} alla ripetizione degli arti in movimento
della ballerina si uniscono la frammentazione delle
lorme ¢ le lince di propagazione del moto, cosi come
nel Cavaliere ressa di Carm il galoppo del cavallo ¢
dato dagli strumenti it tipicl del dinamismo plastl.
co e da una scelta cromatica accesa. Diversa, invece,
¢ la scella di Balla, basata sul principio della persl:
stenza delle immagini nella reting e sulla possibilita
di riproduzione otlico-schematica del movimento.
La grande Bambima x balcane (1912), che apre 1a sala,
¢ 1 punio pia alto della ricerca dedicata al movimen-
1o organico, che nel 1913 si increcid con Hndagine
sul movimento meccanica ¢ sugli effettl di smateria-
lizzazione dei corpl data dalla velocitd, ben rappre-
sentata da Automobile + velociid + hice (1913). Con Jo
studio dei vortici e delle rotazioni celesti (1913
1914), Balla reintrodusse 1l volume creando movi-
menti spiraliformi, da cul desunse andamenti curvi-
linei intrecciath, presenti nella sua produzione tra il
1915 ¢ il 1918 (Esparnstane di primavera, Costellaziont
del apetio ¢ Spazzolridente, 1918). '

La meditazione sul linguagglo cubista condotta
dai futuristi a partire dal 1912 appare evidente nelle

nature marte di Soffici in cul la ficomposizione bidi-
mensionale degli oggetti si staglia su fond! di plani
sovrappost dominati dall'uso del collage. Se il Bahé
mien fowant Maccerdéon (1919) di Severinl, altre a fi-
prendere un tema tipicamente cubista come quello
musicale, propone la ricostruzione dell'immagine
tramite piani di colore bidimensionall, la soluzione
di Depero ¢ di Sironl a favore di una riconquista del-
la riconoscibilith delle forme e del soggetto & diffe-
rente: Il prima opta per la solidificazione dei volumi
e 'uso di tinte platte, il secondo nella Ballerina (forse
phix simile a una marionetta) realizza una composi-
zione strutturata secondo un complesso Incastro di
volumi, marcato da linee nere e spesse, e 'uso evocas
tlivo e assoclativo del collage.

Wel 1915 il futurismo entrd in crist profonda e se
Bocclonl avvit il ripensamento del proprio linguag-
gio sulla lezione di Cézanne e del primo Picasso cu-
bista, Carra Intraprese la ricerca ded *valori purl® per
recuperare 1a relazione con le cose attraverso le for-
me concrele; passando per Iantigrazioso, Il primor-
diale € la riconquista dell'ingenuitd, glunse a una
pittura densa, plastica e tangibile, come in Namrs

marta con squadrit (1917).
— Davtde Colombo
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Lattivita di Lucio Fontana ¢ sempre stata prolonda l
mente legata a Milano, a cominciare dalle sculture e i
dal o Hev depli annt ventl-lrenta nel Cimitern
Monumentale. Nel periodo 1ra ie due guerre, e anco
ra di pitt nel secondn dopoguerra, Fontana dedich |
una pane importante della sua attivita alla collabo
ratlone attiva con | maggion architeiti milanesi
Non si trattava solo del wadizionale inserimento a
pesterion di elementl scultorel o in nlievo nello spa
1o architettonico, ma della progettazione di inter
venll amblentall organici allarchitetiura e alla real- :
ta urbama. Pur escludendo 1| progetti non realizzat,
cospicua e diramata nel tempo e nel modi, infanti,
la presenza degli interventi di Fontana nel territorio
milanese, 514 in realizzaziond definitive, sa tempora-
nee per Fiere o Tnennalk: dalla Bagnante nella Villa- |
sludio per un artista di Figinl ¢ Pollinl (1933 2] Salo
ne della Vittoria alla Trennale del 1936; dalla
Giustizha ira 1 potere legralativg e Il potere esecutivo pres
50 il Falazzo di Glustizla (1938-1939) al soffitto con |
Voo ofl Vitorde nella caserma dei carabinierni di Mila

ne-Duemo (1939 dai bassorilievi policromi nel pa
Larzo per uffici di Menphi ¢ Zanuso in via Senalo
(1947) agh Interventi all'interno del cinema Arlec. -

chino(rg48). hino al Concetna Spaziale peril condami-
nio di via San Zaccana (1951-1952) o i pannelli de-
corativi per il condominio di via Lanzone (1952} dal
bozzetni per la V porta del duomo(1g951-1952) & F'As-
sunta e |la Deposizions, sempre in duoma (1955) alle
ceramiche in San Fedele (1956-1957) & alla Minerig
all'Universitd Statale (1956) dal Comcetro Spazinke
con neon per la Tnennale del 1951, agli interventi

| per | padiglioni Sidercomit ¢ Breda alla XXX Fiera di

Milano depgli architett Baldessan e Grisottl (1953).

Fontana trasforma gli spazi abitativi o funzionali
in silwaziont ambientall unitarie. Tali esini, tra i pli
alti delle sue nicerche formali del dopoguerma, sono
ben rappresentats dalle due opere installate nel Mu-
se0 del Novecentor 1l Saffito spaziale realizzalo per la
sala da pranzo dellHatel del Gollo a Procchio (1sola
d'Elba) nel 1956 con Farchitetto Borsani, e V'ecoezio-
nale arabesco fluorescente Luce spaziale Strutiura al
neon per la IX Tnennale di Milano (1951) con Baldes
sarl.

Le opere di Fontana esposte in questa sala persona-
le mostrano Fattivita dell’arusta nell'arco di un de-
cennio, dal 195t al 1962; provengono da un deposito
della Fondazione Lucio Fontana e sopratiutio dalla

Muteo dal Mawetenta

donazione Boschi Di Stefano. ] rapporio 1ra l'artista
e 1 coniug Maneda Di Stefano e Antonio Boschi fu
Inlense, "quas quotdiano”, con acquisti tempestivi
(carca una quarantina), quasi sempre vicini alla data
di esecuzione e concentrati tra il 1956 e il 1960
Aspirando al superamento di qualsiasn distinzione
operativa e disciplinare, come auspicato nel Manifie-
sta Blanco del 1946 e chiarito nel Manifesti deily Spazia-
frsmmo e In particolar modo in quello tecrico del 1951,
alla fine del 1949 Fontana realizzd | pnmi Buchi, cioe
i Comcett spaziali monocromi incui la superficie della
tela & violata da sequenze varate di fon: segni fisich
che aprono una dimensione infinita di vuoto e spazio
e, conceltualmente, sono la progettazione di una di-
mensione altra. Fontana procedette pradualmente
verso unaccentuazione della ricchezza della materia
cromatica con l'inserimento di porponina, “pletre”
vitree in costellazioni e concrezioni matenche e in-
formi con Feffetto di un'allusiviti siderea, fino a et
baroccheggianti ra 1954 € 1957: 1a *forma barocca® si
apre in un vorticare libero che dinamizza il mpporto
segno-malenia, come In alcuni Concerti spaziali qui
espostl. Parallelamente e progressivamente inserl
nelle proprie tele ampie superfici dalla forma rettan-

217

golare o trapezoidale unite a un abbassamenio cro-
matico - come possiamo vedere nel Golgotha (1954),
in La natie { 1g56) & nel Concetra spaziale (1956) assimi-
labile alla serie delle Tiwale di Mose - che 1o condusse
ai cosiddetti Gesst (1954-1958), ciclo di tele forate a
grandi camplture opache e uniformi stese a pastello,
dl cul fa parte anche La bara del marinaia (1957} la
rigorosa “riduzione” formale e il ritomo al caratters
pi mentale della sua ricerca, unitamente alle velatu-
re £ al tonalismo del colore, preludevano al Tagli delle
prime Aticse del 19581959, cosi come allo straordi-
nana Concetto spaziale del 1959 qui esposto.

Nel 1961 Fontana realizzd grandi tele a olio dedica-
Le 2 Venezia — una sorta di interpretazione fantastica
della citta - e Il presentate nell'ambito della mostra
“Arte e Contemplazione® (luglio-otiobre 1961} e alla
Martha Jackson Gallery di New York nel novembre-
dicembre dello stesso anno. Tale esperienza lospinse
a tentare nel 1962 unanaloga interpretazione di
New York - qul documentata da tre esemplari di
Concetro spaziale. New York= atiraverso lastre di rame
gralfiate e trinciate,

- = Davide Colombo
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Alberio Burri e Milance un rapporto non facile. Se
0 esclude la partecipazione allVIIl Premio Lissone
nel 1953, la pnima presenza dell'antista in citia nsale I
alla fine del 1958 con una mostra personale alla Gal- |
leria Blu. Trent'anmni dopo, 1a ferita pid grande nel
1985 1l Comune smaniello Il Thaire Confrnug, Una
piattaforma di cemento con scene mobili ¢ guinte
rotanti costruita nel 1973 dallamisia nel Parco 5em
pione, lungo il cannocchiale ottico i il Castelio |
Slorzesco e PArco della Pace, in oocasione della XV
Trnennale

Limponanza della ricerca artistica di' Bum nella
seconda metd del XX secolo, tuttavia, al pari di quella
di Fontana, menta una 2ala personale al Museo del
Novecenla, dove viene illustrata in particalar modo
la spa antivit dei primi anni cinquanta

Dopo un esordio figurativo da autodidatta, tra il
1947 £ 11 1948 Burn realizzo e pAme opere astralie,
esposte alla Gallena La Marghenta di Roma nel mag
gio 1948 5 trattava di Compostzionl orchestrate spa
zialmente in schemi a priglia, cromaticamente di
stinti ¢ conlenent forme amebiche e organiche (me
mon di Klee, Arp e Mird) oppure di strutture filifor- |

mii a reticolo su fondi piaitl. Moduli che niomarono
in pit vananoni anche nelle Temperr avnale pel
1949, In cui 51 rovano esempi di composiziond rigi.
damente struttorate dallaccostamento parallelo di
stnsce di colore, a guisa di palizzata. La svolta mate

| ricaavvenne nel 1949 con liatroduzione di materia-

li extrapittorici come calrame, pietra pomice, vina-
vil, stoffa e | primi sacchidiiula Nelle Mufferealizza-
le 2 partire dal 1950 — esposte per la pnma volta
nella personale alla Gallenia L'Obelisco di Roma nel
1952 — l'aspetio matenco e biologico delle incrosta:
zioni non annullava la nilessione sulle forme orpa-
niche che st muovevano piu liberamenle e disordi-
natamente attorno al centro propulsore della com-
posizione, come nella Mijffa qui esposta, nispetioalla
maggiore rigiditd a incast che si pud vedere nella
Composizione del 1950. Limpasio di colon a olio &

| pielra pomice permise a Burri di sperimentare in alt

tre Muffe — e in alcuni precedenti Carranu — una ge-
stualita corsiva vicina ad alcuni esempt di Wols, in
Seguilo mal piu nproposia.

La ricerca prosegul in senso costrultivo e Lra il
1952 £ 1l 1955 Burri realizzd i principali tra i suof

I Wusea del Moverenia

Sacchy, spaziando dalle grandi dimensioni, come
nei Grandi Sacchi del 1952, a1 formati med e pits
quadrati. In molte opere, tra cul Rosso Nera (1953),
I'artista scelse un formalo dalle misure standard -
cm 86 x 100 10 senso orizzontale o verticale - da
replicare potenzialmente all'infinito, come vara-
rione sul motivo Uidea di vartatio regge infatti tut-
1a la produzione burriand. una variaziona duplice,
da lepgersi sia trasversalmente lungo 1 van cicli
con la scelta dei matenali diversi, dai sacchi ai le-
gni, dai fern alle plastiche, dai crett af cellotex. sia
all'interno di ogni singola serie. La ricerca artistica
di Burri si & sempre inscindibilmente sviluppata su
un doppio livelle: da una parte la passione e l'atten-
zione per i matenali extra-artistici, quotidiani e
usurati, o di provenienza indusinale, dallaltra Iin:
terpretazione personale di elementi e linguagg
pretiamenie piliorict.

Da elemento costitutivo dell'opera, la maleria di-
viene lopera stessa: 1 "quadn® sono conceplti come
dati realy, l'opera & traltala come un oggetio in sé.
Con 1 Sacchi di Burri si ebbe un nuovo salto nell'ap-
plicazione della tecnica del collage di matrice cubi-

-~

sia e dadaista e del polimatensmo di Prampolini. Ora
sono t materiali e le cose che fanno pittura, Burn
stesso in urlintervista del 1956 affermavache la tela
di 2acco “% un compendio di rajgioni di lorma e colo-
re . Il sacco deve rispondere come superficie, come
maleria e come idea Nel sacco trovo quella perfetta
aderenza fra lono, materia e idea che con il colare
sarebbe impossibile®.

Laspelto costruttivo nel processo creativo di Bum
¢ parallelo e indissolubile da quella marerico. La lu-
cida coscienza del processo creativo e alla base del-
larticolazione strulturale e compositiva dell'artista,
che trova forza e suggestione dalla matena ¢ alle
slesso lempo ne progetla ¢ anicola la sua manifesta-
zione visiva.

Cronologicamente a sé stante & invece Blamco ¢
Nerodel 1971, con un fondo bianco su cui 5 staglia
una forma geametrica nera - memaore delle brucia-
ture lasciate dalle Combustions - la cui bidimensiona-
lita & messa in discussione dal cuore centrale craguelé
come nel Creti degli anni settanta

— Davide Colambo
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