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0 EINLEITUNG

0.1 Dem unbekannten Thomas Bernhard auf der Spur

Will man versuchen, in Thomas Bernhards Leben die Zeitspanne 1957-1963 — d.h. die Jahre zwi-
schen dem Mozarteum-Abschluss und der Publikation des Romans Frost — zu untersuchen und
die entscheidenden Momente dieser Periode ans Licht zu bringen, so steht man vor einer unbe-
streitbar komplizierten Aufgabe. Alles an dieser Analyse erweist sich als schwierig, vor allem die
prazise Rekonstruktion der Lebensereignisse und der Arbeitstatigkeit des Autors. Wo hat Bern-
hard zu dieser Zeit genau gelebt und mit wem hat er verkehrt? Woran hat er gearbeitet und wer
bzw. was hatte Einfluss auf sein Werk? Es handelt sich um Fragen, die heute meistens kaum mehr
befriedigend beantwortet werden konnen; vor allem, weil der GrofSteil der Menschen, die ihm
damals sehr nah standen, aus dem Leben geschieden ist. Gewiss, viele dieser Personen wurden
interviewt und man hat ihre oftmals relevanten Aussagen in Biichern gesammelt, wie es etwa
Maria Fialik mit Der Charismatiker oder Sepp Dreissinger mit Was reden die Leute?gemacht ha-
ben.! Aber von diesen Dokumenten zu verlangen, einen vollstdndigen Eindruck des spannenden
und abwechslungsreichen Lebens des jungen Autors Ende der Fiinfziger zu vermitteln, wére si-
cher falsch und irrefithrend. Zu diesem Zeitpunkt hatte Bernhard schon seit einigen Jahren eine
solide Beziehung mit Hedwig Stavianicek gefiihrt, die fiir ihn bis zu ihrem Tod eine grofse emo-
tionelle und 6konomische Stiitze darstellen sollte, und konnte auf intime Freunde und Schreib-
kollegen wie Gerhard Fritsch und Wieland Schmied zédhlen. Bis 1960 war er iiberdies regelmafSig
willkommener Gast beim Ehepaar Lampersberg und ihrer um den Tonhof versammelten kiinst-
lerischen Entourage, und verkehrte noch mit den ehemaligen Studienkollegen des Salzburger
Mozarteums, einer ganzen Reihe von heute grofdteils Vergessenen, die ihn aber kannten und mit
ihm ein Stiick des Weges gingen. Ein Weg, der damals unmittelbar nach dem Mozarteum-Stu-

dium gliickliche Passagen aufwies, wie etwa die erfolgreiche Publikation der Lyrikbdnde und die

! Maria Fialik, Der Charismatiker. Thomas Bernhard und die Freunde von einst, Locker Verlag, Wien, 1992;
Sepp Dreissinger, Was reden die Leute. 58 Begegnungen mit Thomas Bernhard, Salzmann, Salzburg, Wien,
2011.
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anschliefSende erste Anerkennung als Dichter. Aber es war auch ein Weg, der schwierige Stellen
in sich barg und der von grofSen Enttduschungen und Frustration gekennzeichnet war.?
Schwierig ist auch die Rekonstruktion seiner damaligen Arbeit, speziell des tatsachlichen
Schreibprozesses und der verschiedenen Experimente und Entwiirfe bis zum grofSsen Durchbruch
im Jahre 1963. Nach der Veroffentlichung der drei Lyrikbande — Auf der Erde und in der Holle
(1957), In hora mortis und Unter dem Eisen des Mondes (beide 1958) —, hatte Bernhard nichts
Bedeutendes mehr herausgegeben, sieht man von dem Stiick die rosen der eindde. fiinf satze fiir
ballett, stimmen und orchester (1959) und von einigen anderen verstreut erschienenen Gedich-
ten wie Psalm (1960) und Die Irren. Die Hiftlinge (1962) ab. Uber die Entstehung von Frost, die-
sem Werk, das seinen Autor nach relativ langer Stille direkt zum Gipfel des Erfolgs brachte, ver-
sucht Hans Holler im ersten Kapitel seines Buches Der unbekannte Thomas BernhardKlarheit zu
schaffen. Davon ausgehend, dass ein Abgrund zwischen den in der ersten Hilfte des Jahres 1962
entstandenen aber letztlich nicht publizierten Prosatexten — Argumente eines Winterspazier-
gangersund Leichtlebig— und dem im Friihjahr 1963 erschienenen Debiitroman Bernhards liegt,
spricht der Salzburger Germanist von einem Rétsel, das sowohl die Kritiker als auch die Leser
noch lange beschiftigen wird, dessen Losung aber ,,nicht nur relevant fiir das Verstindnis von
Bernhards Werk, sondern auch fiir unser Verstindnis der Literatur nach 1945“ sei.® Es handelt
sich hier um eine wichtige Feststellung, insbesondere wenn man bedenkt, wie unterschiedlich
die Argumente eines Winterspaziergangersund das Leichtlebig-Fragment im Vergleich zu Frost
sind, obwohl alle im selben Jahr geschrieben wurden. Einige der Themen, Orte, Figuren, die spa-
ter bei Frost sehr prasent vorkommen, sind in den zwei Texten freilich erkennbar — man denke
etwa an die hervorgehobene Rolle der Krankheit in Leichtlebig, an die winterliche Landschaft,

an die Figur des geschwitzigen Doktors in Argumente, der mit seinen diisteren Monologen den

2 Man denke an die verschiedenen Projektablehnungen (siehe dazu u.a.: Manuela Dressel, Thomas Bern-
hard und seine Verleger, danzig und unfried, Wien, 2014, S. 62-72) und insbesondere an den oft erwdhnten
Mappendeckel von Der Wald auf der StrafSe (NLTB, W 148/17), worauf Bernhard selbst — hochstwahr-
scheinlich nach der Ablehnung des Manuskriptes durch den Suhrkamp Verlag — notierte: ,Dreckroman!
Mist! Wie kann sowas passieren? Aufgeblasenes Nix! Ja, du Idiot!!“ (der Mappendeckel ist auch in TBL, S.
97 abgebildet). Wichtig sind aber auch die Informationen, die im Briefwechsel mit Gerhard Fritsch enthal-
ten sind und aus welchen die finanzielle Not der ersten Jahre und die Demiitigung des Autors deutlich
hervorgehen.

5 Hans Holler, Der unbekannte Thomas Bernhard, Korrektur Verlag, Mattighofen, 2015, S. 24.
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Maler Strauch vorwegnimmt.* Jedoch ist die Form in diesen Texten noch nicht so dicht und aus-
gereift, noch weist die Sprache nicht dieses ,,Ubermaf$ an Schrecken, Triibsinn, HafSlichkeit und
Furcht“ auf, wie es spater in Frost der Fall sein wird.® In dieser Hinsicht hat Holler recht, wenn
er schreibt: ,Das Ratsel der Entstehung von Frostist vielleicht nie ganz aufzuklaren®.® Man wird
tatsachlich nie imstande sein, die Kette von Versuchen und die Gedankenprozesse Bernhards,
die allmahlich zur Komposition von Frost gefiihrt haben, komplett zuriickzuverfolgen und rati-
onell darzustellen.

In dieser Analyse der Entstehung der grofden Bernhard’schen Prosa sollte man allerdings
aufpassen, der zugegebenermafSen faszinierenden Idee der plotzlichen und voraussetzungslosen
Selbstbildung eines Stils und eines Genies nicht zu verfallen. Das ist namlich ein Risiko, das man
oft und gerne eingeht, wenn man den autobiografischen Aussagen des Autors zu viel Wert
schenkt: Es ist das Risiko, einen Mythos herauszuarbeiten, zu dessen Befestigung und Umset-
zung bereits Bernhard selbst - teilweise mithilfe seiner ausgepragten Neigung zur Réatselhaf-
tigkeit und Informationskargheit — viel beitrug.” Um das Bild einer mysteriosen Selbsterschaf-
fung von Bernhards Poetik zu entmystifizieren, ist es notwendig, einen Schritt zuriick zu machen
und sich intensiv mit fritheren Werken zu beschéftigen, an welchen er zwar lange Zeit arbeitete,
die er aber nicht immer wunschgemaf$ publizieren konnte. Auch im Kommentar zu Frost wird

dieser Punkt sehr klar hervorgehoben:

Dem Romandebiit Thomas Bernhards mit Frostim Insel Verlag eignete 1963 ein Moment der Uber-
raschung: Bernhard war davor nur einer kleinen literarischen Offentlichkeit, und der vor allem als
Lyriker, bekannt. Das Buch schien aus dem Nichts zu kommen. Ein Blick auf den literarischen Nach-
lafS des Autors [...] zeigt freilich ein ganz anderes Bild: Dem Roman sind ausfiihrliche Versuche mit
der grofSen Prosaform vorausgegangen, und Frost selbst ist keineswegs ohne Vorstufen in einem

Zug entstanden.®

4Das sind blofSe Beispiele. Der letzte Teil dieser Arbeit setzt sich ausfiihrlich auch mit diesen zwei Werken
auseinander.

5 Vgl. Humbert Fink, Auf der Spur des Malers Strauch, in ,,Deutsche Zeitung®, 24./25.8.1963, in Jens Ditt-
mar (hrsg. von), Thomas Bernhard Werkgeschichte, Suhrkamp, Frankfurt, 1990, S. 55.

¢ Holler 2015, S. 34.

7 Man denke z.B. an das Interview mit Viktor Suchy (1967), in welchem Bernhard dem Interviewer hilft,
eine mehr oder weniger vollstdndige Liste seiner Werke zu machen. Frost wird unmittelbar nach den Ge-
dichtbianden und die rosen der eindde erwdhnt, was den Leser vermuten lassen mag, er habe dazwischen
an nichts gearbeitet (TBW 22,2, S. 45).

$TBW 1, S. 339



Unter ,Versuche[n] mit der grofSen Prosaform® sind hier natiirlich nicht nur die unmittelbaren
Frost-Vorstufen Argumente eines Winterspaziergangers und Leichtlebig gemeint. Man muss
namlich beriicksichtigen, dass Bernhard bereits seit einigen Jahren ernsthaft an anderen Prosa-
Projekten gearbeitet hatte. Es sind freilich Texte, die nie publiziert wurden, wie etwa 7amsweg
und die meisten Fassungen des Schwarzach-Konvoluts, oder die erst nach dem Wendejahr 1963
erscheinen durften, wie Ereignisse. Aber gerade in diesen Texten lasst sich die harte Arbeit Bern-
hards konzentriert beobachten, die miihsame Suche nach einem eigenen, originellen Schreibstil,
die sich nicht isoliert, sondern neben anderen Sprachexperimenten (Lyrik und Theater) ereig-
nete, wie hier in den folgenden Kapiteln ausfiihrlich zu zeigen versucht wird. Ereignisse und
Schwarzach St. Veit sind ausgezeichnete Beispiele fiir diese Beobachtungen, weil sie zwei Ge-
genpole darstellen. Dabei handelt es sich um zwei Projekte, die mehr oder weniger zum gleichen
Zeitpunkt entstanden sind, zwei verschiedene Schreibwerkstédtten, wo unterschiedliche Schreib-
weisen ausprobiert und verfeinert wurden: Die kurze, knappe, immer mit verbliiffenden Finalen
versehene Kurzprosa von Ereignisse, und die anspruchsvollere, weitldufige Prosa des Werkkom-
plexes Schwarzach St. Veit. Einerseits die Komprimierung und Objektivierung des Satzes — die
sehr wahrscheinlich auch als Resultat der journalistischen Tatigkeit Bernhards anzusehen ist —,
andererseits die Ausbreitung und die Ausdehnung der Hypotaxis ins Endlose.

Das Roman-Projekt Schwarzach St. Veit scheint im frithen Schaffen Bernhards eine be-
sonders grofse Rolle zu spielen. Dabei handelt es sich um kein einziges, einheitliches Werk, son-
dern vielmehr um eine Reihe von GrofSprosa-Versuchen mit Vor- und Uberarbeitungsstufen, un-
ter welchen vier Hauptfassungen (Jakob Zischek, Hufnagl, Schwarzach St. Veitund Der Wald auf
der Strafse) herausstechen und fiir fertig bzw. abgeschlossen gehalten werden knnen - erstens,
weil sie die Lange und die Form eines Romans aufweisen, zweitens, weil die letzten drei tatsach-
lich bei einem Verlag eingereicht wurden. Einen Sonderfall stellt Bernhards allerletztes, kurz vor
dem Tod publiziertes Werk /n der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn dar, das in Wirklichkeit nichts
anderes ist als eine stark kondensierte Fassung desselben, 30 Jahre vorher entstandenen Projek-
tes. Da dies eine Uberarbeitung von Der Wald auf der StrafSe ist und seine Originalvorlage {iber-
raschenderweise im selben Konvolut enthalten ist, kann man in diesem Werk die fiinfte Haupt-
fassung bzw. die Endfassung des Schwarzach-Projekts sehen.

Beziiglich dieses letzten Werks schrieb Wolfram Schiitte 1989 in der ,Frankfurter Rund-

schau®, dass man darin ,,ohne weitldufig zu spekulieren, den Wunsch Bernhards [sehen diirfte,



S.A.], nicht nur sein literarisches Werk noch zu Lebzeiten zu runden, sondern auch noch ein letz-
tes Mal auf den Preis zu verweisen, den ihn die ,Unsinnsarbeit® an der Literatur gekostet hat®.’
Ganz abgesehen von der Spekulation zur Schwierigkeit des Schreibens als ,,Unsinnsarbeit®, hat
der Literaturkritiker Schiitte ins Schwarze getroffen: /n der Hohe. Rettungsversuch, Unsinnkann
namlich als Resultat einer fast lebenslanglichen Beschaftigung mit einem Text betrachtet wer-
den, in welchem viele der Bernhard’schen literarischen Merkmale — wenn auch blofS /n nuce -
schon Ende der fiinfziger Jahre vorhanden waren. Insofern hat Schiitte Recht, wenn er von ,,Run-
den” redet. Wie so oft in seiner Karriere hat Bernhard auch hier ein Werk dadurch komponiert,
dass er einen Text mehrmals umformuliert und umgeschrieben hat. Der Unterschied liegt aber
diesmal darin, dass /n der Hohe das Ergebnis eines kreisformigen Prozesses ist, wo das Ende mit
dem Beginn iibereinstimmt. Wenn das Schwarzach-Projekt als Anfang der grofSen Prosa Bern-
hards zu verstehen ist, dann ist /n der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn nicht nur sein ideelles

Ende, sondern auch seine tatsdchliche Vervollstindigung, seine ultimative Abrundung.

0.2 Der literarische Sisyphos

Im Briefwechsel zwischen dem Autor und dem Suhrkamp-Verleger Sigfried Unseld wird die Ent-
stehungsgeschichte des Romans Korrektur — dessen Komposition sich um ganze drei Jahre ver-
zogerte — ausgezeichnet geschildert. Zum ersten Mal in einem auf den 24. April 1972 datierten
Brief an Unseld erwdhnt, hatte das Manuskript gegen Ende November bzw. Anfang Dezember
desselben Jahres abgeliefert werden miissen, damit das Buch schon im Friihjahr 1973 erscheinen
hatte konnen. Allerdings erfolgte die Veroffentlichung bekanntermafien erst drei Jahre spéter,
weil das Werk trotz des Drangens von Unseld in der Zwischenzeit von Bernhard standig korrigiert
und erst am 15. Mai 1975 dem Verleger personlich iibergeben wurde.'°

Die Entstehungsgeschichte von Korrektur — die letztendlich als eine wahrhafte ,Endkor-

rektur’ gelesen werden kann, nomen est omen — gewihrt uns einen bedeutenden Einblick in die

°® Wolfram Schiitte, Erinnerungsgestober, in ,Frankfurter Rundschau®, 25.2.1989, in Werkgeschichte, S.
338f.
10 Sjehe: BBU, S. 268ff. Vgl. auch Dressel, S. 74-85. Interessanterweise dnderte Bernhard im Laufe dieser
drei Jahre nie den Titel des Romans, was sonst relativ oft geschah — man denke etwa an Der Untergeher,
der erst Churund dann Der Asphaltgeher benannt wurde, und an die Kurzprosasammlung Der Stimmen-
imitator, deren urspriinglich geplanter Titel Wahrscheinliches — Unwahrscheinlicheswar (siehe TBW 6, S.
156; TBW 14, S. 564).

5



Arbeitsweise Bernhards. Bekannt ist, dass der Autor die eigenen Texte auf eine fast besessene
Weise korrigierte und umschrieb, bevor er sich damit zufriedengeben wollte. Die meisten Typo-
skripte der im Thomas-Bernhard-Archiv aufbewahrten Originalwerke sind voller Korrektur-
schichten, die auf eine intensive Arbeit am Text verweisen. Diese kontinuierliche Auseinander-
setzung fand nicht selten zu verschiedenen Zeitpunkten statt, wie die bei der Revidierung ver-
wendeten unterschiedlichen Farben und Schreibmittel zeigen. Streichungen sind auch reichlich
vorhanden, bald in der Form von sogenannten maschinenerledigten Sofortkorrekturen - die
ganze Worter durch eine Serie von grofSen ,X° iiberschreiben aber oft die gestrichenen Passagen
nicht ganz zu verbergen vermochten —, bald zu einem spateren Punkt mit Kugelschreibern oder
dicken Filzstiften durchgefiihrt, was, im letzteren Fall, den Entzifferungsprozess erschwert. In
dem Standard-Artikel Der grofSe Durchstreicher, das erste Manuskriptblatt von Frost beschrei-
bend, bezeichnet der Literaturkritiker Richard Reichensperger ausdrucksvoll das daraus resultie-

rende Schriftbild als ,,verneinend”:

Mit kraftvollen, optisch fast aktionistisch anmutenden Streichungen, mit der Durchstreichung von
allem, setzt diese erste Manuskriptseite ein: Die grofSen schwarzen Balken und die zornig wie mit
Pianistenpranken hingedonnerten Querlinien rufen allesamt ,,Nein“.

Das ist die Durchstreichung jeglicher ,Heimatliteratur®, und der Beginn einer neuen, negativen.
Und zugleich ist es auch - hier ganz sinnlich am Papier sichtbar — das Anhdmmern der Schreibma-
schine gegen erste Eindriicke, erste Einfélle: Fast kein Satz bleibt hier auf dem anderen, wie eine

Kettensage rattert die Maschine dariiber hinweg.!!

Gerade dieser Moment des Loschens erweist sich aber auch als extrem dynamisch in seiner Ne-
gativitat: Dadurch, dass etwas gestrichen wird, wird das Ganze neu modelliert und der Text
nimmt eine neue Gestalt an. Die Durchstreichung sorgt also nicht blof$ fiir einen Bruch mit dem
Geschriebenen, sondern auch fiir eine progressive Kontinuitat, wie Lukas Marco Gisi, Hubert
Thiiring und Irmgard Wirtz in der Einleitung zu Schreiben und Streichen formulieren: ,Der prak-
tisch-produktive Gegenpol zum Fortgang des Schreibens ist nicht das Nicht-Schreiben, sondern

das Streichen. Denn das Nicht-Schreiben hinterldsst keine Spuren [...]“.!2

1 Richard Reichensperger, Der grofSe Durchstreicher, in ,Der Standard®, 9.2.2001.

12 Lucas Marco Gisi, Hubert Thiiring, Irmgard M. Wirtz (hrsg. von), Schreiben und Streichen. Zu einem
Moment produktiver Negativitat, Wallstein, Gottingen / Chronos, Ziirich, 2011, S. 8.
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Die hohe Anzahl von sowohl hand- als auch maschinengeschriebenen Korrekturen, Strei-
chungen und Ergdnzungen in den Manuskripten mag sehr wohl auf diese markierte Tendenz ver-
weisen, die fertige Arbeit stdndig in Frage stellen zu wollen, sie bis zum Geht-Nicht-Mehr zu
korrigieren, umzuformulieren, umzugestalten. Diese Haltung ist bei Bernhard insbesondere im
Rahmen des Prosaschreibens stark akzentuiert, gerade weil Romane und Erzahlungen im Ver-
gleich zu Theaterstiicken die Eigenschaft besitzen, endgiiltig und unveridnderbar zu sein. Im Ge-

sprach mit Peter Hamm hat sich Bernhard 1977 zu diesem Punkt sehr deutlich geaufSert:

Schauspieler fiillen einfach wie Beton die Liicken aus, die in der Prosa nicht sind. Mit ihnen kann
ich den Tanzboden ausbetonieren, den ich in meinem Leben halt betonieren will. Deshalb giefS ich
halt den Schotter und den Zement und Kalk als Theater hinein, damit fiir mich das Ganze zusam-

menhalt. [...] Die Prosa dagegen ist fertig und aus, Schluf$, zu, zementiert.'>

Gerade die Unmoglichkeit, das Geschriebene und Veroffentlichte zu verandern, lasst Bernhard
zum Schluss kommen, ,,dafd ein Buch zu schreiben, eine sehr grofse Disziplin iiber einen langeren
Zeitraum hin erfordert. [...] An einem Buch schreibt man jahrelang, nicht, und dann kommt der
Verleger. Und dann sitzt man wieder allein da und schreibt das nidchste Buch“.!* Das Prosaschrei-
ben kann sich also leicht in einen frustrierenden Prozess verwandeln, der von einer grundlegen-
den Unzufriedenheit mit dem Geschriebenen gekennzeichnet ist. Das ldsst sich von der Antwort

Bernhards auf die Frage Hamms erahnen, was ihn am meisten an seinen Biichern store:

Daf$ sie mich nie befriedigen, wenn sie fertig sind, nicht? Also es ist wieder nicht gelungen, das zu
machen, was ich eigentlich wollte. Dadurch entsteht ja eben ein neues Buch. Das ist wahrscheinlich
der Beweggrund. Und dieser Vorgang wird sich, obwohl ich weifs, es wird immer derselbe sein, ja

sicher nicht dandern.’

Dieser nicht zu iiberwindende Verdruss ist mit den Ideen der Unvollkommenheit und des Nie-
Fertig-Werden-Konnens eng verkniipft, die in den Werken Bernhards intensiv thematisiert wer-
den. Dieses Streben nach dem Vollendeten, nach einer unerreichbaren Perfektion, das so viele
der Bernhard’schen Figuren charakterisiert und den Autor in mancher Hinsicht zu einem Epigo-

nen der Romantik macht, findet in der Figur von Sisyphos seinen besten Ausdruck. Der Mythos

13 TBW 22,2, S. 123f.
14 Ebenda.
15Ebd., S. 129.



des Sisyphos scheint in diesem Fall sehr angemessen zu sein, weil der ehemalige Konig zu Ko-
rinth nicht nur dazu verdammt ist, eine dufSerst miihsame Aufgabe zu erledigen — ndmlich einen
Felsblock auf einen Berggipfel hinauf zu wilzen —, sondern weil diese Strafe fiir ihn auf ewig
festgesetzt worden ist. Einmal am Gipfel angelangt, rollt der Block wieder hinunter, so dass der
Prozess fiir alle Ewigkeit zyklisch wiederholt werden muss. Ahnlich ging es Bernhard, der sozu-
sagen dazu verurteilt war, die eigene Arbeit immer aufs Neue anzufangen, sie oft zu verwerfen
und neu zu schreiben, um sie vollkommener zu machen. Aber die Figur von Sisyphos scheint fiir
ihn umso adaquater zu sein, wenn man bedenkt, dass der Felsenblock in dem Mythos nie ganz
nach oben getragen werden kann, sondern immer kurz vor der Kuppe hinunterrollt.!® So ist auch
der Versuch Bernhards, Vollstandigkeit und Perfektion zu erreichen: Er muss immer kurz vor
dem Ziel scheitern.

In Le mythe de Sisyphe stellt Camus fest, dass sich der moderne Mensch in derselben
Situation von Sisyphos befindet, unfahig, sich einer oft sinnlosen — oder zumindest sinnlos ge-
fiihrten — Alltagsroutine zu entziehen: “L’ouvrier d’aujourd’hui travaille, tous les jours de sa vie,
aux mémes taches et ce destin n’est pas moins absurde”.'” Tatsdchlich sind die Protagonisten der
Werke Bernhards fast immer dabei, verriickte Beschaftigungen zu erledigen, denen sie jahrelang
nachgehen und die sie standig wiederholen, ohne das Ziel je zu erreichen. Man denke aber vor
allem an die Figuren, die seit Jahren mit der Niederschrift eines Buchs bzw. einer wissenschaft-
lichen Arbeit ringen, ohne je damit fertig zu werden. Der Industrielle in Verstorung, Konrad in
Das Kalkwerk, Roithamer in Korrektur, Rudolf in Beton, Wertheimer in Der Untergeherund nicht
zuletzt — sondern gerade als Erster einer langen Reihe — Labil in Schwarzach St. Veit. Alles Ge-
sichter derselben Figur, die wohl oder iibel interessante Konvergenzen mit dem Autor aufwei-

sen.!8

16 Siehe Homer, Odyssee, Tusculum-Ausgabe, Akademie Verlag, Berlin, 2013 (14. Auflage), Elfter Gesang,
vv. 593-600, S. 319: ,Ja auch zu Sisyphus sah ich hinein, der leidend sich plagte; / Schob er ja doch einen
riesigen Block mit beiden Handen. / Wahrlich, er stiefd ihn hinauf bis zum Gipfel und stemmte dagegen. /
Brauchte Fiiffe und Hiande; doch war es so weit, daf die Hohe / Endlich er hatte, da driangte die Uber-
schwere ihn abwirts. / Wieder dann rollte der schamlose Stein in die Felder hinunter. / Er aber fing wieder
an sich zu plagen und stiefs, dafd der Korper / Triefte von Schweifs; um den Kopf aber kreiste von Staub
eine Wolke*“.

17 Albert Camus, Le mythe de Sisyphe, Gallimard, Folio Essais n. 11, Paris, 2013, S. 165.

18 Stanley Kubricks Film Shining, der 1980 nach dem gleichnamigen Roman von Stephen King gedreht
wurde, scheint auch interessante Ahnlichkeiten mit dem Kosmos Bernhards aufzuweisen. Man denke blof§
an die Isolation der Protagonisten, die winterliche Landschaft, die steigende Verriicktheit des Va-
ters/Schriftstellers und seine Unfidhigkeit, das Manuskript fertigzuschreiben, das — wie man in einer alp-
traumhaften Szene am Ende erfiahrt — nur die stindige Wiederholung desselben Satzes beinhaltet: ,All
work and no play makes Jack a dull boy*“.
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Aber auch in all den Werken, die Berge und Steinbriiche zum Schauplatz der Handlung
heranziehen, ist das Sisyphos-Thema zu spiiren. In der Erzahlung Am Ortler. Nachricht aus
Gomagoi wandern die zwei Briider auf einen Berg, der Aufstieg ist sehr miihsam und langsam,
und auf dem Weg nach oben sind sie nicht von einem Felsblock, sondern von ihren eigenen Ge-
danken an die Vergangenheit beschwert. Ahnlich geht es dem Englander Midland in Midland in
Stilfs, der wiederholt jedes Jahr von England nach Siidtirol fahrt, um nach Stilfs hinaufzukom-
men, wo seine Schwester begraben ist. Ein ganz anderes Szenario bietet Jauregg, wo der Erzdhler
in einem Steinbruch seines reichen Onkels arbeitet. Vom AufSenleben abgekapselt, fiihrt er tag-
lich seine monotonen Biiroaufgaben aus, auf eine Weise, die den Leser unweigerlich an die ab-
surde Welt Kafkas erinnert."

Tatsachlich, wie von Camus postuliert, kann man in Sisyphos den Helden des Absurden
sehen, dessen ,mépris des dieux, sa haine de la mort et sa passion pour la vie, lui ont valu ce
supplice indicible ou tout I’étre s’emploie a ne rien achever“.?° Aber der franzosische Philosoph
meint auch, in diesem scheinbar ins Nirgendwo fiihrenden Prozess einen positiven Moment zu
erkennen, den er als ‘Stunde des Bewusstseins’ bezeichnet: ,,A chacun de ces instants, ol il quitte
les sommets et s’enfonce peu a peu vers les taniéres des dieux, il est supérieur a son destin“.?!
Ahnlich geht es Bernhard mit dem Schreiben: So tief verwurzelt die Idee auch ist, der Tod be-
herrsche alles im Bernhard’schen Kosmos, so erweist sich das stete Schreiben fiir den Autor doch
als lebensbekraftigendes Moment. Geht man davon aus, dass ein Prosawerk zum Stein wird, so-
bald es abgeschlossen ist, so ist der Beginn der Arbeit an einem neuen Werk ein Versuch, die
Fluiditdt der Sprache zu erhalten. Durch diese unermiidliche Arbeit kimpft Bernhard wie ein
moderner Sisyphos gegen die unabdingbare Zementierung der Prosa, und der Roman ist sein
Felsblock, den er jedes Mal mit erneuerter Geduld nach oben tragt. ,I1 est plus fort que son ro-

cher®.2

19 Auf eine den Kosmos von Jauregg pragende ,,Sisyphos-Existenz“ hat auch Otto F. Best aufmerksam ge-
macht (Otto F. Best, Sgkularisierte Eschatologie, in Thomas Bernhard, Der Wetterfleck. Erzdhlungen, hrsg.
von Otto F. Best, Reclam, Stuttgart, 1976, S. 63-76). Siehe Werkgeschichte, S. 77.

20 Camus, S. 164.

2 Ebd., S. 165.

22 Ebenda.



0.3 Das Testament als Schliissel zum Nachlass?®

Doch auch dieser scheinbar endlose Prozess musste friiher oder spiter ein Ende nehmen. Als
1989 Bernhards Testament der Offentlichkeit bekanntgemacht wurde, konnten die wahren Bern-
hardianer von dem absoluten Auffiihrungs- und Druckverbot seiner Werke innerhalb Osterreichs
nicht tiberrascht sein. Wahrend seiner ganzen Karriere hatte sich Thomas Bernhard als exzent-
rischer, iibertreibungslustiger, manchmal ja schwieriger Autor und Mensch benommen. Sein Le-
ben wurde von literarischen Exzessen, Auffiihrungsskandalen, Konflikten im Umgang mit be-
rithmten Osterreichischen — aber auch mit nicht wenigen deutschen — Personlichkeiten charak-
terisiert, die ihn unter seinen Landsleuten nicht immer beliebt machten. Bernhard war zwar nicht
mehr da, sein Land musste jedoch eine letzte Ohrfeige kassieren. In seinem Testament, das am
10. Februar 1989 vom Salzburger Notar Rudolf Peyrer-Heimstitt verfasst wurde, erweckt der

Punkt IV. besondere Aufmerksamkeit:

Weder aus dem von mir selbst bei Lebzeiten veroffentlichten, noch aus dem nach meinem Tod gleich
wo immer noch vorhandenen Nachlaf$ darf auf die Dauer des gesetzlichen Urheberrechts innerhalb
der Grenzen des osterreichischen Staates, wie immer dieser Staat sich kennzeichnet, etwas in wel-
cher Form immer von mir verfafStes Geschriebenes aufgefiihrt, gedruckt oder auch nur vorgetragen
werden.

Ausdriicklich betone ich, dass ich mit dem osterreichischen Staat nichts zu tun haben will und ver-
wahre mich nicht nur gegen jede Einmischung, sondern auch gegen jede Annaherung des Osterrei-
chischen Staates meine Person und meine Arbeit betreffend in aller Zukunft.

Nach meinem Tod darf aus meinem eventuell gleich wo noch vorhandenen literarischen Nachlaf,

worunter auch Briefe und Zettel zu verstehen sind, kein Wort mehr veroffentlicht werden.?*

Nicht viele Autoren haben fiir die Verwaltung des eigenen Nachlasses solche strengen Regeln
festgesetzt wie Thomas Bernhard. Die hier vermittelte Absicht ist sehr klar: Nichts von all dem,
was von ihm zu Lebzeiten produziert worden ist, egal ob Publiziertes oder Unveroffentlichtes,

darf innerhalb der Grenzen des Gsterreichischen Staates weder inszeniert, noch gedruckt, noch

% Dieses und folgendes Kapitel — so wie teilweise auch Kapitel 0.6 — sind unter wertvoller Anregung eines
von Herrn Prof. Roland Berbig (Humboldt-Universitit zu Berlin) gehaltenen Seminars zum Thema ,Nach-
lassbewusstsein“ (Universita di Ferrara, 4.-6.4.2016) entstanden.

24 BBH, S. 13. Der Briefwechsel zwischen Thomas Bernhard und Karl Ignaz Hennetmair ist das einzige
Werk, in welchem das Testament als Kopie vollstindig enthalten ist. Der Punkt IV. wird allerdings auch in
der Biografie Mittermayers zitiert (Manfred Mittermayer, Thomas Bernhard. Eine Biografie, Residenz Ver-
lag, Wien — Salzburg, 2015, S. 432) und in Manuela Dressels Buch (Dressel, S. 152).
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in der Offentlichkeit vorgelesen bzw. rezitiert werden — zumindest bis zum Ablauf des gesetzli-
chen Urheberrechts, was erst im Jahre 2059 passieren wird. AufSerdem darf aus seinem Nachlass
nichts publiziert werden. Liest man diese Zeilen, ist man sofort an die testamentarische Notiz
eines anderen bedeutenden Autors deutscher Zunge erinnert, namlich Franz Kafka, der vermut-

lich Ende 1921 an den Freund Max Brod schrieb:

Liebster Max, meine letzte Bitte: alles was sich in meinem Nachlaf$ (also im Biicherkasten, Wasche-
schrank, Schreibtisch zuhause und im Bureau, oder wohin sonst irgendetwas vertragen worden sein
sollte und Dir auffillt) an Tagebiichern, Manuscripten, Briefen, fremden und eigenen, Gezeichne-
tem u.s.w. findet restlos und ungelesen zu verbrennen, ebenso alles Geschriebene oder Gezeichnete,
das Du oder andere, die Du in meinem Namen darum bitten sollst, haben. Briefe, die man Dir nicht
iibergeben will, soll man wenigstens selbst zu verbrennen sich verpflichten.

Dein

Franz Kafka.?

Dieser Zettel ist derart beriihmt, dass er hier keiner weiteren Erklarung bedarf. Es ist immerhin
sehr interessant zu beobachten, wie der Heidelberger Germanist Roland Reuf$ in der Einleitung
seiner grofden Kafka-Ausgabe das Dilemma rationalisiert hat, mit welchem Max Brod nach der
Lektiire dieser Zeilen konfrontiert wurde. Laut Reuf$ enthilt Kafkas Zettel einen unerlasslichen
Widerspruch, der Brod von jeder Schuld befreien wiirde: Der Freund hatte namlich die Aufgabe,
alles ,restlos und ungelesen zu verbrennen®, aber um das zu machen, musste er zuerst den Nach-
lass lesen, da der Zettel selbst Teil der Hinterlassenschaft ist. Zu diesem Punkt dufSert sich Reuf$

extrem Kklar:

Liest man ndmlich genauer, wird deutlich, dafs der Wortlaut des Schriftstiicks mit den Bedingungen
seines Vollzugs, seiner Exekution, eine Paradoxie konstelliert, die Brod niemals hitte auflésen kon-
nen. [...] Schon mit dem Lesen des Zettels, durch den Vollzug dieser Lektiire, konnte ihm nicht mehr
entsprochen werden. Die Bitte, den Nachlaf$ als ganzen ungelesen auszuloschen, strich sich selbst

durch den Vollzug der Lebensbewegung durch und war nur als durchgestrichene noch zu lesen.?¢

Es ist librigens hervorzuheben, wie suspekt — oder zumindest zweideutig — die kalkulierte Prazi-

sion Kafkas in der Ortsangabe vorkommt: Sorgfiltig nennt der Autor jeden Platz, wo Brod seine

% BK, S. 365.
26 Roland Reufs, Lesen,was gestrichenwurde. Fiir eine historisch-kritische Kafka-Ausgabe, in Franz Kafka,
Historisch-Kritische Ausgabe sémtlicher Handschriften, Drucke und Typoskripte [Einleitungsband], hrsg.
von Roland Reufs und Peter Staengle, Stroemfeld Verlag, Basel/Frankfurt, 1995, S. 10.
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Schriften sehr wahrscheinlich finden wiirde, ,,im Blicherkasten, Wascheschrank, Schreibtisch zu-
hause und im Bureau®. Diese Eifrigkeit kann sicher mit dem Vernichtungsplan verkniipft sein,
aber in ihr konnte in plausibler Weise auch ein unbewusster Wunsch der Aufbewahrung stecken.
Indem er dem Freund Max konkrete Hinweise gibt, sorgt er dafiir, dass nichts nach seinem Tod
verschollen bleibt.

Es darf aufSerdem nicht vergessen werden, dass der Prager Autor auch eine zweite Schrift
hinterlassen hat, die auf den 29. November (sehr wahrscheinlich 1922) zu datieren ist und andere

widerspriichliche Passagen aufweist:

Lieber Max, vielleicht stehe ich diesmal doch nicht mehr auf, das Kommen der Lungenentziindung
ist nach dem Monat Lungenfieber genug wahrscheinlich und nicht einmal daf$ ich es niederschreibe,
wird sie abwehren, trotzdem es eine gewisse Macht hat.

Fiir diesen Fall also mein letzter Wille hinsichtlich alles von mir Geschriebenen:

Vor allem, was ich geschrieben habe, gelten nur die Biicher: Urteil, Heizer, Verwandlung, Straf-
kolonie, Landarzt und die Erzahlung: Hungerkiinstler. (Die paar Exemplare der ,Betrachtung’ mogen
bleiben, ich will niemandem die Miihe des Einstampfens machen, aber neu gedruckt darf nichts da-
raus werden.) Wenn ich sage, daf$ jene 5 Biicher und die Erzdhlung gelten, so meine ich damit nicht,
dafd ich den Wunsch habe, sie mogen neu gedruckt und kiinftigen Zeiten {iberliefert werden, im
Gegenteil, sollten sie ganz verloren gehen, entspricht dieses meinem eigentlichen Wunsch. Nur hin-
dere ich, da sie schon einmal da sind, niemanden daran, sie zu erhalten, wenn er dazu Lust hat.

Dagegen ist Alles, was sonst an Geschriebenem von mir vorliegt (in Zeitschriften Gedrucktes,
im Manuskript oder in Briefen) ausnahmslos soweit es erreichbar oder durch Bitten von den Adres-
saten zu erhalten ist (die meisten Adressaten kennst Du ja, in der Hauptsache handelt es sich um
Frau Alice M, Frau Julie geb. Wohryzek und Frau Milena Pollak, vergiff besonders nicht paar Hefte,

die Frau Pollak hat) - alles dieses ist ausnahmslos am liebsten ungelesen (doch wehre ich Dir nicht

hineinzuschauen, am liebsten wire es mir allerdings wenn Du es nicht tust, jedenfalls aber darf nie-
mand anderer hineinschauen) - alles dieses ist ausnahmslos zu verbrenne und dies moéglichst bald
zu tun bitte ich Dich

Franz?

Wenn schon der erste Zettel zweifeln lasst, ob Kafkas Zeilen die tatsdchliche Vernichtung seines

ganzen unveroffentlichten Materials erstreben oder vielmehr Spuren eines Aufbewahrungswun-

21 BK, S. 421f.
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sches aufweisen, scheint das zweite Dokument — das noch genauere Informationen zum Ort ent-
halt, wo sich seine Manuskripte befinden — diese Idee nur mehr zu befestigen. Die Stellung Kaf-
kas in diesen Zeilen wirkt noch zwiespaltiger und unsicherer, die Verfiigungen durchgehend ge-
mildert (,Nur hindere ich, da sie schon einmal da sind, niemanden daran, sie zu erhalten®, ,doch
wehre ich Dir nicht hineinzuschauen®), als wire der Wille zur Selbstvernichtung schon wihrend
des Schreibens schwach geworden.?® Ein Wille, den auch das Schreibmittel selbst zu entkréaften
scheint: Der Bleistift. Wie dem auch sei, schliefSlich kommt hier ein zweites Mal die Anweisung

»ausnahmslos am liebsten ungelesen” (diesmal sogar unterstrichen) vor, die Brod von jeder mog-

lichen Schuld freisprechen soll. Es ist im Grunde die kontinuierliche Wiederholung der Konzepte,
die den Willen Kafkas schwicht, und letztendlich die Existenz zweier dhnlicher Zettel, die eine
testamentarische Verfiligung ungiiltig machen. Es ist, schreibt Reuf}, als hitte Kafka das Ge-
schriebene gestrichen und somit seinen Willen selbst annulliert. Mit einem sehr klaren Bild ver-

deutlicht der Heidelberger Germanist diese Idee:

Kafka schreibt einen Satz aufs Papier, streicht ihn und schiebt ihn Dir iiber den Schreibtisch, den
Ort, wo sich Schreiben und Praxis im Hand-Werk verschrinken, hiniiber. Du kannst den Satz, durch-
gestrichen, lesen. Du bist freigesetzt (frei und gesetzt), Dich zu ihm zu verhalten: Was gilt, hangt

nunmehr von Dir ab.”

Nach dieser kurzen Analyse der testamentarischen Verfligung Kafkas konnte man den Eindruck
haben, es sei nicht ganz angemessen, diese mit dem Testament Thomas Bernhards zu verglei-
chen. Die Situation bei Kafka mag erheblich radikaler als bei Bernhard erscheinen: Vernichtung
des Nachlasses durch Verbrennung einerseits, absolutes Auffiihrungs-, Druck-und Vortragsver-
bot innerhalb der Grenzen des Gsterreichischen Staates auf die Dauer des gesetzlichen Urheber-

rechts und Publikationsverbot der Nachlassmaterialien andererseits.*° Aber der Schein triigt, und

28 Zu diesem Punkt notiert Reuf}, dass die Formulierung beider testamentarischen Dokumente auffallige
Unterschiede aufweist. Der erste Zettel wird an Brod als ,Liebster Max“ adressiert und tragt eine ganz
formelle Unterschrift (,Dein Franz Kafka®). Der Zweite hingegen weist einen vertraulicheren, intimeren
Ton auf, indem Brod mit ,Lieber Max“ angeredet wird und der einfache Name ,Franz® als Unterschrift
aufscheint. Es wire also nicht iibertrieben zu behaupten, dass der Wille Kafkas im zweiten Dokument ein-
deutig milder — wenn nicht schwécher — vorkommt. Vgl. Reuf$ 1995, S. 10, FufSnote 18.
2 Ebd., S. 13. Die Kursivschreibung ist vom Autor selbst.
30 Die vielbesprochene Radikalitét der Bitte Kafkas stellt allerdings kein Novum in der Literaturgeschichte
dar: Bereits Vergil hatte vor seinem Tod Verfiigungen hinterlassen, dass sein unvollendetes Werk, die A-
eneis, hitte verbrannt werden miissen. Doch beschlossen seine Nachlassverwalter Lucius Varius Rufus und
Plotius Tucca - richtige Vorldufer von Max Brod - das Werk zu retten und es mit so wenig Anderungen
wie moglich herauszugeben. In der Geschichte lassen sich aber auch Félle von Autoren registrieren, die es
13



die zwei Testamente weisen interessante Affinitdten auf. So wie Kafkas Zettel Max Brod vor eine
beinahe kafkaeske Situation stellte, wirkte — und wirkt heute noch, denn das Thema ist noch
nicht ganz vom Tisch - auch Bernhards letztwillige Verfligung wie ein letztmaliges Ubertrei-

bungsstiick. Zu diesem Punkt schreibt Hans Holler:

Bei einem Autor, der jahrzehntelang Hinterlassenschaften, Nachlasse und testamentarische Verfii-
gungen zu seinem literarischen Thema gemacht hatte, war damit zu rechnen, daf$ auch sein eigenes

Testament ein vieldeutiges Kunstwerk darstellen wiirde.?!

Es wire hier absolut iiberfliissig, all die Werke Bernhards zu zitieren, in welchen das Thema der
Erbschaft angedeutet wird. Es handelt sich ndmlich um einen der Hauptkerne seiner Poetik, der
von Amrasbis zu Ausloschung fortwihrend préasent ist und von welchem schon im Schwarzach-
Projekt einige Spuren zu finden sind. So wie Kafka kein klares, durchsichtiges Testament hinter-
lassen hat, das Brod - auch kraft der (intendierten?) Widerspriichlichkeit des Inhalts beider Zet-
tel — ermoglichte, mit dem emotionellen und legalen Dilemma schnell klar zu werden,** ist auch
Bernhards Testament nicht frei von problematischen Aspekten, die — den Zetteln Kafkas nicht
undhnlich - ein sogenanntes double bind aufweisen. Man konnte sich namlich fragen, wie Bern-
hard hoffen konnte, weiter beriihmt zu bleiben, wenn buchstablich keines seiner Werke mehr in
Osterreich aufgefiihrt bzw. gedruckt und nichts mehr aus seinem Nachlass veroffentlicht hitte
werden konnen. Hatte er literarisch endgiiltig verschwinden wollen, hitte er selbst am besten
alles vernichten sollen. Allerdings soll er parallel dazu auch einen Plan fiir die Erhaltung seiner
Erinnerung entworfen haben. Kurz vor seinem Tod, am 28. Januar 1989, bat er Siegfried Unseld,

seinen Vierkanthof in ein Museum iiber die eigene Figur zu verwandeln.** Aber warum wollte er

doch geschafft haben, die Spuren ihrer Arbeit beinahe komplett zu verwischen. Dem Historiker Ernst Kan-
torowicz (1895-1963) und dem Philosophen Harold Cherniss (1904-1987) ist es z.B. gelungen, von ihren
literarischen Erben ihre Nachlédsse verbrennen zu lassen. Vgl. Ulrich Raulff, Nachlass und Nachleben. Li-
teratur aus dem Archiv, in Stéphanie Cudré-Mauroux, Irmgard M. Wirtz (hrsg. von), Literaturarchiv — Li-
terarisches Archiv. Zur Poetik literarischer Archive, Wallsten, Gottingen / Chronos, Ziirich, 2013, S. 20f.
1 Hans Holler, Thomas Bernhard, Rowohlt, Reinbeck bei Hamburg, 1993, S. 8f.

32 Bereits am 17. Juli 1924 — Kafka starb am 3. Juni 1924 — erschien in der ,,Weltbiihne“ ein Artikel von Max
Brod, in welchem er die Nachlassausgabe ankiindigte und die Griinde erklarte, die ihn dazu bewogen hat-
ten. Im Artikel ist {ibrigens der Inhalt der zwei Zettel wiedergegen, die somit zum ersten veroffentlichten
Teil des Nachlasses wurden. Vgl. Max Brod, Franz Kafkas Nachlafs, in ,,Die Weltbiihne®, 20 Jg., Nr. 29, 17.
Juli 1924, S. 106-109.

3 Vgl. BBU, S. 809-810: ,,[...] — oh iiberraschendes Wunder - ich sollte dies zu einem Bernhard-Museum
gestalten! Am besten wire es, wenn man in eigenem Abstand zum Haus ein kleines ,Hauserl‘ errichtete,
wo ein Verwalter und die, die im Museum arbeiten wollten, wohnen konnten. Was sollen das fiir Leute
sein, die da wohnen und arbeiten, fragte ich? Ja, nun einmal ein Verwalter, der nach dem Rechten schaut,
14



aus seinen Hausern ein Zentrum zur Dokumentation tiber sein Leben und seine Arbeit machen
und hingegen die Schriften, den physischen Ort, wo gerade diese Arbeit am besten anschaulich
wird, unzugédnglich machen?* Die Tatsache ist an sich ein nicht zu unterschitzender Wider-
spruch, bedenkt man, dass Bernhard fiir diese Museifizierungsaufgabe des Vierkanthofes in
Obernathal ausgerechnet seinen Verleger ausgewiahlt hatte, denjenigen, der neben seinem Bru-
der und Universalerben Dr. Peter Fabjan dann zum Vollstrecker seines testamentarischen Wil-
lens werden sollte. Hat der Autor tatsdchlich angenommen, dass der eigene Verleger die Interes-
sen des Verlags nicht pflegen wiirde, bedenkt man insbesondere, wieviel Material aus seinem
Nachlass zu dem Zeitpunkt noch veroffentlichungswiirdig war — und heute noch ist? Aus dem
Briefwechsel mit ihm geht deutlich hervor, wie zuvorkommend er Bernhard gegeniiber war und
versuchte, seine nicht immer bescheidenen Wiinsche zu erfiillen, aber auch, wie sehr er ihn unter
Druck setzte, um seine Manuskripte zu erhalten und zu verlegen. Es ist, als hidtte Bernhard den-
selben Fehler begangen wie Kafka, der wiederum seinen Nachlass Max Brod {iberantwortete, sei-
nem intimsten Freund aber ausgerechnet auch der Person, die ihn standig zum Publizieren er-
muntert hat.

All diese Punkte fiihren also zum Schluss, dass Bernhard sehr wahrscheinlich ein Testa-
ment verfasste, dessen Undurchfiihrbarkeit ihm selbst bewusst war — und tatsachlich wird das
auch von Peter Scheinecker juristisch bestatigt, der in seinem Buch Das Testament des Thomas
Bernhard aus urheberrechtlicher Sicht schreibt, dass ,,Dr. Peter Fabjan, was die Umsetzung des
Testaments anbelangt, vollkommen frei war“.*® Es ist also vielmehr anzunehmen, dass Bernhard
eine solche heikle Schrift absichtlich hinterlassen hat, die als Fortsetzung der langjdhrigen Que-
rele mit dem Osterreichischen Staat und seiner Gesellschaft zu verstehen ist, ja als ,wichtiger
Teil seiner Selbstinszenierung als Schriftsteller [...], unabhédngig davon, wie seine Erben damit
umgegangen sind“.>® Ein Testament, das die Vollstrecker vor eine Art Ritsel stellen sollte und

gleichzeitig verhohnte, und das in mancher Hinsicht — dhnlich wie bei Kafka — auch den Narziss-

und dann Leute, die sich vielleicht um sein Werk kiimmern sollten, aber es brauchten nicht nur Wissen-
schaftler sein, die das Werk von Thomas Bernhard erforschten, es konnten auch andere Gegenstinde er-
forscht werden®.
3¢ Vgl. dazu auch Tim Reuter, ,, Vaterland, Unsinn “. Thomas Bernhards (ent-)nationalisierte Geniedsthetik
zwischen Osterreich-Gebundenheit und Osterreich-Entbundenheit, Konigshausen & Neumann, Wiirz-
burg, 2013, S. 36f.
35 Peter Scheinecker, Das Testament des Thomas Bernhard aus urheberrechtlicher Sicht, VDM, 2008, S. 37.
36 Reuter, S. 38.
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mus seines Verfassers und die Liebe fiir sein Schaffen durchsickern lasst. Aber auch im Stil erin-
nert dieses Dokument an ein typisches Bernhard-Stiick. Der beriihmte und am Anfang dieses
Kapitels aufgefiihrte vierte Punkt ist ndmlich der langste im Testament und besteht aus nur drei
Satzen, die in ihrer prazisen Formulierung und juristischen Genauigkeit sehr wohl an die Prosa
Bernhards erinnern, an die komplizierte Hypotaxis und an die darin oft vorkommenden Partizi-
pialkonstruktionen.

Bei dem vierten Punkt handelt es sich aber auch um einen , Kunstgriff, wie der luxem-
burgische Germanist Tim Reuter in seiner Dissertation schreibt, ,mit dem Bernhard fortan jede
politische und wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem Nachlass und seinem Werk in ein
fragwiirdiges Licht gestellt hat, da sie von ihm nicht autorisiert worden ist“.>” Mit dieser Passage
hebt Reuter einen ganz zentralen Aspekt hervor, denn wahrend die Griindung der Thomas-Bern-
hard-Privatstiftung im Jahr 1998 dem Testament ein Korrektiv entgegensetzte und die Wieder-
aufnahme regelmafiger Theaterauffiihrungen innerhalb Osterreichs ermdoglichte, stellt die wis-
senschaftliche Arbeit mit den Nachlassmaterialien noch ein Problem dar. Das hat nattirlich nicht
verhindert, dass der Suhrkamp Verlag in den vergangenen Jahren — mit der Genehmigung von
Dr. Peter Fabjan — andere Werke veroffentlichte, wie etwa Meine Preise (2010), Goethe Schtirbt
(2011), die schon erwdhnten Vorstufen zu Frost, Argumente eines Winterspaziergangers und
Leichtlebig (2013) und die im Band 21 der Werkausgabe enthaltene Gedichtsammlung Frost
(2015). Auch die Herausgabe der zwei Briefwechsel mit Siegfried Unseld (2010) und Gerhard
Fritsch (2013, allerdings im Korrektur Verlag erschienen), und die Briefe an Thomas Bernhard
(voraussichtlich 2018 beim Korrektur Verlag) der ehemaligen Suhrkamp-Lektorin Anneliese
Botond verweisen darauf, dass man dabei ist — allmahlich aber sicheren Schrittes — immer mehr
unveroffentlichtes Material herauszugeben. Dass sich unter diesen Werken, die trotz des Verof-
fentlichungsverbotes fiir die Vertffentlichung bestimmt wurden, das Schwarzach-Projekt nicht
befindet, mag die vorliegende Arbeit in ein problematisches Licht stellen. Wer sich in die Fas-
sungen dieses Debiitromans einliest und dariiber schreiben will, muss sich namlich bewusst sein,
nicht ganz im Sinne von Bernhards Testament zu agieren — und gleichzeitig darf er auch nicht
vergessen, dass dieses Werk unter Urheberrechtsschutz steht und daher noch im Zentrum der
Interessen des Suhrkamp Verlags liegt. Wie Dr. Peter Fabjan in einem Gesprach mit Raimund
Fellinger betont, soll man aber bertiicksichtigen, in welchem Kontext das Testament entstanden

ist, und wie dieser seinen Inhalt beeinflusste:

TEbd, S. 23.
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Es war eine gewaltige Herausforderung, es war ein Fanal, als solches geschrieben, in einer tiefen
Verletztheit, in einem Wutanfall, da ist das Testament geschrieben worden. Es war ein Fanal, nur es
war von Beginn an klar, dass es in dieser Formulierung, wie es dort drinnen steht, wenn man’s wort-

lich nimmt, nicht durchfiihrbar war.3®

Uberlegt man sich, zu welchem Zeitpunkt seiner Karriere und in welchem gesundheitlichen Zu-
stand der Autor seinen letzten Willen verfasste, so ist das Testament wirklich als Fanal zu be-
trachten, das ein letztes Mal die Aufmerksamkeit der Offentlichkeit erregen und fiir Bernhard
allein sein Werk beanspruchen sollte. Wenn man das nachvollzieht und bereit ist, die Werkstitte
des Autors mit Ehrfurcht zu betreten, so scheint die Anndaherung an den Nachlass wieder moglich
oder jedenfalls weniger fragwiirdig. In dieser Hinsicht stellt das Testament nicht nur ein Verbot

dar, es wird vielmehr zum Schliissel, um den Wert des Nachlasses zu verstehen.

0.4 Nachlassbewusstsein bei Thomas Bernhard

Das Durcheinander der Manuskripte erschien als unbeschreiblich, ebenso
ihre Masse. Aus Schubladen kam immer mehr zum Vorschein. Material iiber
Material. Miihsam und langwierig erarbeitete Notizensammlungen. Es erwies
sich als fast unmaoglich, hier kurzerhand ein paar Konvolute zu vernichten. Es
erwies sich als nahezu unmdoglich, einen brauchbaren Einteilungsgrund, ein
Ordnungsprinzip zu finden. Oder ein gefundenes Prinzip ging wieder verlo-
ren, es wurde von der Masse erdriickt, man konnte sich daran nicht mehr auf-
richten und emporraften. So entstand beim Umlegen und Einteilen der vielen
StofSe Papiers geradezu ein Gefiihl der Schwéche in den Handgelenken, vom

Kopfte ganz zu schweigen.®

Heimito von Doderer

38 Peter Fabjan, Raimund Fellinger, Peter Fabjan iiber seinen Bruder Thomas Bernhard, das Erbe und die
Hiuser. Ein Gesprdch mit Raimund Fellinger, Online-Zugriff:
https://www.youtube.com/watch?v=pFb5XiE62DE

3 Heimito von Doderer, Tod einer Dame im Sommer, in Heimito von Doderer, Unter schwarzen Sternen.
Erzihlungen, Biederstein Verlag, Miinchen, 1966, S. 42.
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Wer die verschiedenen Schwarzach-Fassungen einsieht, kann sich relativ schnell ein Bild der
Bernhard’schen Idee vom Nachlass machen. Ganz unabhingig von der Entstehungszeit geordnet
und ohne klare Angaben, die zu einer moglichen chronologischen Zuordnung verhelfen konnten,
sind diese Manuskripte und Typoskripte lange Jahre in drei verschiedenen Boxen liegengeblieben
und von den ehemaligen Archivaren des Thomas-Bernhard-Archivs anlédsslich der Fertigstellung
der Kommentare zu den Banden 1 und 11 der Werkausgabe (Frostund In der Hohe. Rettungsver-
such, Unsinn) ansatzweise erschlossen worden. Dass jemand Jahre nach dem Tode des Autors
bemiiht war, eine gewisse Ordnung in die Unordnung zu bringen, deutet sehr klar darauf hin,
dass Bernhard selbst aus irgendwelchen Griinden nicht dazugekommen ist, das eigene Oeuvre
systematisch zu katalogisieren. Hier er6ffnen sich zwei moglichen Szenarien: Hat er einfach nie
Interesse gehabt, das eigene Werk thematisch bzw. chronologisch zu ordnen, oder wollte er es
schliefSlich machen, fiihlte sich jedoch insbesondere in den letzten Monaten, geschwécht von
der Krankheit, dieser Aufgabe nicht mehr gewachsen? Die richtige Antwort ist sehr wahrschein-
lich die Erste: Nichts ist unvorstellbarer, als der Gedanke eines Thomas Bernhard, der in der Ma-
nier Arno Schmidts haargenau und fast manisch die eigenen Schriften in mehreren eigens ge-
bauten Kastchen ordentlich aufbewahrt — man denke z.B. an die Entstehung von Zettels Traum
—, um absoluter Herr iiber die eigene Produktion zu sein. Noch war Bernhard — so grof$ die Liebe
zu seinen Werken sicher war — etwas wie ein zweiter Goethe, der noch vor seinem Tod einen
sjunge[n], frische[n], in Bibliotheks- und Archivsgeschaften wohlbewanderte[n] Mann®“ (den Bib-
liothekar Friedrich Theodor David Krauter) beauftragt hatte, sein ganzes Schaffen zu katalogi-
sieren und zuzuordnen.®* Bernhard war vielmehr der Typus des ungeziigelten Genies, der ein
Testament als wahrhaftes Kunstwerk niederschrieb und iiberhaupt keine Anleitungen zur Zu-
ordnung der eigenen in den verschiedenen Hausern liegengebliebenen Nachlasspapiere hinter-
lief$, sondern bis ans Ende - solang ihm Kraft blieb - literarisch produktiv war. In dieser Hinsicht
kann man behaupten, dass Bernhard die eigene Nachlasssituation schon mit dem Roman Kor-
rektur entworfen und vorweggenommen hatte: In der Figur von Roithamer kann man den aus
dem Leben ausgeschiedenen Bernhard sehen und in dem Erzdhler, der Tag und Nacht an der

Zuordnung der Hinterlassenschaft des verstorbenen Freundes arbeitet, seinen Archivar.

40 Johann Wolfgang Goethe, Archiv des Dichters und Schriftstellers, in Goethes Werke, hrsg. im Auftrag
der GrofSherzogin Sophie von Sachsen. Fotomechanischer Nachdruck der im Verlag Hermann Bohlaus
Nachfolger, Weimar, 1887-1919 erschienenen Weimarer Ausgabe oder Sophien-Ausgabe, Miinchen 1987,
Bd. 41.2, S. 25-28, hier S. 27.
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Um die Stellung Bernhards besser zu verstehen, lohnt es sich hier ohnehin, ein paar Worte
zur Institution des Archivs zu verlieren. Etymologisch gesehen, leitet sich das Wort ,Archiv* {iber
das lateinische ,Archivum‘ vom griechischen ,dpxsiov’ (,Regierungsgebdude) ab, dessen Wort-
stamm wiederum derselbe von ,épyn° ist, was u.a. ,Beginn‘ und ,Regierung’ heif$t. Das Archiv ist
also das Gebadude, in welchem die Archivalien verwaltet und regiert werden, nachdem sie zuerst
aussortiert wurden. Allzu oft vergisst man aber, wie arbitrar und also politisch die Natur dieser
Aussortierung ist, die bestimmen kann, was ins Archiv gehort und was nicht. Was die Nachwelt
tiber die Vergangenheit erfahren wird und was nicht. Bereits Foucault war zu dem Schluss ge-
kommen, dass ein Archiv im Grunde ein Gesetz ist, ,das Gesetz dessen, was gesagt werden
kann“.#!

Ferner muss noch unter den Institutionen unterschieden werden, welche die Form des
Archives und die Komposition des darin enthaltenen Nachlasses bestimmen. Am Beispiel Goe-
thes wird gezeigt, dass es der Autor selbst sein kann, der eine glinzende Hiille fiir das eigene
Oeuvre anfertigt und sorgfaltig bestimmt, was die Nachkommen von ihm lesen werden konnen
und in welcher Form. Allerdings, wie Klaus Kastberger richtig hervorhebt, sollte man auch be-
riicksichtigen, dass des Barden Wunsch, sein ganzes Werk zu katalogisieren, auf die friihere Ta-
tigkeit am Weimarer Hof zuriickgefiihrt werden kann: Es war nicht Goethe, der ,,die Formation
des literarischen Nachlasses erfunden [hat, S.A.], sondern jener Teil in Goethe, der Beamter in
Weimar und als solcher ein ausgesprochener ,Aktensportler® war“.*> Mit dieser Operation scheint
namlich Goethe die Betonung auf eine unmittelbare und praktischere Niitzlichkeit legen zu wol-
len, und zwar auf den Gewinn eines direkten Uberblicks {iber das eigene Gesamtwerk. Man hat
fast den Eindruck, dass er — ,,in wehmiitige Verworrenheit versetzt“ —*> mehr um einen Verlust
fiir sich fiirchte, als dass seine Produktion fiir die Nachwelt verloren gehen konnte. Statt in die
Zukunft ist sein Blick eher auf die Gegenwart und teilweise auch in die Vergangenheit gerichtet,
bedenkt man, dass er als Ausgangspunkt fiir seine Reflexionen das Beispiel der Werkausgabe
Lessings heranzieht, die er sich gerne in seinem Leben mehrmals vor Augen gefiihrt hatte, und
die ihn zur Erschaffung einer eigenen anregte. Nur einmal ist in seiner Schrift von der Zukunft

die Rede, und zwar wenn er die geleistete Arbeit lobt, die auch seinen Freunden niitzlich sein

41 Michel Foucault, Archdologie des Wissens, Suhrkamp, Frankfurt, 1973, S. 187.
42 Klaus Kastberger, Nachlassbewusstsein, Vorlass-Chaos und die Gesetze des Archivs. Uber die Anfinge
des europdischen Archivwesens, die Selbsthistorisierung von Autoren und die Wohnung der Schriftstelle-
rin Friederike Mayrocker, in Recherche. Zeitung fiir Wissenschaft 1/2014, S. 22.
4 Goethe, S. 27.
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wird, ,die sich [s]eines Nachlasses annehmen mochten®.* Andererseits ist es auch klar, dass Goe-
the — obwohl gerade ihm die Nachwelt die Entwicklung eines ersten Nachlassbewusstseins ver-
dankt - in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts noch nicht vorausahnen oder sich nur schwer
vorstellen konnte, dass ein grofSeres, aus Wissenschaftlern und Kritikern bestehendes Publikum
nach seinem Ableben Interesse an einer wissenschaftlich-philologischen Aufarbeitung seiner
Werke haben wiirde.

Stirbt der Autor, ohne dass er vorher Verfiigungen zur Strukturierung des eigenen Nach-
lasses gegeben hat, so wird diese Arbeit von Familienangehorigen oder externen Archivaren
tibernommen, die aber naturgemafs das Risiko eingehen, dem Nachlass eine verfialschte und mit
den Ideen des Autors nicht iibereinstimmende Gestalt zu verleihen. Die Materialien gehen ndim-
lich das Risiko ein, nach einer vollkommen anderen Logik zugeordnet zu werden, ungeachtet der
urspriinglichen, nachvollziehbaren bzw. nicht nachvollziehbaren Zuordnungsstrategie. Auch
Kastberger schreibt dazu: ,,Wer jemals ein modernes Literaturarchiv betreten und dort nach
heute geltenden Prinzipien geordnete Bestdnde eingesehen hat, weifs, dass die Ablageformen
dieser Bestdnde mit der urspriinglichen Lage und den Ordnungszusammenhéangen der Materia-
lien an realen Orten literarischer Produktion nicht das Geringste zu tun haben®.*

In rezenteren Zeiten hat sich aber auch ein anderes Nachlass-Modell entwickelt, das von
dem Schriftsteller selbst als ,Vorlass® an Bibliotheken und Literaturarchive geschenkt bzw. ver-
kauft wird. Diese Praxis wurde z.B. von AutorIlnnen des Kalibers von Peter Handke, Friederike
Mayrocker, Ilse Aichinger und Giinter Eich angewendet, um nur ein paar beriihmte osterreichi-
sche Namen zu nennen. Es handelt sich in diesem Fall um ein Verfahren, das dem Autor erlaubt,
gewisse Ordnungszusammenhdnge unverdndert zu halten und also aufzupassen, dass sein Nach-
lass von den Verwaltungszentren korrekt rezipiert wird. Damit kann er sich {ibrigens eine inten-
sive TexterschliefSung vonseiten geeigneter (Nachwuchs-)Wissenschaftlern sichern, wahrend er
noch lebt, und somit das Interesse an seiner Produktion fordern. Allerdings weisen Vorladsse auch
einen uniibersehbaren finanziellen Aspekt auf, da sie in der Regel von aufSenstehenden Institu-
tionen gegen respektable Summen erworben werden. In einer Zeit, wo die Vorlass-Praxis noch
nicht verbreitet war, im Jahre 1936, schrieb Robert Musil in der Vorbemerkung zum Erzdhlband
Nachlass zu Lebzeiten, in welchem er einige seiner bislang unveroffentlichten Erzahlungen

publizierte, um provokatorisch die postume Herausgabe des eigenen Nachlasses zu verhindern:

4 Ebenda.
45 Kastberger, S. 23.
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»[.-.] in der Regel haben die Nachlésse eine verdichtige Ahnlichkeit mit Ausverkdufen wegen
Auflosung des Geschifts und mit Billigergeben“.* Mit anderen Worten: Mit der Herstellung ei-
nes Nachlasses gibt ein Autor — oder wer ihn dabei vertritt - dem grofSen Publikum seine geheime
Seite preis, eine Seite, die er sonst am liebsten verborgen gehalten hétte. Diese Aussage konnte
aber aus heutiger Sicht auch anders gedeutet werden und - anstatt Nachldsse — Vorldsse direkter
betreffen, die nicht selten von Autoren gegen Karriereende ,hinterlassen” werden, auch des Gel-
des wegen.

Bernhard, der zwar der gleichen Autorengeneration wie Aichinger, Eich, Mayrocker und
Handke zugeschrieben werden kann, und so wie diese zu einem Klassiker der neueren deutsch-
sprachigen Literatur geworden ist, scheint — was seinen Nachlass anbelangt — noch zu einem
anderen Autorenschlag zu gehoren. Das mag freilich daran liegen, dass er zu friih gestorben ist,
als dass er die Praxis des Vorlasses auch blof in Betracht hitte ziehen konnen. Andererseits
konnte man sich nur schwer vorstellen, dass er gerne noch zu Lebzeiten seine Schreibwerkstatte
- seine intimste Sphére - einfach preisgegeben hitte. Man sollte jedenfalls bedenken, dass ein
Archiv, nachdem es von seinem Urheber getrennt wurde, zu einem Ort des Stillstands, der Stag-
nation, der Museifizierung einer Produktion bzw. eines Produktionsduktus wird, weil nur ein Teil
der Geistesprodukte und der Essenz des Autors dort fiir die Ewigkeit aufbewahrt werden kann.
Was dort aufgenommen und pantheonisiert wird, muss selbstverstandlich katalogisiert werden,
und fiir einen Autor wie Bernhard, der das ganze Leben jede Einstufung, jede kleinste Annihe-
rung an die Idee des Abgeschlossenen und Fertigen gemieden hat, wire sicher auch nur der Ge-
danke an den Versuch einer Klassifizierung seiner Werke — und somit seiner Person — unmoglich
gewesen. Im Gesprach mit Krista Fleischmann beantwortete einmal Bernhard auf eine sehr
scharfsinnige Weise die Frage der Journalistin, ob er nicht manchmal die eigene Arbeit, das ei-
gene Leben rekapituliere: ,Ich kapituliereja nicht, also werd’ ich ja auch nicht re-kapitulieren.
Sagt ja das Wort schon, dafs man sich davor hiiten soll. Das wir’ ja ganz falsch. Spannend kann
nur das sein, was kommt im nachsten Moment“.*’

Die Bewegung, der Fortschritt kann nur in der Werkstatte des Autors erfolgen, bzw. in

dem von ihm noch nicht abgetretenen Vorlass. Hier herrscht nicht selten das absolute Chaos -

46 Robert Musil, Nachlal§ zu Lebzeiten, Rowohlt, Hamburg, 1957, S. 5. Der erste Teil dieses Sammelbandes,
Bilder, besteht iibrigens aus 14 sehr kurzen Prosastiicken, die bis auf das Letzte, Pension Nimmermerr,
eine bzw. zwei Seiten lang sind. Es handelt sich um ein Format, dass auch im Stil teilweise an die soge-
nannte Kurzprosa von Ereignisse und Der Stimmenimitator erinnert.
4TTBW 22,2, S. 306.
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wie bekanntlich auch in der Wohnung von Friederike Mayrocker —, aber es handelt sich um ein
positives, ja geradezu produktives Chaos, zu welchem nur der Autor, sein Schopfer, den Schliissel
hat. Wollte man Hamlet paraphrasieren, so konnte man das als methodischen Wahnsinn be-
zeichnen. Sobald man versucht, diese vom Urheber getrennte schopferische Unordnung zu zah-
men, ist der Zauber weg. Die Funktionalitidt des Chaos — so wie der Ordnung - fiir jeden Autor
ist in den Archiven nicht wiederzugeben, so dass die archivalisch erschaffenen Zusammenhénge
den Originalzustand der Bestidnde im Arbeitszimmer des Autors nie reproduzieren konnen.
Kastberger ist iiberzeugt, dass ein Foto dieses Raums ,iiber die Werkstatt des Dichters oft
mebhr [...] als sein gesamter Nachlassbestand im Zustand der Ordnung von Archiven® aussagt.*
Bemerkenswert scheint, dass unter den vielen bekannten Bildern Bernhards kaum eines seinen
Arbeitsraum zeigt. Die einzige, auch in der Biografie Mittermayers enthaltene Aufnahme von
Interesse zeigt den Autor, wihrend er dabei ist, in Obernathal auf der Schreibmaschine des Grofs-
vaters miitterlicherseits zu tippen.*® Rechts neben ihm liegen weifSe Blitter, ein offenes Heft,
einige sorgfiltig gestapelte Biicher, links sieht man einen aufgeschlagenen grofReren Band. Uber
ihm sind zwei Bilder aufgehingt, als wiirden sie gar nicht an der Wand hdngen, sondern im Zim-
mer schweben, so weifs und grof$ ist diese, mehr als die Halfte der Aufnahme besetzende, Wand.
Der Raum, in welchem Bernhard - aufgekrempelte Hemdsiarmel und kurze Hose, unscharfe
Handbewegungen wegen des Schreibens - sitzt, vermittelt methodische Ruhe und Ordnung, in
der alles seinen ihm zugewiesenen Platz einzunehmen scheint. Aber es gibt auch viele andere
Aufnahmen, die kiinstlich angefertigt aussehen und ihn von einer sehr spartanischen Einrich-
tung und kahlen, ebenso weifs gestrichenen Wanden umgeben portritieren. Es sind Fotos, aus
welchen eine gewisse Uberlegenheit des Autors hervorgeht, ja fast eine innere Stille, und die
gleichzeitig seinen Wunsch zu erfiillen scheinen, den eigenen Arbeitsraum verborgen zu halten.
Und tatsdchlich kann man sich fragen, ob Bernhard iiberhaupt einen eigenen Arbeitsraum
hatte, bedenkt man, wie oft und gerne er im Ausland arbeitete, wenn er alleine oder mit seiner
»Tante“ unterwegs war. Nicht wenige Werke sind — zumindest teilweise — in auslandischen Ho-
telzimmern entstanden, wie z.B. in Kroatien, Portugal oder Spanien, wo der Autor mehrmals
hinfuhr, um sich dort zu erholen und weil er dort besser schreiben konnte, wie er in den Mono-

logen auf Mallorca erklart:

8 Kastberger, S. 23.

4 Manfred Mittermayer, Thomas Bernhard. Eine Biografie, Residenz Verlag, Wien — Salzburg, 2015, Ab-
bildung 32.
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Ich bin ja nicht in Mallorca, sondern in Palma. Mallorca interessiert mich an und fiir sich gar nicht,
das ist ein Land, eine Insel, die hab’ ich daheim auch - das ist die Atmosphdre der Stadt, der Hafen,
das Meer, was ich brauch’ zum Arbeiten. Und arbeiten kann ich nur dort, wo’s mir klimatisch zu-
traglich ist, und hier hab’ ich beides, nicht. Die Moglichkeit, meine Lunge zu versorgen und mit

meinem Hirn zu machen, was dem auch entspricht, was damit zu machen ist.>

So sind z.B. Werke wie die Erzahlung Ungenach entstanden, die teilweise im Rahmen eines Auf-
enthaltes in Lovran zwischen Marz und April 1968 geschrieben wurde (,,am nichsten Tage fahre
ich sofort nach Jugoslawien, wohin ich ,Ungenach’ mitnehme, weil ihm das Meer sicher gut
tut®),>! oder der Roman Das Kalkwerk, an welchem Bernhard in Opatija im Marz 1969 sehr ziigig
arbeiten konnte. An Siegfried Unseld, der ihn zu dem Zeitpunkt in Ohlsdorf zu besuchen ge-

dachte, antwortete Bernhard, es sei ,fatal fiirchterlich®, dass er im Moment nicht zu Hause sei:

Nicht ganz so allerdings, wenn Sie wissen, dass ich mit dem Roman auf dem Buckel ans Meer ge-
fliichtet bin und die besten Voraussetzungen, das Buch weiter und zu Ende zu bringen, hier im
schlechtesten Wetter bei kahlen Felsen und in herrlicher Salzluft gefunden habe.

Konkret: den Roman hoffe ich endgiiltig bis Ende Mai ,,umgebracht” zu haben. Es geht ja immer

darum, ein Ungeheuer zu téten. >

Wirft man aber einen Blick in die Nachlassmaterialien Thomas Bernhards, so sieht man sofort,
dass die methodische Ordnung, die aus der Fotografie hervorgeht, im Grunde nur eine - viel-
leicht unschuldige — Inszenierung war. Auch sein Nachlass hat sich nach dem Tod als lebloses
Korpus erwiesen, eine Anhdufung von Texten und Gegenstidnden, die nach einer fremden Logik
geordnet werden mussten. Wie schon so oft in der Literaturgeschichte, war es auch in diesem
Fall die Familie, die eine erste Sammlung der Materialien durchfiihrte. Dr. Peter Fabjan, der Bru-
der und Universalerbe, trug nach dem Tod Bernhards den in den verschiedenen Hausern und
Wohnungen (grofSteils in der Wiener Wohnung in der Obkirchergasse und in Nathal) verstreuten
Nachlass an einem sicheren Ort zusammen.>* Dieser wurde bereits ein Jahr spéter in die eigens

gegriindete Thomas-Bernhard-Nachlassverwaltung eingebracht. Seit 1999 wurde es dank der ein

S0 TBW 22,2, S. 181.

1 BBU, S. 68.

2 Ebd., S. 103f.

% Vgl. TBL, S. 71f. Vgl. auch Kommentar zu Frost (WTB 1, S. 348, Fufinote 2). Aus einer im Thomas-Bern-
hard-Archiv erhaltenen Videoaufnahme eines Gespriachs zwischen Krista Fleischmann und Emil Fabjan
(dem Vater von Dr. Peter Fabjan) aus dem Jahr 1990 geht aufSerdem hervor, dass auch Emil Fabjan an den
allerersten Zuordnungsarbeiten der Materialien teilnahm.
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Jahr zuvor gegriindeten Thomas-Bernhard-Privatstiftung moglich, in der Gmundner Wohnung
Thomas Bernhards die Nachlassmaterialien einzusehen, eine Praxis, die ab 2001 mit der offizi-
ellen Eroffnung des Thomas-Bernhard-Archives in der Kleinen Villa Toscana in Gmunden noch
verbessert wurde. Das Archiv, das bis 2012 vom Bundesministerium fiir Kultur, Kunst und Unter-
richt gefordert und bis Juni 2014 vom Salzburger Literaturarchiv und vom Adalbert-Stifter-Insti-
tut des Landes Oberosterreich unterstiitzt wurde, ist im Moment wegen der Digitalisierungsar-
beiten, die fiir die Sicherung der Bestiande von der Osterreichischen Akademie der Wissenschaf-
ten durchgefiihrt werden, bis auf Weiteres gesperrt, so dass die Einsicht der Materialien nur
durch eine Sondergenehmigung von Dr. Peter Fabjan erfolgen kann.**

Zwischen 2001 und 2012 wurde der Nachlass von Wissenschaftlern wie Wendelin
Schmidt-Dengler, Hans Holler, Martin Huber, Manfred Mittermayer, Bernhard Judex und Wolf-
ram Bayer Schritt fiir Schritt erschlossen, und daraus wurde — unter Mitwirkung von Bernhards
ehemaligem Suhrkamp-Lektor Raimund Fellinger — eine Werkausgabe erstellt, deren erster Band
(Frost) 2003 erschien und die 12 Jahre spater mit den Banden 22 (Journalistisches Reden Inter-
views) und 21 (Gedichte) vervollstindigt werden konnte. Der Nachlass erscheint jetzt in 5 gro-

fSere Sektionen gegliedert:

1. Manuskripte

1.1. Typoskripte, Manuskripte, Fragmente und handschriftliche Entwiirfe, Notizen sowie Druckfah-
nen (mit Korrekturen) zu nahezu allen veroffentlichten Werken (Lyrik, Dramatik, Prosa);

1.2. Typoskripte, Manuskripte, Fragmente und handschriftliche Entwiirfe, Notizen zu unveroffent-

lichten Werken

Umfangreiche Korrespondenzen mit iiber 600 Personen und Briefpartnern

Lebensdokumente

Sammlungen (Bibliothek, Zeitungsrezensionen)

[©2 SEENY "SR N B (]

Kryptonachlass Hedwig Stavianicek®

Aus der Ordnung dieser ErschliefSung geht klar hervor, dass die Zuordnung der Materialien fiir
den Forscher zwar funktionell ist, aber gleichzeitig auch, dass sie den originaren Zustand durch-

einander bringt. Die Bestdnde sind nach ihrer Art und die Manuskripte nach Werkprojekt geord-

> TBL, S. 72. Am Ausfiihrlichsten ist allerdings die Webseite des Thomas-Bernhard-Archivs:
http://www.thomasbernhard.at/index.php?id=211
5 Ebenda.
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net, was freilich die wissenschaftliche Arbeit erleichtert, andererseits aber die von Bernhard be-
stimmten Kategorien und Zusammenhange kaputt macht. Man denke z.B. an die im Teil 4 ent-
haltenen Zeitungsschnipsel: Viele sind heute nicht mehr zuzuordnen und bilden daher einen
Riesenberg von Ausschnitten, die nicht nur Rezensionen der Werke Bernhards enthalten, son-
dern auch andere Themen verschiedener Natur betreffen, die vom Autor im Laufe seiner Karriere
gesammelt wurden.

Fiir die vorliegende Arbeit stellt diese neugeschaffene Ordnung aber vor allem insofern
ein Problem dar, als die Fassungen des Schwarzach-Projekts einer partiellen Logik zu folgen
scheinen und nur schwer chronologisch einzureihen sind. Das kommt davon, dass sich Bernhard
wahrscheinlich - sieht man von der schon erwahnten Idee ab, Siegfried Unseld mit der Einrich-
tung eines Bernhard-Museums zu beauftragen — {iber einen ordentlichen, systematisch struktu-
rierten Erhalt der Bestdnde keine konkreten Gedanken machte. Ganz im Gegenteil, wenn man
die Bestidnde seines Archivs und seiner Hauser anschaut, hat man den Eindruck, dass er extrem
viel Material aufgehoben hat, das nicht nur unmittelbar mit seiner literarischen Produktion zu
tun hat, sondern auch mit seiner 6ffentlichen Figur und seinem Privatleben. Will man sich hier
an die von Irmgard Wirtz herausgearbeitete Phanomenologie der Nachldsse anlehnen, so scheint
die Kategorie des ,Nachlass Typus Midas® fiir Bernhard am geeignetsten zu sein: ,Bei diesem
Typus lasst sich kaum von einer Ordnung oder Sammlung sprechen, eher von einem magischen
Effekt. Alles, was der Autor beriihrt, wird zum Werk, das sich nicht mehr ein- oder abgrenzen
lasst. Es herrschen die Lebensumstinde, es waltet der Zufall, nicht der Wille zur Systematik®.>
Das ist freilich die Kategorie all jener Autoren, die nie dazu kommen, das tiber Jahre gesammelte
Material systematisch auszusortieren und eventuell zu entsorgen. Aber es ist auch wichtig zu
unterscheiden, ,wann ein Nachlaf$ von Wert sei, und wann blof einer vom Werte“, wie Musil in
der schon zitierten Bemerkung behauptet.’” Diesem Typus sollten deshalb im besten Fall nur jene
Autoren zugeschrieben werden, die sehr erfolgreiche Karrieren hatten und deren Charisma aus-
reicht, das Publikum auch iiber ihren eigenen Tod hinaus zu polarisieren. Bernhard besaf$ zwei-
fellos diese Eigenschaft: Wie von dem mythischen Konig Midas beriihrt, verwandelten sich all

seine Schriften in Gold, vor allem diejenigen, die heute noch in seinem Nachlass unveroffentlicht

%6 Irmgard M. Wirtz, Der Eigensinn der Nachlisse. Zur Poetik des Archivs, in Philipp Theisohn, Christine
Weder (hrsg. von), Literaturbetrieb. Zur Poetik einer Produktionsgemeinschaft, Wilhelm Fink, Miinchen,
2013, S. 87.
57 Musil, S. 5.
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ruhen. Auch wenn nicht alle unbekannten Projekte und Textfassungen ein qualitativ gleich ho-
hes Niveau aufweisen, sind sie von einer Aura umgeben, die sie auch nach dem Ableben des Au-
tors im Dunklen gldnzen lasst. Ein dhnliches Schicksal scheinen auch die nicht literarischen Ge-
genstdnde zu teilen, wie die Hauser, die — bis heute von Dr. Fabjan sorgfiltig gepflegt — jedes
Jahr viele Besucher anziehen.

Sigrid Loffler schrieb 1999 in ,Die Zeit“, zehn Jahre nach dem Tod Bernhards: ,Thomas
Bernhard geistert und spukt in Osterreich, als Wiedergdnger und Kultfigur zugleich, als Mittel-
punkt eines sonderbaren Bernhard-Obskurantismus®.*® Nun ist aber die Zeit der grofSen Skan-
dale, der libertriebenen Hasstiraden, der universellen Polemisierung seiner Texte endgiiltig vor-
bei; was bleibt, ist ein Nachhall, den nur diejenigen klar vernehmen, die diese Epoche selbst er-
lebt haben. Der Wasserspiegel scheint wieder still zu sein, aber stille Wasser sind tief, wie es in
Bezug auf einen zuriickhaltenden Menschen so schon heif$t. Hier ist die Rede freilich nicht von
einer leiblichen Person, sondern von einem Korpus von Texten, die trotz ihrer Unbekanntheit,
ihrer Schwierigkeit und scheinbaren Introversion dem Bernhard-Forscher und Bernhard-Liebha-
ber doch noch viel anzubieten haben. Hier, in diesem Korpus unveroffentlichter Texte, in wel-
chem er Ideen, Gedanken, Hoffnungen und Energie einfliefSen liefS — und sowieso im ganzen
literarischen Nachlass —, ist die Prasenz Bernhards heute am stirksten zu spiiren. So wie der
Leser in Korrektur die Figur Roithamers durch seine Nachlasspapiere und die Zuordnungsarbeit
des Erzdhlers wahrnimmt, so spukt Bernhard heute noch in den Bldttern herum, die er hinterlas-

sen hat.

0.5 Vorhaben

Die vorliegende Arbeit zielt in erster Linie auf eine moglichst vollstandige Erschliefung des bis-
lang unveroffentlichten ScAwarzach-Konvoluts ab, fiir die eine genaue Katalogisierung und ent-
stehungsgeschichtliche Zuordnung der Fassungen unabdingbar ist. Parallel geht sie auch der
Frage nach, inwiefern dieser Werkkomplex als Steinbruch fiir das spatere Schaffen Thomas Bern-
hards betrachtet werden kann, in welchem mehr oder minder der ganze Kosmos des Osterreichi-

schen Autors in nuce enthalten ist. Nicht zuletzt versucht die Arbeit nachzuweisen, wie diese

58 Sigrid Loffler, Wiederginger und Kultfigur, in ,Die Zeit“, 11.2.1999.
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friihe Phase in der Bernhard’schen Karriere absolut zentral fiir die Entwicklung und Entfaltung
des Genies des Autors ist, bedenkt man zudem, dass er Ende der fiinfziger Jahre gleichzeitig an
mehreren Projekten verschiedener Natur (Poesie, Theater, Oper, Prosa) arbeitete. Die zwischen
1957 und 1963 entstandenen und grofSteils unpublizierten Werke bilden das unerldssliche Vor-
spiel zu seinem ganzen Oeuvre: Will man verstehen, wie Frost entstanden ist, jener Roman, der
seinen Durchbruch bedeutete, so diirfen diese friihen Experimente nicht vernachlassigt werden.

Uber dieses, dem grofen Publikum noch unbekannte, Projekt sind bislang nur wenige
Publikationen erschienen. Martin Huber ist der Autor der zwei einzigen Aufsitze, die sich aus-
schlief§lich mit diesem Komplex befassen, ,, Alles zusammen ist das Ganze “ und Von Schwarzach
St. Veit nach Weng, in welchen der Germanist und Bernhard-Experte den ersten und bislang aus-
fiihrlichsten Umriss des Schwarzach-Projektes auch in Bezug auf seine Auswirkungen auf Frost
skizziert.”® Erwdhnenswert sind natiirlich auch der Briefwechsel zwischen Bernhard und Sieg-
fried Unseld und die Kommentare zu den Banden 1 und 11 der Werkausgabe, wo die Herausgeber
dem Leser einige Hinweise zur Genese von Frostund In der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn lie-
fern.®® Diese Informationen sind spater in anderen Werken aufgenommen worden, wie etwa in
der bei danzig und unfried erschienen Diplomarbeit von Manuela Dressel Thomas Bernhard und
seine Verleger, und in der von Manfred Mittermayer verfassten Bernhard-Biografie.®! Da sich die
Sekundarliteratur in den letzten Jahren aber erheblich vermehrt hat, so dass die Anzahl von nicht
selten in Fremdsprachen erschienenen Publikationen iiber Bernhard, seine Texte und seine Po-
etik fast uniiberschaubar geworden ist, kann man nicht mit absoluter Sicherheit behaupten, dass
dies heute die einzigen Arbeiten sind, die sich mit diesem Thema befassen. Andererseits steht
aber fest, dass in der hier vorliegenden Dissertation zum ersten Mal versucht wird, sich mit die-
sem unverdoffentlichten Projekt intensiv auseinanderzusetzen und somit ein wichtiges Desiderat

in der Bernhard-Forschung einzulGsen.

59 Martin Huber, ,, Alles zusammen ist das Ganze “. Thomas Bernhards friihes Romanprojekt Schwarzach St.
Veit, in Bernhard Fetz, Klaus Kastberger (hrsg. von), Die Teile und das Ganze. Bausteine der literarischen
Moderne in Osterreich, Wien, Zsolnay, 2003 (= Profile 10 (2003)), S. 244-254; ders., Von Schwarzach St.
Veit nach Weng. Zur Vorgeschichte von Thomas Bernhards literarischem Durchbruch mit seinem Roman
Frost, in Thomas Bernhard Jahrbuch 2005/06, Bohlau, Wien, Koln, Weimar, 2006, S. 35-44.
% BBU, S. 9f, 406; TBW 1, S. 339-341; TBW 11, S. 336-347. Andere spérliche Informationen befinden sich
verstreut in den Kommentaren zu TBW 15 (Dramen 1) und TBW 21 (Gedichte), und in Mittermayers 7ams-
weg-Aufsatz (Manfred Mittermayer, Der kélteste Ort in Osterreich, in Thomas Bernhard Jahrbuch 2005,/06,
Bohlau, Wien, Koln, Weimar, 2006, S. 45-64).
¢! Dressel, S. 71f; Mittermayer 2015, S. 137-142.
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In insgesamt flinf Sektionen gegliedert, nimmt die Arbeit zundchst nach diesem Vor-
spann eine Rekonstruktion der frithen Tatigkeit Bernhards in den fiinfziger Jahren vor, indem die
ersten Schreibversuche und Veroffentlichungen erforscht werden. Vor allem soll aber das litera-
rische und im Allgemeinen kiinstlerische Ambiente um Bernhard in der zweiten Hélfte der Fiinf-
ziger erkundet werden. Das Tonhof-Erlebnis stellt eine absolut unerlassliche Komponente dieser
Zeit dar: Wichtig ist, festzustellen, welcher Umgang mit den dort verkehrenden Personlichkeiten
die Herausarbeitung eines neuen und derart originellen Stils beeinflusst und welche Lektiiren
ihn gepragt haben konnten. Es werden hier also anhand von Interviews und Briefen besonders
wichtige Freundschaften und Kontakte analysiert, die fiir das Verstindnis dieser Arbeits- und
Lebensphase relevant sind. Besonders wichtig fiir diese Sektion ist aufSerdem die Auseinander-
setzung mit den drei Gedichtzyklen (Aufder Erde und in der Holle, In hora mortisund Unter dem
Eisen des Mondes), mit den ersten dramatischen Experimenten, mit den Kurzprosa-Stiicken von
Ereignisseund mit der unveroffentlichten langeren Erzahlung 7amsweg: Es wird auf diese Weise
moglich sein, die Entwicklung der Poetik und des Schreibstils Bernhards in den ersten Werken
und den Ubergang zur grofSeren Prosa des Schwarzach-Projekts konzentriert zu beobachten.
Gleichzeitig schafft diese Sektion auch eine solide Grundlage fiir die Analyse gerade dieses un-
erschlossenen Projektes, das — wie man sehen wird — in einem osmotischen Verhiltnis mit fast
all den Werken dieser Zeit steht.

Die zweite Sektion bildet den philologischen Kern dieser Dissertation. Sie bietet einen
konkreten Einblick in die Schreibwerkstéitte Bernhards und zeigt, wie der Autor konsequent ge-
arbeitet und jede Fassung des Schwarzach-Konvoluts korrigiert, umformuliert und in die ndchste
Uberarbeitungsstufe integriert hat. Fiir diesen Punkt wird eine direkte Grundlagenforschung be-
vorzugt, die ein besseres Verstdndnis der Entstehungsgeschichte dieses Projektes ermoglichen
wird. Dadurch wird klarer, in welcher Beziehung die Fassungen zueinander stehen, an welcher
Bernhard moglicherweise zuerst gearbeitet hat und in welcher Reihenfolge die anderen entstan-
den sind. In diesem Teil wird das Schwarzach-Konvolut philologisch griindlich erschlossen, die
darin enthaltenen verschiedenen Fassungen bzw. Entwiirfe katalogisiert, einzeln analysiert und
ihre wichtigsten bzw. fiir die spatere Produktion relevanten Merkmale ans Licht gebracht. Es wird
allerdings nicht blof$ eine Untersuchung der poetologischen Aspekte stattfinden, sondern auch
eine punktuelle Auseinandersetzung mit der graduellen Entwicklung im Schreibprozess des Au-

tors.
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Nachdem Klarheit tiber die Struktur des Konvolutes und iiber den Zusammenhang zwi-
schen den Fassungen geschaffen worden ist, werden in der dritten Sektion die fiinf Haupttexte
(Jakob Zischek, Hufnagl, Schwarzach St. Veit, Der Wald auf der StrafSe und In der Hohe. Ret-
tungsversuch, Unsinn) griindlicher analysiert. All diese fiinf Werke verdienen eine ndhere Be-
obachtung, weil sie als ganz und abgeschlossen betrachtet werden konnen. jakob Zischek stellt
namlich den hochstwahrscheinlichen Ausgangstext dar; Hufnagl, Schwarzach St. Veit und Der
Wald auf der Strafse sind die Fassungen, die Bernhard bei S. Fischer und Suhrkamp vergeblich
eingereicht hat; /n der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn, diese im Schwarzach-Konvolut enthal-
tene, erst Ende 1988 iiberarbeitete und im Friihjahr 1989 veroffentlichte Reduzierung von Der
Wald auf der StrafSe, kann als ultimative Endfassung verstanden werden. Ein eigenes Kapitel ver-
dient hier u.a. die Analyse der Gegend um Schwarzach und St. Veit im Pongau, um einen besseren
Uberblick iiber die Welt und die Realien des fritheren Schaffens Bernhards (nicht nur von
Schwarzach St. Veit) bis Frost zu ermoglichen.

In der vierten Sektion werden die thematischen und stilistischen Uberschneidungen mit
den anderen zwei parallel entstandenen Prosawerken Ereignisseund Tamsweganalysiert, so wie
mit der Lyrik- und Theaterproduktion. Inhaltliche Kontaminationen durchlaufen die ganze Pro-
duktion Bernhards, denn sie gehoren zu seiner kompositorischen Vorgangsweise; in dieser Un-
tersuchung werden die genauen Interferenzen mit den Werken festzustellen, die Ende der fiinf-
ziger Jahre gleichzeitig entstanden sind, um einen tieferen Einblick in die Schreibplane Bern-
hards zu gewinnen. Nicht zuletzt wird die prafigurative Eigenschaft des SchAwarzach-Projekts be-
obachtet, welche Aspekte des Bernhard’schen Kosmos dieses vorwegnimmt, Themen und Mo-
tive, die in den spateren Werken sehr oft vorkommen sollten.

In der letzten Sektion wird schlieRlich der Ubergang zu Frost niher analysiert. Obwohl
der 1963 erschienene Debiitroman nur einige Beriihrungspunkte thematischer und stilistischer
Natur mit dem Schwarzach-Projekt aufweist, ist es wichtig festzustellen, wie Bernhard zur Er-
schaffung eines neuen Stils gekommen ist, und inwiefern die verschiedenen Experimente des
unveroffentlichten Projektes die Fertigstellung dieses ersten grofen Romans ermoglichten. Um
diese Verwandlung besser einzuschitzen, wird auch auf die 2013 publizierten Leichtlebig und
Argumente eines Winterspaziergangers Bezug genommen. Dabei handelt es sich um Texte, die
als richtige Verbindungselemente dienen und dem Forschenden erlauben, Briiche bzw. Konstan-

ten im Schwarzach-Projekt und Frost zu erkennen.
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Auch wenn es anhand dieser Doktorarbeit moglich sein wird, einen besseren und voll-
standigeren Einblick in das zu gewinnen, was fiir die Produktion Bernhards ein Schliisselwerk
darstellt, darf nicht vergessen werden, dass es sich dabei um eine sozusagen pionierartige Auf-
gabe handelt. Da die meisten von mir eingesehenen Textfassungen und Briefe zum Teil des un-
veroffentlichten Nachlasses gehoren und somit unter Urheberrechtsschutz stehen, habe ich
nicht alles frei zitieren, sondern nur eine begrenzte Anzahl von Passagen originaltreu wiederge-
ben diirfen. Fiir den GrofSteil der analysierten Texte habe ich mich deswegen Paraphrasen bzw.
indirekter Zitate bedient, und die wenigen in anderen wissenschaftlichen Werken bereits zitier-
ten Textstellen verwendet. Es bleibt trotzdem der Wunsch, dass diese Arbeit in den nédchsten

Jahren von kiinftigen Generationen von Bernhard-Forschern vervollstindigt werden wird.

0.6 Anmerkungen zum Umgang mit Digitalisaten

Der Umgang mit den Archivalien ist wahrscheinlich das zentrale Moment in einer philologischen
Arbeit, die eine moglichst exakte Rekonstruktion der Entstehung eines Textes erzielen will und
die leider zu oft von der Literaturwissenschaft fiir nicht unmittelbar notwendig gehalten wird.
Will man jedoch versuchen, einen gedruckten Text als Ganzes aber gleichzeitig auch als Teil ei-
nes grofSeren und manchmal miihevollen Kompositionsprozesses zu betrachten, so ist es wich-
tig, sich mit den verschiedenen Fassungen auseinanderzusetzen, die zum Endprodukt gefiihrt

haben. Diesbeziiglich schreibt Roland Reufs,

daf$ Literaturwissenschaft mehr und anderes ist, als die Applikation externer (psychoanalytischer,
strukturalistischer, dekonstruktivistischer, feministischer etc.) Modelle auf ein Stiick (wie man sich
das so gerne vorstellt) einfach vorliegenden Textes. Nichts ist es mit der pratendierten Naivitdt (und
nicht selten auch Dreistigkeit) derer, die meinen, es sei unnoétig, Handschriften zu entziffern, sich
in die Archive zu begeben, oder schon vor der einfachen Ubung resignieren, sich in die Apparatdar-

stellung einer kritischen Ausgabe einzugewdhnen.%?

2 Roland ReufS, Notizen zum Grundriss der Textkritik, in Modern Language Notes, Bd. 117 n. 3, The Johns
Hopkins University Press, 2002, S. 585.
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Auch Kai Sina und Carlos Spoerhase reden von einem ,,,lebendigen‘ Verstehen, das von der Ar-
beit mit den Originalen ermoglicht wird, und scheinen sich der Linie von Reuf$ anzuschliefSen,

wenn sie schreiben:

Der handschriftliche Nachlass gilt somit einerseits als Voraussetzung eines ,lebendigen’ Verste-
hens, andererseits als Ermoglichung einer modernen Textkritik; dass das moderne Interesse fiir die
hinterlassene Handschrift an die Institution des Nachlasses gekoppelt ist, steht Dilthey deutlich vor
Augen, wird in jiingerer Zeit aber kaum reflektiert — auch nicht, wie man erwarten konnte, im Um-

feld der critique génétique.®

Das Buch, so wie es gedruckt erscheint und in die Buchhandlungen geliefert wird, weist nicht
selten bedeutende Unterschiede zum urspriinglichen Text auf. Der gedruckte Text besteht aus
mehreren Uberarbeitungs- und Korrekturschichten, die nicht nur dem Autor selbst, sondern
auch der Intervention des Verlegers, der Lektoren oder einfach eines intimen Freundes zuzu-
schreiben sind. Als hochstes Ziel sollte sich die Literaturwissenschaft daher auch die Fahigkeit
setzen, nicht nur einen Text nach Themen zu interpretieren und seine Kontexte zu beleuchten,
sondern auch seinen nicht immer einfachen Entstehungsprozess zu entschliisseln und diesen
den LeserInnen anschaulich zu machen. In diesem Sinn ist also die von Reufd gegriindete Text-
kritik als ,,eigentliche Grundlagenforschung® zu verstehen,* als Forschung nach den Grundlagen
und den Pramissen eines gedruckten Textes. Aber gleichzeitig wird sie auch zu einer grundle-
genden Erforschung der Eigentlichkeit, wobei das Eigentliche hier nicht das Wahre bzw. Richtige,
sondern eher das Urspriingliche, das Originare bedeuten soll. Mit anderen Worten: Alles, was vor

dem Gedruckten kommt.

65 Kai Sina, Carlos Spoerhase, Nachlassbewusstsein. Zur literaturwissenschaftlichen Erforschung seiner
Entstehung und Entwicklung, in Zeitschrift fiir Germanistik, Neue Folge, Bd. 23, Nr. 3, 2013, S. 619. Ge-
meint ist hier natiirlich der fiir das Nachlassbewusstsein zentrale Text von Wilhelm Dilthey, Archive fiir
Literatur, wo der Autor schreibt: ,Wir verstehen ein Werk aus dem Zusammenhang, in welchem es in der
Seele seines Verfassers entstand, und wir verstehen diesen lebendigen seelischen Zusammenhang aus den
einzelnen Werken. Diesem Zirkel in der hermeneutischen Operation entrinnen wir vollig nur da, wo Ent-
wiirfe und Briefe zwischen den vereinzelt und kiihl dastehenden Druckwerken einen inneren lebensvollen
Zusammenhang herstellen. Ohne solche handschriftlichen Hilfsmittel kann die Beziehung von Werken
aufeinander in dem Kopfe des Autors hypothetisch und in vielen Fallen gar nicht verstanden werden®
(Wilhelm Dilthey, Archive fiir Literatur, in Wilhelm Dilthey, Gesammelte Schriften, XV Bd.: Zur Geistes-
geschichte des 19. Jahrhunderts, hrsg. von Ulrich Hermann, Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen, 1970,
S. 5).
¢ ReufS 2002, S. 585.
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Auch meine Dissertation, die sich mit der Analyse eines unveroffentlichten Projekts be-
fasst, erforderte eine intensive archivalische ErschliefSungstatigkeit. In meinem Fall habe ich al-
lerdings die Archivalien in einem ziemlich ungewohnlichen Format einsehen konnen. Das
Thomas-Bernhard-Archiv in Gmunden wurde namlich Anfang 2015 gesperrt, da die Osterreichi-
sche Akademie der Wissenschaften in Wien den Auftrag bekam, den ganzen Nachlass Thomas
Bernhards zu digitalisieren, um ihn fiir die Zukunft abzusichern. Der archivalische Teil meiner
Recherche konnte also mit Hilfe von Digitalisaten erfolgen, die in der philologischen Praxis die
gewohnlichen papierenen Texte — Originale oder ihre Kopien — ersetzten. So uniiblich das For-
mat auch vorkommen mag, hat sich der Umgang mit den digitalisierten Blattern als praktisch
und effizient erwiesen. Fiir die Einsicht der Texte habe ich zwei PCs verwendet, auf welchen das
ganze Schwarzach-Konvolut geladen war. Die PCs waren mit zwei voneinander unabhidngigen
Bildschirmen verkabelt und haben es mir daher ermoglicht, gleichzeitig verschiedene Dateien zu
lesen und diese miteinander zu vergleichen. Der Umgang mit Dateien vereinfachte insbesondere
den Sichten-und-Ordnen-Prozess von mehreren Fassungen, die einfach kopiert und parallel in
fiir verschiedene Untersuchungsebenen vorgesehenen Ordner verschoben werden konnten. Die
Tatsache, dass die verschiedenen Dateien durch einen einfachen Knopfdruck sofort zuganglich
wurden, beschleunigte erheblich den Einsichtsprozess und die ErschliefSungsarbeit. Nicht zu-
letzt leistete auch die VergrofSerungsfunktion exzellente Dienste: Es wurde damit einfacher, an
vielen Stellen die Handschrift Bernhards — die nicht gerade zu den klarsten in der Literaturge-
schichte gehort - zu entschliisseln und Passagen zu entziffern, die er mit Filzstift gestrichen und
fast unkenntlich gemacht hatte.

Selbstverstidndlich handelt es sich aber dabei um eine Untersuchungsweise, die in der Zu-
kunft nur noch verbessert werden kann. Es wire beispielsweise wiinschenswert, dass die Digita-
lisate weiter bearbeitet werden, um eine Funktion zur Volltextsuche einzufiihren. Die Anwen-
dung eines solchen Werkzeugs wiirde aufSerdem eine linguistische Analyse erleichtern: Der For-
scher wire imstande, sich mit dem Bernhard’schen Werk auch auf einer sprachlichen und stilis-
tischen Ebene praziser auseinanderzusetzen, indem er z.B. den Wortschatz bzw. die am haufigs-
ten vorkommenden Vokabeln analysiert und die vom friihen Bernhard bevorzugten Sprachkon-
struktionen effizienter identifiziert.

Es ist auf jeden Fall moglich zu behaupten, dass das von mir zur Einsicht verwendete For-
mat optimal war und meine Recherche in keinem Fall behindert hat. Im Gegenteil hat das eine

weitere, interessante Eigenschaft der Typoskripte Bernhards deutlich ans Licht gebracht. Wer oft
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genug mit Bernhards Manuskripten gearbeitet hat, weifs nur zu gut, dass sie mehr als einfachen
Text enthalten. Stark tiberarbeitet, voller Korrekturen und Streichungen, die den urspriinglichen
Text oft erheblich reduzieren und ihn visuell anders gestalten, weisen sie eine sehr starke Mate-
rialitdt aus. Aus ihnen geht eine bemerkenswerte kompositorische Vehemenz hervor, die fiir
seine Schreibweise sehr charakteristisch ist und auf eine sowohl geistige als auch dezidiert kor-
perliche Beteiligung im Schreibprozess hinweist. Wird der Text digitalisiert und somit von sei-
nem physischen Trager (dem Blatt) entfernt, so bleibt nur ein Bild davon. Darin geht aber die
Materialitiat nicht verloren, ganz im Gegenteil: Sie wird amplifiziert. Dadurch, dass man Digita-
lisate vergrofSern kann, konnen weitere, bis dahin unbeachtete Details einfacher identifiziert
werden. So kommen beispielweise Kleinigkeiten ans Licht, wie Rostspuren entfernter Heftklam-
mer, die Konturen eines Wasserzeichens und sogar die Textur der verwendeten Papiersorte, alles
Einzelheiten, die dem blofien Auge oft entgehen und erst im Rahmen einer digitalgesteuerten
Untersuchung neue Bedeutung gewinnen.

Ein weiterer, nicht zu vernachldssigender Aspekt ist die Bildhaftigkeit, die aus den Digi-
talisaten resultiert. Die vielen Eingriffe — die Linien, die Unter- und Durchstreichungen, die Kor-
rekturzeichen, die verschiedenen verwendeten Farben — sind so markiert und markierend, sie
modellieren das Bild so sehr, dass dies zu einer malerischen Konstruktion wird. Fast wie ein fu-
turistisches Gemalde, wo starre Geometrie und kiihne Zeichnungen aus freier Hand zusammen-
kommen. Und gerade aus dieser verwickelten Montage resultiert die Instantaufnahme eines pra-
zisen Moments in der Karriere des jungen Autors: Aus ihr geht ndmlich die am Anfang dieser
Einleitung angedeutete Schwierigkeit konkret und fast ertastbar hervor, die miihsame Suche
nach einer eigenen Form und das Ringen um eine neue Sprache, die den frithen Schreibprozess

Thomas Bernhards charakterisieren.
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1 DIE TONHOF-ARA. EIN WENDEPUNKT

1.1 Ein Hof fir Kiinstler in Karnten

Bevor man mit einer Erorterung der literarischen Produkte Bernhards beginnt, die Ende der fiinf-
ziger Jahre entstanden sind und zur Genese des Schwarzach-Projekts beigetragt haben bzw. von
diesem beeinflusst wurden, ist es notwendig, einen Ort — und damit ein unerlassliches Segment
des Lebens Bernhards — einzufiihren. Nach den zwei Kuraufenthalten am Grafenhof in St. Veit
im Pongau, wo er am 27. Juli 1950 wiahrend einer Musikstunde in der dortigen Kirche mit seinem
Freund und Mitpatienten Rudolf Brandle seinen kiinftigen Lebensmenschen Hedwig Stavianicek
kennengelernt hatte; nach der journalistischen Tatigkeit zwischen Ende 1951 und 1956 — vor
allem als Gerichtsberichterstatter beim ,,Demokratischen Volksblatt“, aber gelegentlich auch als
Mitarbeiter des ,Salzburger Volksblatts“, der ,,Salzburger Nachrichten® und 1955/1956 der ,,Fur-
che® -, die so viel fiir die Entwicklung seiner Poetik bedeuten sollte;' nach dem im Jahr 1957
abgeschlossenen Studium am Mozarteum, das ihm Stavianicek ermoglicht hatte, um ihm zu sei-
ner Sangerlaufbahn zu verhelfen, fing fiir Bernhard eine neue Lebensphase an, die ihn ins Zent-
rum einer sehr regen Kulturszene bringen sollte. Im Friihjahr 1957,2 sehr wahrscheinlich als sich
Bernhard in Wien bei Stavianicek aufhielt, fand bei der Schriftstellerin Jeannie Ebner — einer
Freundin Bernhards — die erste Begegnung mit dem Komponisten Gerhard Lampersberg statt,
der Bernhard zu sich und seiner Frau nach Kiarnten einlud und ihm somit eine dreijahrige, tiefere
kiinstlerische Entfaltung erméglichte. Der um drei Jahre dltere Lampersberg — ,Lampersberger’
lautete sein wirklicher Zuname, den er dann auf ,Lampersberg® dnderte, um ihn an die adlige
Herkunft der Frau anzupassen — bot Bernhard an, ldngere Zeit bei ihm und seiner Frau Maja (geb.
Weis-Osborn) zu wohnen. Zuerst in einem kleinen, ihnen gehoérenden Schloss am Wald, am

Stadtrand von Klagenfurt, und dann direkt in ihrem Zuhause, am Tonhof in Maria Saal.

1 Vgl. Mittermayer 2015, S. 90. Fiir eine genauere Periodisierung der journalistischen Tatigkeit vgl. Louis
Huguet, Chronologie. Johannes Freumbichler, Thomas Bernhard, Bibliothek der Provinz, Weitra, 1995, S.
286-332.

2 Die Zeitangabe ist als approximativ zu verstehen und lasst sich aus dem Briefwechsel mit Richard Moissl
— Lektor beim Miiller Verlag - eruieren, mit welchem Bernhard wihrend der Vorbereitung von Auf der
Erde und in der Holle korrespondierte. Laut dieser Korrespondenz befand sich Bernhard vor Ostern 1957
bei den Lampersbergs. Vgl. TBW 21, S. 410.
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Der Tonhof ging an die Lampersbergs 1954 anlasslich ihrer Hochzeit iiber, als Mitgift der
Brauteltern, die bis 1919 zum 0Osterreichischen Adel (Weis Ritter von Osborn) gehorten. Im Zent-
rum des Dorfes liegend, besteht das Anwesen aus einem grofSeren Haus, einem alten Gerichts-
gebdude, “urspriinglich Turm (ca. 1100). 2. Bauperiode vor 250 Jahren. Einrichtung: unteres Ge-
schofd gotisch (alte Folterwerkzeuge etc.) oben Barock, Empire, Biedermeier®“.? So beschreibt es

Maja Lampersberg:

Das ist ein altes Haus, das meiner viterlichen Familie gehort, schon so hundertfiinfzig Jahre unge-
fahr, und ist ein mittelalterliches Geméduer und steht in Maria Saal. Wir haben uns eingerichtet,
gerade damals, wie wir jung verheiratet waren, und konnten also dann auch Menschen zu uns holen,
weil wir in dem grofRen Vorzug gelebt haben, etwas Platz zu haben. Und dann waren sie eben viel

bei uns.*

Nachdem das Ehepaar Lampersberg das Haus bezog, erlebte der Tonhof eine neue Bliitezeit, vor
allem wegen der Prasenz von jungen Kiinstlern der damaligen Wiener Avantgarde. Feste wurden
organisiert, Musik- und Theaterabende, an welchen auch die Bevolkerung des kleinen Wallfahrt-
sortes teilnahm. Die Lampersbergs — Gerhard als Komponist und Maja als Sdngerin — besafSen
einen tiefen Sinn fiir die Kunst und dank ihres Wohlstandes avancierten sie zu richtigen Maze-
nen, die ihr Landgut als Sommerfrische und -biihne fiir talentierte Menschen zur Verfiigung
stellten.

Tatsachlich war die Kiinstlerschar, die den Tonhof Ende der flinfziger Jahre besuchte und
mit welcher Bernhard daher in Kontakt kam, sehr grofs und heterogen. Regelmafsige Hausgiste
in dieser Zeit waren u.a. Schriftsteller des Kalibers von H.C. Artmann, Gerhard Rithm, Konrad
Bayer, Jeannie Ebner und der junge Peter Turrini, der damals direkt in Maria Saal lebte. Aber
auch Personlichkeiten des Theaterlebens wurden oft eingeladen, wie der Regisseur Herbert
Wochinz, die Schauspielerin Bibiana Zeller — die spater so viele Theaterrollen der Bern-
hard’schen Produktion iibernehmen sollte — und die Sdngerin Marie Thérese Escribano, oder an-
dere Komponisten, wie Friederich Cerha, Anestis Logothetis und Ernst Kolz. Der Tonhof wurde

dank der Konzentration an Talent zu einer vibrierenden Werkstatte neuer Ideen, einer in sich

5 Mittermayer 2015, S. 120, zitiert nach Reinhard Kacianka, Die Tonhof-Kinder, in Fidibus 20 (1992), H. 1:

Tonhof. Osterreichs literarische Avantgarde der 50er Jahre zu Gast in Karnten, hrsg. von Klaus Amann,

Friedbert Aspetsberger und Reinhard Kacianka, S. 3.

4Fabjan Hafner, Arno Russegger, Die Idee vom Tonhof muif§ ein Marchen bleiben, Nachwort in BLL, S. 153.
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abgeschlossenen Welt, wo die Kunst absoluten Vorrang hatte, einem Ort schopferischer Tatig-
keit und konzentrierter Auseinandersetzung mit den damaligen Tendenzen und Kunstrichtun-
gen. Turrini schrieb Jahre spater, dass der Tonhof ,ein Ort grofSter Gesetzlichkeit und grofSter
Gesetzwidrigkeit” war, ,ein Ort der Form und zugleich der Anarchie, hier wurde geschaffen und
zerstort. [...] Das Erstaunliche war die Symbiose von Schock und Vergniigen, die Regeliibertre-
tung war gleichzeitig das Leben”.

Eine frithe Besucherin und leidenschaftliche Unterstiitzerin des Tonhofs war auch die
Karntner Dichterin Christine Lavant. Vermutlich traf sie zum ersten Mal im Rahmen der ,,Wo-
chen osterreichischer Dichtung® 1955 auf Thomas Bernhard,® der sie mit dem Ehepaar Lampers-
berg und mit der Welt des Tonhofs bekannt machte. Sehr schnell entwickelte sich eine aufrich-
tige, starke Freundschaft zwischen ihr und den Lampersbergs, die bis zu ihrem Tod im Jahr 1973
anhielt. Von dieser sehr engen Beziehung zeugt ein relativ umfangreicher Briefwechsel — der
allerdings nur die Briefe von Lavant enthalt —,” aus welchem das Verhaltnis zu den Tonhof-Ma-
zenen klar hervorgeht: Zu Gerhard, den sie oft ,,Gerhardli“ oder ,,Pepi“ nannte, verhielt sie sich
fast wie eine Mutter, wihrend der Ton der Briefe an Maja (,Mitzili“, ,Majale®, ,Maja-Tudele®)
immer sehr schwesterlich klingt.® Lavant verstand sofort die Einzigartigkeit des Tonhofs und die
Neuigkeit, die dieser fiir die Kunstszene (nicht nur Kiarntens) bedeutete: Eine Neuigkeit, die ir-
gendwie etwas Altes und Vertrautes in sich barg, eine Art Riickkehr zu einem ideellen Ursprung,
zu einer langst vergessenen Feenwelt der Kindheit. Es darf also nicht iiberraschen, dass sie die
Tonhof-Bewohner - die ,Tonhofler” - als , Tonhof-Kinder® oder sogar ,Sterntalerkinder” be-
zeichnete,’ als wiirde eine magische Aura sie umgeben. Tatsdchlich erinnern die Kinder des Ton-
hofs — in ihrer optimistisch-naiven Einstellung und in ihrer Abkapselung von der Welt - an die
sogenannten Blumenkinder und an ihre friedliche Revolution im Namen einer besseren Welt,
und es wire nicht ganz iibertrieben, gewisse Ahnlichkeiten zwischen der Karntner Kunstwerk-
statt und den selbststandigen Hippie-Kommunen zu sehen, die wenige Jahre spéater zum Trend

werden sollten.

5 Mittermayer 2015, zitiert nach Peter Turrini, ,Heimat als lebenslangliche Hypothek'. (Peter Turrini im
Gesprach mit Heiner Hammerschlag). In ,Die Briicke. Karntner Kulturzeitschrift“ 16 (1990), H. 4.

¢ Mittermayer 2015, S. 104.

" Christine Lavant, Briefe an Maja und Gerhard Lampersberg, hrsg. von Fabjan Hafner und Arno RufSegger,
Otto Miiller Verlag, Salzburg, 2003. Ab hier kurz zitiert mit der Sigle BLL.

8 Auch fiir Bernhard hatte sie Worte miitterlicher Liebe: ,Das Thomasle kriegt meinen Segen mit, wohin
immer er fahrt, und auch wenn er bleibt“ (BLL, S. 50; undatierter Brief, ermitteltes Datum: Anfang 1960).
Ebd., S. 28, 30. Fialik, S. 103.
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Im Unterschied zu den Kommunen stand aber hier die Kunst im Zentrum jeder Beschaf-
tigung. Die Sdngerin Escribano berichtet, dass Musiker und Schauspieler fiir die verschiedenen
Auffiihrungen von den Lampersbergs selbst bezahlt wurden. Einmal fehlte ein Cellist, und sie
ging zusammen mit Maja nach Klagenfurt, um einen alten Cellisten in Pension um seine Teil-
nahme zu bitten. Da die Gage fiir ihn zu niedrig war, lehnte er das Angebot ab, worauf Maja
empoOrt erwiderte: ,Aber man muss doch was fiir die Kunst tun!“® Maja Lampersberg selbst be-
richtet aufSerdem, sie habe sich einen Teil ihres Erbes auszahlen lassen, um die Renovierung der
Scheune zu finanzieren und sie als Theater verwenden zu konnen.!! Das war also das singuldre
Ende des Vermogens einer adligen Familie: Nach der Abschaffung des Adelstandes finanzierte
der iiber Jahrhunderte hinweg gesammelte und von Generation zu Generation vererbte Reichtum
schliefSlich die Kunst. Eine ausgeprigt kunstzentrierte Einstellung, die in gewisser Weise einer
Neuauslegung des spatromantisch-dsthetischen Mottos /’art pour I’artglich. Alles taten die Lam-
persbergs, um ihre Schiitzlinge zu fordern, vor allem Thomas Bernhard, fiir welchen sie sogar die
Sozialversicherung eingezahlt haben sollen.

Zum Aufenthalt Bernhards am Tonhof gibt es viele Zeugenaussagen. Maja Lampersberg
erzahlt, wie sie und ihr Mann ihn Mitte Juni 1957 am Bahnhof abholten und zuerst nach Pichlern
brachten, zu einem Schlosschen im Becken von Klagenfurt, das ihnen gehorte und wo er eine
Zeit lang wohnen konnte. Eine Stunde Gehzeit trennte ihn vom Tonhof, und er besuchte immer

ofter seine Gonner mit einem Fahrrad, bis er sich schliefilich bei ihnen einquartierte.

Er wufSte eben nicht wohin mit sich. Und da hat sich das so ergeben, und dann war das gleich sehr
anregend. Wir waren in der Kédrntner Provinz ein bifSchen isoliert und ,verbannt® gewesen. Mein
Mann war damals so fern von all dem, was mit Kunst und mit seiner Musik zu tun gehabt hat. Und
da kam der Thomas, und wir haben sehr Gefallen aneinander gefunden. Er war fiir uns ein Mensch,
mit dem man endlich wieder reden konnte. Sein anspruchsvolles Denken tat uns wohl in dieser Iso-

lation. Christine Lavant lernten wir auch durch Thomas Bernhard kennen [...].13

Der Tonhof reprasentierte fiir den damals 26-jahrigen Bernhard einen Neubeginn, eine grofSar-

tige Chance, in einem unabhangigen, anregenden kiinstlerischen Milieu wie ein Bohemien zu

10 Dreissinger, S. 62.
" Fialik, S. 124.
12 Dreissinger, S. 62.
13 Fialik, S. 104.
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leben und dort wichtige Kontakte zu kniipfen. Seine erste Zeit am Tonhof wird von Maja Lam-
persberg sehr enthusiastisch geschildert: Sie hitten gemeinsam viel gesungen, aus Haydns
Schopfungoder Mozarts Zauberflote, wahrend Gerhard in der Kirche von Maria Saal orgelte oder
zu Hause Klavier spielte. Bernhard wire ein ,Meister des ,So als ob‘“ gewesen und hitte blédelnd
auf Italienisch, Franzosisch, Englisch singen konnen.!* Die Freude und die Sorglosigkeit dieser
Zeit entnimmt man auch einem Brief, den Bernhard am 9. Oktober 1957 an Gerhard Fritsch

schrieb:

Mein lieber Gerhard,

ich komme am Freitag bei Dir vorbei! Ich bin sehr gliicklich hier, weil ich gut arbeiten kann u. es
gelingt mir wie noch nie. Ich habe viel ausgerichtet. Wahrscheinlich werde ich auch den November
hier in Kdarnten sein. Ich kann mich hier auch manuell niitzlich machen — und das tut mir auch gut.
Da kann ich natiirlich nicht tippen! Bitte sag’ das! Das Buch ist erschienen! Ich freue mich, Dich zu
sehen.

Alles Gute,

Thomas!®

Aus all den frithen Briefen Bernhards an Gerhard Fritsch geht eine enorme Positivitét hervor, ein
lebensfroher Ton, der in dem spéteren Briefwechsel mit Unseld — der einzige andere, der bislang
veroffentlicht wurde und daher frei zuginglich ist — nie zu spiiren ist. Tatsdchlich hatte Bernhard
in Maria Saal endlich optimale Bedingungen fiir seine literarische Arbeit gefunden: Nach Jahren
finanzieller Not, prekdrer Lebensverhiltnisse und verstreuter Schreibversuche hatte er einen
Orientierungspunkt, an dem er sich festhalten konnte.

Ganze drei Jahre dauerte diese friedliche und produktive Tonhof-Zeit, bis sie im Juli 1960
mit einem ungiinstigen Missklang ein Ende nahm. Erste Anzeichen dieser Unruhe wurden frei-
lich schon im Laufe dieser drei Jahre manifest: Die kontinuierliche Zusammenarbeit und das in-
tensive Zusammensein wurden auf die Dauer unertraglich fiir beide Parteien, so dass Maja Lam-
persberg in ihren Schilderungen von der Schwierigkeit des verlangerten Zusammenlebens unter

demselben Dach redet:

Dann kam die Zeit, wo ich gesagt habe: ,,Schau Thomas, versuche doch jetzt langsam, irgendwo

anders auch FuR zu fassen!“ Wir vertrugen uns halt nicht mehr so. Aber er hat dann immer reagiert

4 Ebd., S. 111.

15 BBF, S. 14. Bei dem erschienenen Buch handelt es sich um die Lyriksammlung Auf der Erde und in der
Holle.
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wie ein bockiger Bub. Er hat so ein muffiges Gesicht aufsetzen konnen: ,Ja, ich weif}, ich bin an
allem schuld!“ [...] So etwas kann eine Zeitlang, wenn es sich auf hohem geistigen Niveau abspielt,

ein ungeheurer Aufschwung sein, aber es erschopft sich eben auch.!®

Laut Maja Lampersberg fing Bernhard irgendwann an, ,besitzergreifend” zu werden und jene
Hausgaste nicht mehr zu dulden, die ihm unangenehm waren. Auch Gerhard Lampersberg — der
iibrigens laut Maja Bernhards Literatur nie ganz ernst genommen hatte — berichtet, dass ,.er der-
art iiberhand genommen hat, dafS wir iiberhaupt niemanden mehr einladen durften. Nur solche
Leute, die ihm gepafit haben. Und das waren Leute von Adel“.!”

Diese Situation gipfelte am 22. Juli 1960 in der Urauffiihrung von vier Werken Bernhards
in dem eigens renovierten Heustadel des Tonhofs: Kopfe — ein von Lampersberg vertontes Stiick
- und die drei Einakter Die Erfundene, Rosa, Friihling:'® Die Unstimmigkeiten fingen schon wéh-
rend der Vorbereitungen an.!” Wegen der vielen Gaste, Zuschauern aus Wien und Technikern,
die an der Vorbereitung der Premiere beteiligt waren, konnten die Lampersbergs keinen freien
Platz im Haus fiir Bernhard finden. Als Ersatz boten sie ihm an, entweder im Wohnzimmer auf
einem Matratzenlager zu schlafen, wo Lavant immer schlief, wenn sie zu Gast war, oder auf ihre
Kosten in einem grofSen Gasthaus von Maria Saal zu iibernachten. Bernhard, offensichtlich pi-
kiert, nahm insgeheim ein Zimmer im teuersten Hotel Klagenfurts, dem Sandwirth, und liefS die
Rechnung an die Lampersbergs schicken. Nach der Auffiihrung, die von Wieland Schmied selbst
eingeleitet wurde und laut Gerhard Lampersberg ,,wunderbar® lief,? erschienen die ersten Be-
richte, die Bernhard nicht ganz gefielen.”! Aus diesem Grund schrieb er einen Leserbrief an die
»~Wochenpresse“, in welchem er die ganze Schuld auf die Produktion schob und sich von den

Organisatoren distanzierte. Er zog dann aus dem Tonhof aus und die Freundschaft wurde bedeu-

16 Fialik, S. 106.
7Ebd., S. 52.
18 Die Urauffiihrung der Werke Bernhards war die erste von vier Vorstellungen zwischen dem 20. und 27.
Juli 1960 am Theater am Tonhof, ,,mit einem Tag Pause dazwischen® (ebd., S. 124).
Y Von diesem verhdngnisvollen Tag hat sich auch ein weiteres Dokument erhalten. Am 22. Juli 1960 schrie-
ben Bernhard und Wieland Schmied gemeinsam aus Maria Saal eine Postkarte an Fritsch, in welcher sie
ihn dringend um das Ereignisse-Honorar bitten. Eine erste Auswahl von Ereignisse-Szenen wurde ndamlich
bereits 1959 in ,,Wort und Zeit“ veroffentlicht. Vgl. BBF, S. 31, 83.
W Fialik, S. 52; vgl. auch Wieland Schmied, Auersbergers wahre Geschichte und andere Texte tiber Thomas
Bernhard. Ein Alphabet, Verlag Bibliothek der Provinz, Weitra, 2014, S. 18.
21 Vgl. ebd., S. 52f und FufSnote 7. In der ,Wiener Wochenpresse“ nannte ihn Wolf In der Maur , Thomas*“
und nicht ,Thomas Bernhard®; in der ,,Presse verglich ihn Friedrich Torberg mit H.C. Artmann.
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tend beeintrichtigt. Nach dieser Episode kamen die drei Freunde freilich weitere Male zusam-
men, vor allem Bernhard besuchte sie auf dem Land, und sie ihn ein paar Mal in seinem Ohlsdor-
fer Vierkanthof, aber zu einer richtigen Versohnung kam es nie.

Ende August 1984 erschien Holzfallen, der drittletzte Roman Bernhards, in welchem der
Autor ein Vierteljahrhundert spiter die Freundschaft behandelte und seine Wohltéter nicht ganz
verschleiert sehr scharf in ihren Schwachen portritierte. Der ultimative Ausloser fiir die Nieder-
schrift dieses Werkes ergab sich an einem Abend, wo die Lampersbergs zu Gast bei der Familie
Altenburg in Breitenschiitzing waren und Thomas Bernhard unerwartet vorbeifuhr. Laut der
Gastgeberin Amalia Altenburg hatte Gerhard, der Alkoholiker war, bereits viel getrunken, und

war nach einem lustigen Einstieg Bernhard gegeniiber sehr aggressiv geworden:

Gerhard [...] hat bose auf ihn eingeredet, ich mocht fast schon sagen, eingedroschen mit Worten. Es
war unfassbar, es war eine Schimpftirade, es ist alles, von der friihesten Zeit, wo sie sich kennenge-
lernt haben, bis zum Schluss, ausgebrochen, und Thomas ist neben mir gesessen, und ich habe be-
merkt, wie er sich zuriickhalten musste. Das ist gegangen bis zwei oder drei Uhr in der Friih. Das
eigentliche Thema des Abends war, dass Lampersberg nicht beriihmt geworden ist, aber auch durch

eigene Schuld. Das haben sich die Lampersbergs nie eingestehen konnen.?

Nach Angaben ihres Mannes Franz Josef Altenburg — Keramikkiinstler und direkter Nachfahre
von Kaiser Franz Joseph — habe Bernhard nach dem Abend ,,drei Tage vor Wut nicht geschla-
fen“.” Bei seinem ndchsten Besuch soll er ihnen gesagt haben: ,Dieser Abend wird Folgen ha-
ben“.* Tatsdchlich hatte der daraus entstandene Roman die Wirkung einer Bombe. Holzfallen
wurde von den Betroffenen als diffamierend angesehen, der Verkauf aller sich in Osterreich be-
findlichen Exemplare von 29. August 1984 (blof$ ein paar Tage nach dem Erscheinen) bis 22. De-
zember desselben Jahres eingestellt und Bernhard vor Gericht gestellt. Grund dafiir war die gna-
denlose Darstellung des Ehepaars, das in dem Roman grotesk karikiert vorkommt, verunglimpft
und vom Ich-Erzahler in seinem Gedankenstrom stindig erniedrigt wird. Lampersberg vor allem

wird als unfdhiger, gescheiterter Komponist ,,in der Webern-Nachfolge” bezeichnet,” und die

22 Dreissinger, S. 201f.

3 Ebd., S. 206f.

24 Ebd., S. 202. Sehr wahrscheinlich fand dieser Streit Ende 1983/Anfang 1984 statt, weil Bernhard unmit-
telbar danach zu schreiben anfing und bereits Anfang Marz Unseld mitteilte, einen neuen Roman geschrie-
ben zu haben (vgl. BBU, S. 689).

2 TBW 7, S. 11. Rudolf Briandle verweist darauf, dass sich Bernhard mit ,Webern-Nachfolge“ vermutlich
auf einen Spafs von ihm bezieht, den er 1957 an einem Septembertag in St. Veit machte, als er Lampersberg
zum ersten Mal traf. Dieser habe Briandle gefragt, wie er komponiert, und er habe ironisch geantwortet:
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enge Beziehung zwischen ihm und dem jungen Erzdhler als anstofSig geschildert, ja sogar mit
direkter Anspielung auf sexuellen Missbrauch. Der Auersberger des Romans erscheint tatsidch-
lich als ,, der geile Schriftstellerverschlinger®, der junge Autoren zu sich einlddt, ihnen eine Fahr-
karte ,,gleich von wo“ bezahlt und sie vom Bahnhof abholt, um sie ,,in sein vorbereitetes Zimmer*
zu fithren und sie ,,gleich am ersten Tag aufzufressen”.?® Bereits bei einer ersten Lektiire fallt die
grofSe Ahnlichkeit mit der Ankunft Bernhards in Maria Saal ins Auge.

Auch in einem anderen Werk wird diese Dreierbeziehung stark thematisiert, das aber
Bernhard sehr wahrscheinlich nie lesen konnte. Ende 1962 schrieb niamlich Lampersberg dia-
rium, ein Biichlein, das erst 1992 publiziert wurde, in welchem eine Kurzgeschichte in Versen
enthalten ist, die von den drei verschiedenen Figuren aus ihrer Perspektive wiedergegeben wird.
Die Protagonisten heifden Anton, Anna und Josef, Tarnnamen fiir Gerhard, Maja Lampersberg
und Thomas Bernhard. In der Geschichte geht es metaphorisch um die Begegnung und das Auf-
nehmen Josefs in ihrem Haus, zu welchem Anton und Anna eine starke Beziehung aufbauen, bis
Josef wieder abféhrt. ,ich gehe sagte ich / wohin sagte anton / ich weif$ es nicht sagte ich“,?” sind
die letzten Verse des Buchs. Vor und nach den drei Erzahlstringen setzte Lampersberg einen
Prolog und einen Epilog in der Form zweier Pentagramme: Im Prolog befinden sich drei einstim-
mige Melodien, die zusammengespielt eine atonale Harmonie wiedergeben; im Epilog spielen
die drei Stimmen zusammen, oben die erste und die zweite, unten die zweite und die dritte, was
auf das Entstehen von zwei unterschiedlichen Beziehungen anspielen mag. Das Werk ist an sich
eine kryptische Geschichte, in der standig auf verschiedene Episoden dieser ehemaligen Bezie-
hung angespielt wird, und die von Lavant — die es lesen durfte — als ,,schrecklich® bezeichnet
wurde.?

Der Psychotherapeut Herwig Oberlerchner versucht in seinem Buch diese ,,turbulente Be-
ziehung® medizinisch zu beobachten, den ,hochgradig verletzlichen und bei Kritik um sich
schlagenden, narzisstisch irritierbaren Thomas Bernhard“ zu analysieren, um zu verstehen, wie

sich so viel ,Hass, Ekel, Abscheu, Wut und heftige (Selbst-)Vorwiirfe“ iiber die Jahre entwickeln

~eher wie Weber als wie Webern® (Rudolf Brindle, Zeugenfreundschaft. Erinnerungen an Thomas Bern-
hard, Residenz Verlag, 1999, S. 103). Laut Brindle war damals Anton von Webern - den er als ,,diirftig”
empfand — das Modell fiir die Komponisten-Avantgarde, zu welcher auch Lampersberg gehorte.
26 TBW 7, S. 167.
27 Gerhard Lampersberg, diarium, publication PN°1, Bibliothek der Provinz, Weitra, 1992, Josef, Szene VIII.
Die Tarnnamen Anton und Josef beziehen sich moglicherweise auf den Komponisten Anton Weber(n) und
auf die biblische Figur von Josef, der aus dem Nichts kam und trotz seines Ursprungs hochster Diener von
Potifar wurde.
28 BLL, S. 109.
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konnten.? Viel interessanter ist aber der Versuch von Wieland Schmied — Dichter, Literatur- und
Kunstkritiker, der selbst an den Tonhof-Treffen teilnahm —, der sich bemiihte, dieser problema-
tischen Freundschaft eine eigene Erklarung zu geben. In seinem dreiteiligen Aufsatz, A wie Au-
ersberger. Auersbergers wahre Geschichte, stellt er die Personlichkeiten von Bernhard und Lam-
persberg als diametral entgegengesetzt dar: Der erste brauchte fiir seine Arbeit ,Ruhe, Einsam-
keit, Ungestortheit. Er war ein Verrammelungsfanatiker. Er wollte sicher sein, dafd eine Storung
ausgeschlossen war“.*® Der zweite musste hingegen stiandig unter Menschen sein, um sich von
ihnen inspirieren zu lassen, konnte also nur dann produktiv werden, wenn er Bewegung und dy-
namische Priasenz um sich spiirte. Bernhard war diszipliniert, Lampersberg unbeherrscht, beide
aber mit derselben Absicht: etwas GrofSes zu erschaffen. Wieland vermutet, dass Lampersberg
derart froh war, Thomas Bernhard kennengelernt zu haben, dass er sich mit ihm eine solche Zu-
sammenarbeit vorstellen konnte, wie zwischen Hofmannsthal und Strauss: Bernhard der Libret-
tist, Lampersberg der Komponist — was zumindest mit die rosen der einédeund képfetatsiachlich
geschah. Bernhard war am Anfang natiirlich ganz angetan von dem, was ihm angeboten wurde,
und in der Erstausgabe von /n hora mortis - das urspriinglich als Text eines Oratoriums gedacht
war, das von Lampersberg hitte vertont werden sollen — steht ganz zum Schluss die Widmung
»MEINEM EINZIGEN UND WIRKLICHEN FREUND G.L. DEM ICH IM RICHTIGEN AUGENBLICK
BEGEGNET BIN“.3! Aber alles, was die Lampersbergs fiir ihn machten - wie etwa, laut Schmied,
Kleidung kaufen oder offene Rechnungen iibernehmen — wurde fiir sie zur Rechtfertigung, mehr
von ihm zu beanspruchen. Fiir Bernhard wurden die Lampersbergs mit ihren Erwartungen zu-
nehmend - und Schmied bedient sich interessanterweise desselben Adjektivs, das Maja Lam-
persberg fiir Bernhard verwendete — ,besitzergreifend”:3? Bernhard war nicht in der Lage, ihre
Erwartungen zu erfiillen und deswegen ging er lieber. Auch Rudolf Brandle erinnert sich an Be-
merkungen Bernhards, die darauf hindeuteten, ,daf$ ihm die Intimitdt dieser ,ménage a trois’
gegen seine Einzelgdngernatur gegangen sein konnte“.3 Bernhard war laut Briandle empfindlich
,wie eine Mimose“ und obwohl fiir ihn die Zeit am Tonhof auch Positives bewirkt hatte, war er

selbst ein Vierteljahrhundert spater nicht in der Lage, seinen ehemaligen Gonnern zu verzeihen.

2 Man siehe das Kapitel ,,Am Tonhof - Liebe, Kunst und Hass“, in Herwig Oberlerchner, Thomas Bernhard
(1931-1989). ,,Aber ich habe auch niemals auf mein Herz Riicksicht genommen... “. Eine Psychographie,
Verlag Wissenschaft & Praxis, Sternenfels, 2017, S. 21-25. Hier S. 24f.

%0 Schmied 2014, S. 20.

1 Thomas Bernhard, /n hora mortis, Otto Miiller Verlag, Salzburg, 1958.

32 Schmied 2014, S. 22.

33 Brandle, S. 102.
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Man konnte fast den Eindruck gewinnen, dass er eine odi et amo-Beziehung entwickelt hatte,
bedenkt man, dass er sie nach 1960 weiter besuchte, dass er seinen Vierkanter nach ihrem Ton-
hof-Stil einrichtete,* dass er sie schliefilich in Holzfillen in furchtbaren Tonen beschrieb, aber
gleichzeitig fiir die Ewigkeit in die Literatur einschrieb.

Die Tonhof-Freundschaft endete desastros, vor allem fiir Gerhard Lampersberg, der spa-
ter den Kunst- und Beriihmtheitsgipfel Bernhards nie erreichen konnte. Im Dezember 1957
schrieb Lavant an Maja Lampersberg: ,,Ich wiinsche es ihm so vom [sic] Herzen, daf$ er Erfolg hat,
ihm wiirde es nicht schaden, ndmlich nicht in die Krone steigen. Ja, es ist sicher gut, daf$ er den
Thomas mithatte; ich glaub, die zwei sind im Grund doch ein sehr gutes Gespann, es tut einer
dem andern gut®. Aber dann fiigte sie hinzu, als wiirde sie das bose Ende quasi vorahnen: ,meis-
tenteils — ganzteils tut so kein Mensch dem andern gut“.*® Das, was unter den besten Bedingun-
gen angefangen hatte, miindete in ein Ungliick. Aber laut Schmied erwies sich fiir Bernhard die-
ses Ungliick als ein Kapital: Wenn er des Ungliicks wegen Anfang der fiinfziger Jahre zu schreiben
begonnen hatte, so war auch diese ungliickliche Passage seines Lebens ein weiterer, ja sozusagen

ein notwendiger Schritt in der Entwicklung seines literarischen Talents.

1.2 Noch ein Schloss

Der Tonhof war aber nicht der einzige Ort, wo Bernhard anregende Menschen kennenlernen
durfte. Mitte 1960, wiahrend die Tonhof-Zeit sich langsam dem Ende zuneigte, wurde Bernhard
von der luxemburgischen Dichterin Anise Koltz kontaktiert, der Organisatorin der Mondorfer
Dichtertage. In dem heute verschollenen - vermutlich Ende Mai 1960 geschriebenen - ersten
Brief bat sie ihn um einige Gedichte, die man in der Zeitschrift ,,Jeune Poésie Européenne” hitte
veroffentlichen konnen. Bernhard antwortete positiv, und so fing eine liber zehn Jahre wahrende

Freundschaft an, die u.a. zweimal die Prasenz Bernhards bei dem Dichtertreffen in Mondorf

34 Das ist die Meinung von Maja Lampersberg, vgl. Fialik, S. 126: ,,Alle, die Ohlsdorf kennen, sagen, es ist
viel dem ,Tonhof* nachgebildet, aber ohne wohnlich zu sein. Es ist sehr abstrakt, sehr schon. Die Ofen hat
er dhnlich nachgebaut. Und er hat wirklich gute Ideen gehabt®.
35 BLL, S. 18. Lavant bezieht sich auf die Reise nach K&ln, die Bernhard Ende November/Anfang Dezember
mit Gerhard Lampersberg unternahm, um den Kiepenheuer & Witsch Verlag bezliglich Unter dem Eisen
des Mondes aufzusuchen. Vgl. BBF, S. 15-17.
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(1962 und 1966) ermoglichte.? Diese Erfahrung erwies sich fiir ihn als dufSerst wichtig aus meh-
reren Griinden. In einer Zeit, wo er noch dabei war, den eigenen Weg zu suchen, konnte er 1962
zum ersten Mal in Kontakt mit anderen Dichtern der gesamteuropdischen Avantgarde kommen,
mit Deutschen, Franzosen, Belgiern, Schweizern, Italienern. Mondorf, ein kleines Dorf im mehr-
sprachigen Luxemburg, wurde also symbolisch zum Treffpunkt junger Autoren aus verschiede-
nen Landern und Kulturen.

Ausgerechnet hier bekam Bernhard das Angebot des Freundes Wieland Schmied, der da-
mals Lektor beim Insel-Verlag war, so schnell wie moglich einen Roman fertigzuschreiben, den

er rasch bei seinem Verlag hitte platzieren konnen, bevor sein Vertrag ablaufen wiirde.’

Es war Mitternacht und wir standen vor der Statue jenes starken Mannes in Mondorf-les-Bains in
Luxemburg, der um die Jahrhundertwende gelebt hatte und allein einen Wagen gegen die Kraft von
acht Ochsen von der Stelle bewegt und auch sonst etliche Kraft- und Kunststiicke vollbracht haben
soll. Er hief$ John Griin [...], wir hatten etwas getrunken und waren beschwipst, wir gaben uns die
Hand und besiegelten die Abmachung. Ich habe keinen Augenblick daran gezweifelt, dafs Thomas
Bernhard sie einhalten wiirde. Ich wufSte, welches Arbeitspensum er gleichsam spielend, als verfiige

er iiber die Berserkerkrifte jenes legenddren Helden von Mondorf, erfiillen konnte.3?

Von demselben Abend ist auch eine andere Szene iiberliefert worden. Die Schriftstellerin Mar-
garete Hannsmann, die ebenfalls in Mondorf war, erinnerte sich fast dreifSig Jahre spater daran,

und trug die personliche Erinnerung in ihr 7agebuch meines Alterns ein:

Nachts hast du eine trunkene Ansprache auf Anastasius Griin gehalten, Preisboxer (oder war es ein

Preisradfahrer?), gegen seinen Denkmalssockel hast du das volle Weinglas geschmettert. Ein Split-

% Die beste und ausfiihrlichste Schilderung der Beziehung zwischen Koltz und Bernhard, und seiner Teil-
nahme an den Mondorfer Dichtertagen befindet sich im bereits erwdhnten Band von Tim Reuter, ,Vater-
land, Unsinn®“, S. 335ff. Bernhard schickte mit seinem ersten Brief an Koltz ein Exemplar von Psa/m und
zwei unveroffentlichte Gedichte fiir ,Jeune Poésie Européenne®, Wien 1959 und Italien 1960. Allerdings
wurde die Zeitschrift eingestellt, bevor die Texte Bernhards gedruckt werden konnten. Sie wurden dann
zum ersten Mal im Band von Reuter veroffentlicht. Vgl. Reuter, S. 429-431.

57 Schmied war 1962 dabei, die Literaturwelt fiir die bildende Kunst zu verlassen und hatte schon einen
Vertrag als Ausstellungsleiter mit der Kestner-Gesellschaft Hannover unterschrieben. Er konnte Bernhard
nur helfen, solang er noch bei Insel war. Vgl. Schmied 2014, S. 130.

38 Ebd.
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ter ist mir ins Auge gespritzt. Auf dem Heimweg improvisiertest du Lieder auf mich, Text und Me-
lodie variierten in allen Stilarten durch die Jahrhunderte, wiahrend ich still an deiner Seite ging,

iiberzeugt, ich wiirde nun blind. Dabei habe ich den Splitter herausgeweint.>

Auch das war Thomas Bernhard: Lustig, schelmisch, gesellschaftsfreundlich, alles Seiten seines
Charakters, die allzu oft vergessen werden. Ob er tatsdachlich eine Rede auf Anastasius Griin hielt
oder ob das eine (intendierte?) Ungenauigkeit Hannsmanns ist, kann nicht mehr ermittelt wer-
den. Sicher ist, dass eine solche spafShafte Personenverwechslung sehr gut zu Bernhard passen
wirde.

Wie man dem Briefwechsel entnehmen kann, empfand Bernhard immer grofse Dankbar-
keit Anise Koltz gegeniiber, und nannte Luxemburg seine ,griine Insel ohne Strenge®, seine ,,In-
sel ohne Miihsal 1962%.% Ein klarer Beweis der Wichtigkeit, die gerade diese Freundschaft und
im Allgemeinen die Mondorfer Dichtertage fiir Bernhard hatten, ist die Tatsache, dass Anise
Koltz und ihr Mann René, Badearzt und Direktor des Mondorfer Staatsbades, das als Tagungsort

der Dichtertage diente, in Frost verewigt wurden.

Ich hatte vorgehabt, das Buch iiber die Gehirnkrankheiten von Koltz mitzunehmen, das eingeteilt
ist in ,erhohte Tatigkeit® (Reizerscheinungen) und in ,herabgesetzte Leistung® (Léhmungen) des Ge-

hirns, habe es aber liegenlassen.*!

Anfang der siebziger Jahre liefS Bernhard allerdings die immerhin starke Freundschaft zu den
Koltzs langsam abklingen. Wie es so oft mit anderen Menschen aus seinem Freundeskreis pas-
sieren sollte, blieb auch Anise Koltz auf der Strecke. Bernhards letzter Brief, die Antwort auf
denjenigen Koltz’, die ihn zu den Mondorfer Dichtertagen von 1972 einlud und gleichzeitig den
Tod ihres Ehemanns ankiindigte, ist im Grunde ein Abschied. Er bedauert den Tod von René Koltz
und bezieht sich auf die fiir ihn erwiesene Hommage in Frost, ,denn damals, vor zehn Jahren,
arbeitete ich gerade an dem ersten grosseren Buch und war gleichzeitig zum ersten Mal in Mon-

dorf. Da kam mir sein Name in das BUch [sic!]“.*> Bernhard setzt seinen Brief mit einem Entwurf

% Margarete Hannsmann, 7agebuch meines Alterns, Knaus, Miinchen, 1991, S. 214.

40 Brief Thomas Bernhards an Anise Koltz, 27.12.1962. CNL, L-0042; II. 2. B27. Auch in Reuter, S. 362.

4TBW 1, S. 13.

4 Reuter, S. 403; Brief von Thomas Bernhard an Anise Koltz, 19.8.1972. CNL, L-0042; II. 2. B27. In seinem

Buch macht aber Reuter auch auf ein kurioses Nachspiel aufmerksam. Am 16. April 1997 vertffentlichte

der luxemburgische Autor Michel Raus einen anonymen Artikel in der luxemburgischen Zeitung ,, Tage-

blatt®, in welchem er eine Anekdote aus der von Bernhard am 29. Januar 1971 gehaltenen Lesung im Mai-

son Cassal erzdhlt. Wahrend des vorangegangenen Essens habe Dr. Koltz Bernhard gefragt, warum er in

Frost den Namen Koltz verwendet hat, worauf der Autor geantwortet habe: ,Nun, mein lieber Doktor,
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dessen fort, wie sein kiinftiges Leben von nun an aussehen wiirde, da er dem Schreiben komplett

verfallen war:

Wenn Freunde von mir kommen, Poethen, Hannsmann, Sie erinnern sich, griissen Sie sie bitte und
sagen Sie, dass ich mir eine Einsamkeit geschaffen habe, die ich nicht mehr aufgeben will, weil ich

nur in dieser Einsamkeit arbeiten und dadurch leben, ja ganz bewusst existieren kann.**

Man weif$ nicht genau, warum sich Bernhard von Anise Koltz distanzierte und schliefSlich zu-
riickzog. Im Briefwechsel gibt es keine Anzeichen auf mogliche Reibungen oder Missverstand-
nisse, die der Freundschaft ein Ende hitten bereiten konnen. Plausible Griinde sind die Unfahig-
keit Bernhards, wegen der neuen Popularitidt gewisse alte Beziehungen zu pflegen, und die Tat-
sache, dass ihm, dem von der Lyrik zum Theater und zur Prosa avancierten Autor, der Kreis um
Anise Koltz keine praktische Hilfe mehr leisten konnte.

Die Koltz’ waren jedenfalls nicht die einzigen, die Bernhard in Mondorf kennenlernte und
spater literarisierte. Unter den vielen Menschen, die Bernhard 1962 traf, war auch der Italiener
Gianni Selvani (1920-1998), Ubersetzer und Kulturredakteur beim italienischen Konsulat in
Frankfurt (spater auch Universitdtsdozent fiir Germanistik in Bari und Bergamo), gelegentlich
auch Dichter. Er wurde von Koltz bereits zum ersten Dichtertreffen eingeladen, wo er in Kontakt
mit Bernhard kam.** Im Briefwechsel Koltz-Bernhard befindet sich eine auf den 24.7.1962 da-
tierte Postkarte aus Frankfurt, die von Selvani, Schmied und Bernhard gemeinsam unterschrie-
ben ist.* Es ist nicht klar, ob der Osterreicher und der Italiener 6fters zusammenkamen, belegt
ist jedenfalls die Teilnahme von beiden an den dritten Mondorfer Dichtertagen (1966).% Tatsa-
che ist, dass die Hauptfigur der Drehbuchvorlage von Der Italiener, der 1971 von Ferry Radax
verfilmt wurde, ausgerechnet ,Gianni Selvani“ heif$t.*” Der Name fehlt noch in der Fragment-

Version von 1964 und wurde spéter im Film durch ,Massimo® ersetzt. Es ist plausibel, dass es

wahrscheinlich heifdt dieser Arzt Koltz, weil er genauso toricht ist wie einer seiner Kollegen, den ich kenne
und ebenso beschriankt, wie er in diesem Roman nur sein mufite®. Die Anekdote erwies sich als eine Liige,
und Michel Raus wurde aufserdem wegen Ehrabschneidung von Koltz vor Gericht gezogen (Reuter, S. 425f).
4 Ebd., S. 403. Gemeint ist das deutsche Schriftsteller-Ehepaar Johannes Poethen und Margarte Hanns-
mann.

4“4 BBF, S. 94.

45 Vgl. CNL, L-0042; II. 2. B27. Die Postkarte wurde ein paar Tage nach dem Ende des Dichtertreffens (16.-
20. Juli 1962) abgeschickt. In Frankfurt, wo Schmied und Selvani arbeiteten, machte Bernhard vermutlich
einen Zwischenhalt auf dem Weg zuriick nach Osterreich.

46 BBF, S. 63.

47Vgl. TBW 11, S. 205: ,,is do a Herr Selvani? A Telegramm®; ebd., S. 216: ,Der Sohn stellt den Italiener
dem Landvermesser vor, er sagt: Gianni Selvani, der Italiener”.
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sich dabei um eine VorsichtsmafSnahme Bernhards handelt, da ,,Gianni Selvani® der vollstdndige
Name einer existierenden Person war.*

Der Exkurs zu Gianni Selvani ermdglicht in diesem Zusammenhang den Ubergang zu ei-
ner anderen Figur, die Bernhard schon Mitte der fiinfziger Jahre kennengelernt hatte, und der
Selvani selbst vermutlich im Rahmen des ersten Mitteleuropaischen Kulturtreffens (Gorz, 19.-
22. Mai 1966) begegnet war:* Gerhard Fritsch. Das Bild dieser Beziehung ergibt sich noch aus
einer Postkarte, die am 2.10.1966 von der Burg Vianden (Vianden Le Chateau) — wihrend einer
im Rahmen der dritten Mondorfer Dichtertage organisierten Exkursion — von Bernhard und Sel-
vani geschrieben wurde.>® Bei Gerhard Fritsch handelt es sich um eine heute zu Unrecht ziemlich
verkannte Figur des Literaturbetriebs, dessen Werke allerdings Meilensteine der Gsterreichi-
schen Nachkriegsliteratur sind. Der damals beriihmte Autor von Moos auf den Steinen (1956),
konnte in der zweiten Hilfte der fiinfziger Jahre dem unbekannten und bediirftigen Bernhard
nicht nur finanziell, sondern auch praktisch helfen. Dank seiner Tatigkeit als Redakteur von
»~Wort in der Zeit“, als Lektor beim Verlag Otto Miiller und als Bibliothekar der Wiener Biiche-
reien verfiigte er liber ausgezeichnete Verbindungen zur Pressewelt und zu Radiosendern, an
welche er die ersten Arbeiten Bernhards weiterzuleiten vermochte. Der Briefwechsel zwischen
Bernhard und Fritsch bietet ein sehr klares Bild von dieser Beziehung, und vor allem von der
anfanglichen grofSen Dankbarkeit Bernhards Fritsch gegeniiber. Ungeachtet eines kleinen Uber-
treibungsrisikos schreibt Joachim Hoell, dass Fritsch ,wohl die zweite Vaterfigur fiir Thomas
Bernhard“ darstellte, ,sowohl als literarischer wie auch als personlicher Mentor“.”! Gewiss ist,
dass Fritsch einen sicheren, breiteren Uberblick iiber die gesamte literarische Szene in Osterreich
hatte, und dass er — um ganze sieben Jahre dlter als Bernhard — {iber mehr Erfahrung und bessere
Verbindungen im Verlagswesen verfiigte, die — wie man sehen wird — dem jiingeren Autor mehr-

mals weiterhelfen konnten.

4 Am 21.7.2016 habe ich Fabrizio Jovine telefonisch kontaktiert, den italienischen Schauspieler, der in der
Verfilmung von Ferry Radax die Rolle des Italieners iibernahm. Trotz seiner sehr bunten und lebhaften
Schilderung der Dreharbeiten wusste er leider nicht, warum die von ihm gespielte Figur plotzlich ,,Mas-
simo® heiRen musste. Eine E-Mail an Ferry Radax blieb unbeantwortet.
4 BBF, S. 94.
S Ebd., S. 63.
51 Joachim Hoell, Gerhard Fritsch, Thomas Bernhard und der Osterreichroman, in Franz Gebesmair, Man-
fred Mittermayer (hrsg. von), Bernhard-Tage. Ohlsdorf 1999, ,, In die entgegengesetzte Richtung “. Thomas
Bernhard und sein Grofvater Johannes Freumbichler, Materialien, Bibliothek der Provinz, Weitra, 2000,
S. 180.
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Auch diese Freundschaft sollte nichtsdestotrotz nach 1963 eine ungliickliche Wendung
nehmen. Als der Schiiler begann, beriihmt zu werden, fingen die Schwierigkeiten - finanziell und
beruflich - fiir den Meister gerade an. Nach der Veroffentlichung von Frost wirkte Bernhard im-
mer distanzierter, als hatte er die grofSziigige Hilfe der Anfangsjahre ganz vergessen. So erinnert

sich Wieland Schmied an diese Periode des Ubergangs:

An der Wende zu den 60er Jahren waren wir beide [Schmied und Bernhard, S.A.] als Habenichtse zu
ihm gekommen, der eine schone Mietwohnung besaf3, er hatte uns beide, die ein halbes Jahrzehnt
und mehr Jiingeren, gefordert, die Tiir zu Verlagen gedffnet, in Zeitschriften, an denen er mitwirkte,
gedruckt, und nun sah alles auf einmal anders aus, er konnte uns nicht mehr helfen, konnte nichts
mehr fiir uns tun. [...] Thomas Bernhard schitzte das, was Gerhard Fritsch machte, nur sehr bedingt,
und er nahm grundsitzlich gegeniiber niemandem ein Blatt vor den Mund, wenn es galt — gefragt

oder ungefragt — seine Meinung zu sagen.

Trotz der ungliicklichen Wendung, die sich bis zum Tod Fritschs im Jahr 1969 hinzog und die
ihren gnadenlosen Gipfel in Meine Preise fand,> ist unverkennbar, dass der Einfluss seiner Poe-
tik, und vor allem seines Romans Moos auf den Steinen, auf diejenige Bernhards Ende der fiinf-
ziger Jahre und auf das spatere Schaffen enorm war.

Moos auf den Steinen ist ein Roman des Ubergangs, wo der — vor allem osterreichische -
Leser mit dem Erbe der eigenen Vergangenheit und Geschichte konfrontiert wird. Es ist ein Werk,
in welchem das Bild des nicht mehr aktuellen Altosterreich der heutigen Situation gegeniiberge-
stellt wird, wo es Spuren dieser Epoche gibt, wie etwa Monumente und Gebaude, aber auch un-
sichtbare Uberreste, die sich im Lebensstil, in der Gesellschaft und in ihrem Bewusstsein mani-
festieren. Es ist ein Roman, der sich auf mehreren Ebenen mit der Vergangenheit auseinander-

setzt, einerseits mit dem Ende der Donaumonarchie, andererseits — bereits zehn Jahre nach

52 Wieland Schmied, Aufforderung zum MifStrauen, oder: Jemand, der alles ungeheuer ernst nahm. Erin-
nerungen an Gerhard Fritsch, in Stefan Alker, Andreas Brandtner (hrsg. von), Gerhard Fritsch. Schriftstel-
ler in Osterreich, Sonderzahl, Wiener Stadt- und Landesbibliothek, Wien, 2005, S. 16f.

> Der Gipfel dieser Situation wurde 1968 erreicht, als Fritsch — der Mitglied der Jury war - sich weigerte,
gegen die Osterreichische Industriellenvereinigung und ihre Entscheidung zu protestieren, die Verlei-
hungszeremonie des Anton-Wildgans-Preises nach dem Skandal des Gsterreichischen Staatspreises abzu-
sagen. Vgl. Meine Preise, TBW 22,2, S. 426: ,Er als vielfacher Kindesvater und Versorger dreier immens
ins Geld gehender Frauen bejammerte mich und bat mich, auf ihn Riicksicht zu nehmen in einem Tone,
der abstofSend gewesen war. Der arme Mensch, der inkonsequente, bedauerliche, der erbarmungswiirdige.
Nicht lange nach dieser Unterredung hat sich Fritsch an dem Haken seiner Wohnungstiir aufgehéngt, sein
von ihm selbst verpfuschtes Leben war ihm tiber den Kopf gewachsen und hatte ihn ausgeloscht®.
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Kriegsende — mit der Katastrophe des Zweiten Weltkriegs, mit dem Nationalsozialismus und sei-
nen Verbrechen. Dass Bernhard Moos auf den Steinen sehr friih las und schitzte, ist eine be-
kannte Tatsache. Der Briefwechsel zwischen den beiden beginnt ausgerechnet mit einem auf den
30. Marz 1956 datierten Brief aus Krk (heute in Kroatien), in dem Bernhard schreibt, er sei dabei

das Moos zu lesen:

Konnen wir das Marchfeld Mai/Juni (?) nachholen? Ich bin ganz weg von Europa. Es ist herrlich, so
nah zu sein den ganz einfachen Menschen, die von keinem Bildschirm verblddet sind. Die Kiiste ist
weifS, blau das Meer. Ich esse Ziegenkas u. gehe so 30 km iiber den Karst am Tag. Dann lieg ich u.
schau ins Meer u. lese den Dr. Mehlmann. Das ist eine sonderbare, herrliche Stimmung.

Viele Griifle, alles Gute, Erfolg f. d. Moos ...>*

Der Roman wurde Anfang Méarz 1956 an die Buchhandlungen ausgeliefert, und bereits vor seiner
Abreise nach Jugoslawien hatte Thomas Bernhard ein Exemplar aufgetrieben. In dem Brief wird
das Marchfeld erwdahnt, wo die Handlung des Buches stattfindet und wo beide vermutlich einen
Ausflug zur Besichtigung der Romankulissen geplant hatten. Man weif$ allerdings nicht, ob die
kleine Reise ins Grenzgebiet tatsdchlich stattgefunden hat, so wie Fritsch sie auch mit Wieland
Schmied machte.>® Im nichsten Brief Bernhards (23. April 1956) erfahrt man aufSerdem, dass er
eine Besprechung des Romans geschrieben und nach Miinchen geschickt hat; davon ist heute
keine Spur geblieben.

Manifeste, eindeutigere Spuren hat Fritschs Roman in der Poetik Bernhards hinterlassen.
Die Figuren, die Orte, die Themen und teilweise die Stimmungen von Moos finden in manchen
Werken wie Der Italienerund Ausloschung einen starken Widerhall. Man denke etwa an die Be-
deutung der Rolle des Erbes, das nach dem Tod des Vaters an die Kinder iibergeht, an die Schwie-
rigkeit, mit welcher die Kinder das Erbe annehmen. In Moos auf den Steinen stirbt der Vater,
Franz Joseph Suchy-Sternberg, zwar nicht, aber er zieht sich zuriick, will alle seine Giiter der
neuen Generation vermachen, die in ihren verschiedenen Schattierungen von der Tochter und
den beiden jungen Mannern Michael Petrik und Herbert Mehlmann reprasentiert wird. Ein an-
derer Franz Josef — aber diesmal lautet der Familienname ,,Murau® - stirbt in Aus/oschung; und
sein Sohn muss aus Italien zuriickkehren, um sich um das geerbte Anwesen zu kiimmern. Das

Thema des Erbes und des Testaments kommt fast manisch in vielen Werken Bernhards vor, von

54 BBF, S. 7.
55 Schmied 2005, S. 21.
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Amrasbis Ausloschung liber Verstorung, Korrektur, Am Ortler, Ja, Ungenach usw., aber immer
geht es um die Darstellung eines Erbes, das nie einfach angenommen und verwaltet werden kann,
und das vielmehr die Kinder, die Erben, in den Wahnsinn treibt.

Die Vaterfigur in Fritschs Roman, der Baron Suchy-Sternberg, kann aufSerdem in gewisser
Weise als Modell fiir eine bestimmte Kategorie der Figuren Bernhards betrachtet werden: Er lebt
isoliert von der Gesellschaft, von der dufSeren Welt, in der Sicherheit und Gemiitlichkeit eines
eigenen, autoreferenziellen Kosmos, wo er seit Jahren an einem Roman iiber Altosterreich arbei-
tet. Er schreibt und entwirft stindig Figurenskizzen, tausende von Schicksalen sollen in seinem
Werk vorkommen, fast wie in einem Roman Doderers. Aber er ist jetzt alt geworden, sein Projekt
steht erst in Ansdtzen und es ist klar, dass er damit nie fertig werden wird: ,,[...] es kam jedoch
nie zur ersten Zeile des ersten Kapitels. Seine Plidne, sein Zettelkatalog mit den tausend Schick-
salen, fiillten einen Schubladkasten, aber er begann sie nie auszuwerten“.’ Die Werke Bernhards
sind voller solcher Figuren, die seit Jahren mit der Niederschrift von Studien, wissenschaftlichen
Werken oder Romanen ringen: Man denke etwa an den Industriellen in Verstérung, an Rudolf in
Beton, an Roithamer in Korrektur, an Konrad in Das Kalkwerk. Obwohl in ihm das Element der
Verriicktheit noch fehlt, die die Figuren Bernhards bis zum Abgrund treibt, nimmt Suchy-Stern-
berg all diese Figuren vorweg. Und — was noch wichtiger ist — er wohnt in einem Schloss.

Das Schloss bildet das dritte trait d’union zwischen der Poetik Fritschs und Bernhards.
Nicht als absurde Konstruktion, als menschliche Projektion eines Tierbaus wie bei Kafka, son-
dern als Ort, wo der Zerfall der Vergangenheit und der Kontrast mit der Gegenwart am besten
anschaulich werden, ist das Schloss bei Thomas Bernhard zu verstehen. Richtige Schldsser, die
mit Schloss Wolfsegg (Gemeinde Hausruck, Oberdsterreich) identifizierbar sind, kommen wie-
derum in Der Italienerund Ausloschungvor, wo sie die dufSere, heruntergekommene Hiille der
darin wohnenden verarmten Adeligen darstellen. Wenn das alte, zerfallende Schloss Schwarz-
wasser in Moos auf den Steinen die Verginglichkeit einer goldenen Zeit und das Ende einer Ara
- und nicht zuletzt Osterreichs — symbolisieren soll, so sind Schlosser bei Bernhard Paradigmen
des moralischen Zerfalls ihrer Bewohner.’” Ahnliche Geméuer, die aber auf die Verriicktheit der
Bewohner verweisen, sind der Turm in Amras (in Anlehnung an Schloss Ambras im Innsbrucker

Stadtviertel Amras) und die fiktive Burg Hochgobernitz in Verstorung.

% Gerhard Fritsch, Moos auf den Steinen, Korrektur Verlag, Mattighofen, 2014, S. 26.

57 Vgl. Hoell 2000, S. 191: ,Der architektonischen Ruine Schwarzwasser steht die moralische Ruine
Wolfsegg gegeniiber®.
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Diese Schloss-Faszination sollte bei Bernhard sehr friih anfangen, lange Zeit vor Amras
oder Der Italiener, weil man diesen Topos schon Ende der fiinfziger Jahre im Romankomplex
Schwarzach St. Veitfindet. Das Modell fiir die literarische Projektion des Schwarzach-Komplexes
ist Schloss Goldegg, das Bernhard dank seiner wiederholten Aufenthalte in der Nachbargemeinde
St. Veit im Pongau nédher kennenlernen konnte.*® Schloss Goldegg blieb allerdings bis 1959 in
Privatbesitz, als seine Inhaberin, Margarethe Grafin Galen, es der Erzdiozese Salzburg verkaufte.
1973 wurde es an die Gemeinde Goldegg weiterverkauft.>® Es ist also sehr wahrscheinlich, dass
Bernhard in den ersten zehn Jahren seiner Priasenz in der Gegend das Anwesen nie besichtigen
durfte. Interessant ist aber, dass er im Schwarzach-Projekt auf die Episode des Verkaufs eingeht:
Der alte Graf, der Besitzer des Schlosses, wird aus 6konomischen Griinden von einem gewissen
Dr. Vogl gezwungen, das Schloss zu verkaufen. Auf den weiteren Inhalt des Projekts wird spater
ausfihrlicher eingegangen.

Nach diesen Uberlegungen ist es moglich zu behaupten, dass die Schloss-Idee bei Bern-
hard ihre Wurzeln in drei Momenten hat, die man hier chronologisch so zusammenfassen kann:
Die Entdeckung von Schloss Goldegg im Rahmen der Kuraufenthalte am Grafenhof 1949/1950;
die Lektiire von Moos auf den Steinenim Mirz 1956, wie aus der erwdahnten Postkarte an Fritsch
hervorgeht; die Tonhof-Erfahrung zwischen 1957 und 1960. Drei Momente, die in mancher Hin-
sicht eine graduelle Annidherung an den Schloss-Topos darstellen konnten: Die Besichtigung ei-
nes Privatobjekts, wo man nicht einfach eindringen kann, das Moment der Bewunderung
(Goldegg); eine literarische Erkundung, sozusagen eine metaphysische Erfahrung (Schwarzwas-
ser);® ein mehrjahriger Aufenthalt in einem wahren Schloss (Tonhof), die direkte Erfahrung, die
schliefSlich eine literarische Verarbeitung des Objektes ermoglichte und in die fiktionalisierte

Darstellung von Goldegg im Schwarzach-Projekt miinden sollte.

%8 Bernhard machte lange Spaziergidnge in der Gegend wihrend des Sanatoriumsaufenthalts, die ihn nicht
selten nach Goldegg brachten, wie auch aus den Erinnerungen von Rudolf Brindle hervorgeht. Vgl.
Brandle, S. 67f.

9 Vgl. Friederike Zaisberger, Walter Schlegel, Burgen und Schidsser in Salzburg, 1. Pongau, Pinzgau,
Lungau, Birken-Verlag, Wien, 1978, S. 28f.

0 Auch wenn es ziemlich weit hergeholt scheint, besteht eine gewisse Assonanz zwischen ,,Schwarzwas-
ser®und ,,Schwarzach St. Veit®. In Schwarzach St. Veitkommt aufRerdem in einer Auflistung von Wortern,
die mit ,,Schwarz-“ anfangen, auch ,Schwarzwasser” vor (NLTB, W 148/14, Bl. 226).
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1.3 Die Produkte dieser Phase. Frithe Jahre bei Otto Miiller, Kiepen-
heuer & Witsch und S. Fischer

1.3.1 Lyrik

Auch das was wir treiben, ist Theater. Vielleicht das grofste. Und das
ist zugleich das schwierigste. Dichten ist sicher das Schwierigste, es
ist mindestens so schwer, wie zehn Kinder gleichzeitig an verschie-
denen Orten zu erhalten und zu betreuen - wenn man noch keine
vierzig ist. Wie rasch doch das, was man gerade noch geschrieben
und durchdacht hat, langweilig wird. Alles wird eines Tages, in ir-
gendeinem Moment, langweilig. Und dann, heraus, neu, vollig ver-
wandelt. Das beschéftigt mich die ganze Zeit.*!

Thomas Bernhard

Einen ersten Beriihmtheitsgrad erlangte Thomas Bernhard Ende der fiinfziger Jahre als Dichter.
Sein Debiitlyrikband Auf der Erde und in der Holle erschien im September 1957 in einer Auflage
von 1000, als er sich schon seit einigen Monaten bei den Lampersbergs niedergelassen hatte.®
Die allerersten Versuche, Gedichte zu schreiben, sich also in dem Genre zu iiben, das seine erste
belegte Anndherung an die Schreibtitigkeit darstellt, gehen jedoch auf die ausgehenden vierzi-
ger Jahre zuriick. Um 1948 sind ndmlich die ersten Jugendproben entstanden, die unter der Sig-
natur W 225/2 im Nachlass noch enthalten sind.** Es handelt sich um meist einfache Gedichte,
jedenfalls keine anspruchsvollen Texte, die sich aber korrekt an gewisse Reimstrukturen und

Metren halten, und die unter der aufmerksamen Betreuung des GrofSvaters miitterlicherseits, des

¢! Brief an Gerhard Fritsch vom 29. August 1958, nachdem die drei grofsen Gedichtsammlungen bereits
veroffentlicht waren. BBF, S. 19f.

62 TBW 21, S. 414.

6 Vgl. BBF, S. 14. In seinem Interview mit Maria Fialik scheint aber Lampersberg diese Tatsache zu wider-
legen, indem er behauptet, er habe Bernhard nach der Veroffentlichung des ersten Lyrikbandes kennen-
gelernt: ,Da war Thomas Bernhard ja schon so halb bekannt. Da ist ja schon der Gedichtband im Otto
Miiller Verlag erschienen® (Fialik, S. 50). Es ist aber wahrscheinlicher, dass sich Lampersberg tiber 30 Jahre
nach dem Geschehenen geirrt und Aufder Erde und in der Hollemit Der Schweinehiiter (1956) verwechselt
hat, das er plausiblerweise schon hatte lesen konnen (,,wie kann man so wehleidig {iber sich schreiben?“,
ebd., S. 50f).

¢ TBW 21, S. 395.
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heute fast ganzlich in Vergessenheit geratenen Johannes Freumbichler, geschrieben wurden. Der
Groflvater benotete aufRerdem gelegentlich diese Ubungen mit ,gut“ oder ,sehr gut“, um das
Enkelkind zu weiteren Proben zu ermuntern.®

Das Gedichtschreiben setzte sich auch wihrend der Zeit im Sanatorium am Grafenhof
fort: Belege dafiir sind in dem autobiografischen Band Die Kalte enthalten und in dem Werk von
Bernhards Mitpatienten und Freund Rudolf Brandle, Zeugenfreundschaft.*®® 1952 erfolgte die
erste Veroffentlichung eines seiner Gedichte (Mein Weltenstiick), das es dank des Einsatzes von
Alice Zuckmayer — deren Ehemann Carl Zuckmayer mit Freumbichler befreundet war — bis in die
Seiten des Miinchner Merkur geschafft hatte.®” Vier Sonette folgten 1954 in der Furche, bis Bern-
hard im August 1956 — nach ein paar Versuchen bei S. Fischer, Langen-Miiller und der Zeitschrift
,Akzente“ — das Manuskript von Auf der Erde und in der Holle beim konservativ-katholischen
Otto Miiller Verlag einreichte. Die {iber 100 Gedichte wurden von den Lektoren enthusiastisch
aufgenommen und am 19. Dezember wurde ein Vertrag unterschrieben.®

Sieht man von den Texten dieses ersten Lyrikzyklus ab, die — obwohl im Lauf des Jahres
1957 nochmals iiberarbeitet — offensichtlich zu einem vorherigen Zeitpunkt geschrieben wur-
den, sind beinahe alle anderen Gedichte wiahrend der Tonhof-Zeit entstanden. In einem auf den
3. Juli 1957 datierten Brief aus dem Tonhof, mit welchem Bernhard den korrigierten Umbruch
von Auf der Erde und in der Holle an Miiller zuriickschickte, kiindigte er bereits den neuen Band
an: ,Die neue Arbeit, die ich hier fertig mache — ndchste Woche — bringe ich im August mit. Sie
ist, glaube ich, gut gelungen, und ich ware froh — — — wiirde sie IThnen ans Herz legen — sagen wir

lieber auf den Schreibtisch“.%® In hora mortiswar also bereits in Sicht. An der Entstehung dieses

% Ebd. Vgl. auch das Faksimile von Die Kénigin der Stidte in TBL, S. 81. Auch Bernhard wies im Interview
mit André Miiller auf die grofSviterliche Praxis hin, vgl. TBW 22,2, S. 504.
% Vgl. TBW 10, S. 331: ,Ich hatte mich schon zu dieser Zeit in das Schreiben gefliichtet, ich schrieb und
schrieb, ich weif$ nicht mehr, Hunderte, Aberhunderte Gedichte, ich existierte nur, wenn ich schrieb, mein
GrofSvater, der Dichter, war tot, jetzt durfte ich schreiben, jetzt hatte ich die Moglichkeit, selbst zu dichten
[...]“. In Brdndles Buch ist das Gedicht (An den kranken Freund) abgebildet, das ihm Bernhard im Novem-
ber 1951 als Freundschaftsbeweis schenkte. Vgl. Briandle, S. 6f.
7 Vgl. TBW 21, S. 397f. Alice Zuckmayer wird einige Jahre spater auch Rudolf Hirsch, den Leiter des S.
Fischer Verlags (des Verlags ihres Mannes), auf Bernhard aufmerksam machen (ebd. S. 405). Ende der fiinf-
ziger Jahre sollte Frau Zuckmayer auch in der Forderung der Prosa-Arbeit Bernhards eine entscheidende
Rolle spielen (siehe dazu das Kapitel ,,Dokumente zur Entstehungs- und Veroffentlichungsgeschichte®).
Auch Gerhard Lampersberg betont, dass Bernhard von den Zuckmayers eine starke Unterstiitzung bekam
(vgl. Fialik, S. 49).
% TBW 21, S. 48.
% Ebd., S. 414-416.
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Bandes ladsst sich schon der Einfluss des Lebens am Tonhof und der darin geforderten Orchest-
rierung der Kiinste beobachten, bedenkt man, dass die Sammlung als Text fiir ein Oratorium
entstanden ist. Die dazu gehorende Musik von Lampersberg ist allerdings nie aufgenommen bzw.
veroffentlicht worden. /n hora mortis, das von Miiller ebenso freudig empfangen wurde - die
Verlagsbesitzerin Erentraud Miiller schrieb am 6. September 1957: ,Ich darf Thnen sagen, daf
mich der Text des Oratoriums ,In hora mortis‘ stark beeindruckt hat. Auch das ist Brot!“7 — er-
schien Ende Marz/Anfang April 1958 in einer Auflage von ebenfalls 1000 Exemplaren. Bernhard
bezeichnete 1960 diese Sammlung als einen ,,Psalm, den niemand versteht — hat mit Katholizis-
mus iiberhaupt nichts zu tun®“.”

Am Anfang des Buches hitte urspriinglich als Motto ein Zitat von Virginia Woolf auf-
scheinen sollen: ,,Genau so wie vor ein paar Minuten das Leben seltsam geworden war, war es
nun der Tod. Der Falter, der sich zuletzt doch noch aufgerichtet hatte, lag nun ganz wie es sich
gehorte und klanglos gefaf$t da. O ja, schien er zu sagen, der Tod ist stdrker als ich“.” Das ist also
ein erster Beweis des Einflusses der Weltmoderne auf die Poetik Bernhards, der in seinen friihen
Jahren so oft der sogenannten Osterreichischen Heimatliteratur verbunden schien. Andere Au-
toren der Moderne wurden von ihm in spiteren Jahren als priagend bezeichnet, als er riickbli-
ckend diese friihe Phase betrachtete, wie etwa William Faulkner oder Thomas Wolfe.” Allerdings
entschied sich Bernhard schliefilich fiir ein Motto von Leonardo da Vinci, jenem Denker, der
dann in Amras sehr prasent vorkommt, aber vorher eine interessante Rolle auch im SchAwarzach-

Projekt spielen sollte.™

Ebd., S. 416.

" Thomas Bernhard, Notiz zu Thomas Bernhard, in Raimund Fellinger (hrsg. von), ,, Die Ursache bin ich*.
Eine Autobiographie in Fragmenten, Suhrkamp, Frankfurt, 2008, S. 26. In hora mortis besteht tatsidchlich
aus vier Serien von Psalmen, deren nicht gerade einfache Entstehung in Raimund Fellingers Aufsatz an-
schaulich gemacht wird (Raimund Fellinger, Arbeiten an der Psalmform, in Klaus Amann, Doris Moser
(hrsg. von), , /iteratur/a“, Jahrbuch 2008, Ritter Verlag, Klagenfurt, 2008, S. 123-131). Darin sind zwei Ty-
poskripte (ZERFALL mein Gottund DEINE Stimme wird meine Stimme sein) aus dem Gedichtzyklus abge-
bildet, die im Besitz Gerhard Lampersbergs geblieben waren — was von der engen Beziehung Ende der
fiinfziger Jahre zeugt — und als Teil seines Nachlasses im Musil-Institut/Kdrntner Literaturarchiv aufbe-
wahrt werden. Die Form dieser zwei Gedichte erinnert an diejenige einer frithen, eigenwillig gesetzten
Fassung von In hora mortis, die Ludwig von Ficker als ,Einwort-Raketenform“ bezeichnete und unbedingt
gedndert sehen wollte (vgl. ebd., S. 130 und TBW 21, S. 417).

2 TBW 11, S. 417. Dabei handelt es sich um den Schluss von Woolfs Kurzgeschichte The Death oft the
Moth. Wie Fellinger darauf verweist, wurde das Motto hochstwahrscheinlich von der Ausgabe des Fischer-
Almanach aus dem Jahr 1954 iibernommen, Der Tod des Nachtfalters.

5 Vgl. Kapitel 1.3.3.

™ Vgl. Kapitel 3.3.1 (Jakob Zischek) und 3.3.3.1 (Schwarzach St. Veit).
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Gefielen dem katholischen Verlag Otto Miiller diese zwei Gedichtzyklen (die bereits in
ihren Titeln eine starke Spiritualitat durchscheinen lassen — Auf'der Erde und in der Holle spielt
ex negativo auf das Vaterunser an, wahrend die lateinische Fassung des Ave Maria mit der hoch-
evozierenden Stelle /n hora mortis endet), so handelt es sich trotzdem um Texte, die in ihrer
Verzweiflung und Ausweglosigkeit allem anderen als einer rein konventionellen Linie zuzu-
schreiben sind. Die Natur der Gedichte Bernhards wurde dem Verlag — und vor allem den Lek-
toren Ignaz Zangerle und Ludwig von Ficker - klar, als er Mitte 1961 ein weiteres umfangreiches
Gedichtmanuskript einreichte: Frost.™ Diese Sammlung, wo alles schwarz ausschaut und
»schwarz“ das Wort ist, ,das weitaus am haufigsten von Thnen verwendet wird, wie schon im
ersten Gedichtband®, wo eine starke ,,Sucht zu lastern® zu spiiren ist,’® fand eine hartnickige
Opposition im Verlag und wurde deswegen nicht angenommen. Bernhard versuchte zu reagie-
ren, bezeichnete diese Gedichte als seine ,,Fleurs du Mal“, wo jedes Wort ,,eine Wahrheit ist, die
ich durchlebt habe, von nirgends herhabe, aber das ist eine Voraussetzung!“”” Die Lektoren wa-
ren nichtdestotrotz unnachgiebig,”® und Frostblieb bis 2015 unveroffentlicht, als seine verschie-
denen Fassungen im Band 21 der Werkausgabe gedruckt wurden. Der Titel schien Bernhard aber
sehr am Herzen zu liegen, so dass er ihn 1963 fiir seinen ersten Roman verwendete.

Die lyrische Produktion dieser Jahre war enorm, wovon die vielen Einreichversuche zeu-
gen, die Bernhard bei verschiedenen Verlagen unternahm. In den selben Monaten, wihrend der
Fertigstellung von Auf'der Erde und in der Holleund In hora mortis, hatte er auch einen anderen
Verlag erfolgreich kontaktiert, namentlich Kiepenheuer & Witsch, an welchen er das im Septem-

ber 1957 fertiggestellte Manuskript von Unter dem Eisen des Mondes schickte.” Bedenkt man,

5 Vgl. TBW 21, S. 425. Der Titel sei Bernhard wihrend eines Kinobesuchs eingefallen. Fiir diese Gedicht-
sammlung schrieb Gerhard Fritsch ein Gutachten, vgl. BBF, S. 73.

S TBW 21, S. 426.

TEbd., S. 426f.

8 BF, S. 570: ,Lauter Begabungsfetzen, aus denen kein Ganzes wird. Geht es ihm wirklich so schlecht wie
einem Clochard, der nachts unter den Briicken schlaft? Oder ist auch dies nur Pose? Oder ist er etwa ernst-
haft verriickt?” Interessant ist, dass das Konzept von Fragment (,kein Ganzes“) von Ficker schon in der
Lyrik wahrgenommen wurde. Sehr wahrscheinlich hat Bernhard die hausinternen Kommentare Fickers nie
erfahren, aber seine Achtung vor dem Miiller-Lektor war sicher grofs. 1960 schrieb er: ,Niemand versteht
etwas von Gedichten, oder nur zwei oder drei Leute, die mir bekannt sind: Ludwig von Ficker und noch
zwei andere, ungenannte“ (Bernhard, Notiz, S. 26).

 Von den verschiedenen Reisen nach Koln zum Verlag finden sich Spuren im Briefwechsel Bernhard-
Fritsch. Darin schreibt Bernhard am 21. Oktober 1957, dass er am 10. November nach Koln fahren werde,
um den Vertrag zu unterschreiben. Eine Postkarte von Bernhard aus Darmstadt unter dem Datum 2. De-
zember ist auch erhalten: ,Ich komme von Kiepenheuer. Deutschland ist deprimierend® (BBF, S. 15-17;
vgl. auch ebd., S. 79-80). Dass Bernhard nicht alleine, sondern in Begleitung von Gerhard Lampersberg
nach Koln gefahren ist, wird auch vom Briefwechsel Lavant-Lampersberg belegt. Am 14. November
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dass die Endfassung von /n hora mortis im Oktober 1957 bei Otto Miiller eingereicht wurde, so
ist Unter dem Eisen des Mondes der zweite abgeschlossene Lyrikband, auch wenn er erst im Marz
1958 erschien, d.h. mehr oder minder zur selben Zeit von In hora mortis. Uberlegt man sich, in
welcher Zeitspanne die Bande herauskamen, so steht man vor einem verbliiffenden Szenario:
Ganze drei Bande in knapp acht Monaten, zwischen September 1957 und Marz 1958! Vermutlich
nach der Herausgabe aller drei Sammlungen schrieb Carl Zuckmayer 1958: ,Vielleicht sind diese
Gedichte die grofste Entdeckung, die ich in den letzten zehn Jahren in unserer Literatur gemacht
habe... Sie tragen die Merkmale grofSer modernen Dichtung und kommen aus derselben Welt, die
auch die Musik eines Bela Bartok hervorbrachte: aus dem Rhythmus eines ganzen Volkes“.*® So
konsolidierte sich jener Dichterstatus Bernhards, den ihm Lavant — in einem Moment des Triib-
sinns — schon 1955 zugesprochen hatte: ,Jedenfalls Thomas bitt ich Dich, Dich selbst nicht auf-
zugeben. Du kannst viel Du bist ein Dichter und wirst immer einer bleiben®.®!

Die drei Lyrikbdande stellen jedenfalls nicht die einzigen Versuche dar, bei einem Verlag
Gedichtsammlungen zu platzieren. Bernhard versuchte beinahe kontinuierlich — nicht selten un-
geachtet der Verlagsklauseln, die ihn exklusiv verbanden —, lyrische Projekte an seine Verlage zu
schicken, und die Rekonstruktion ihrer (Un-)Veroffentlichungsgeschichte wird wegen der ver-
schiedenen Uberlappungen der Einreichungen manchmal sehr mithsam. Wahrend er noch mit
Otto Miiller arbeitete, reichte er bei S. Fischer ein weiteres Manuskript ein: Zaunpfahle. Canon
in Prosa. Dabei handelt es sich um ein langes Gedicht, eine Anrede an einen gewissen ,Iceman”,
wo auch viele Zitate von franzosischen Autoren wie Paul Eluard, Jacques Prévert und Paul Valery

aufscheinen.®? Im Juli 1959 schrieb aber der Fischer-Lektor Hans-Geert Falkenberg, dass es besser

schreibt Lavant an Maja Lampersberg: ,,Arbeiten die Lotter vielleicht. Hach, nein! Die sind ja sicher auf der
Tournee?? Oder sind sie schon zuriick? Aber dafi die zwei mir von unterwegs keine Karte geschrieben hit-
ten!?“ (BLL, S. 14). Im Dezember schrieb sie noch: ,Liebe, liebe Maja! Bist du ganz allein und krank? Wer
schaut denn auf Dich? [...] Hoffentlich geht es den Mannsbildern gut® (Ebd., S. 17f).

80TBW 21, S. 392.

81 Mittermayer 2015, S. 104. Bernhard hatte sich entmutigt an Lavant gewendet, nachdem er Hansjorg
Grafs mahnende Besprechung seiner Lesung bei den ,,Wochen Osterreichischer Dichtung® 1955 in der An-
thologie Ahnung und Gestalt gelesen hatte. Vgl. ebd.: ,Immerhin, nach mehreren Autodafés und einem
strengen Selbstgericht (moge es weiterhin im Amt bleiben!) scheint der Autor seine Jugendsiinden, d.h.
sein Schwelgen in wohlklingenden Traklankldngen nicht mehr zu wiederholen®.

82 TBW 21, S. 420. Interessanterweise zitiert Bernhard hier drei Autoren, die sich stark unterscheiden und
als gemeinsamen Nenner blof$ ihre Herkunft haben. Das Gedicht Paris von Auf der Erde und in der Holle
fangt auch mit einem Motto von Eluard an: ,Dein Weinen dem, der es nicht will“ (ebd., S. 83).
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wire, nach dem Stiick die rosen der eindde eine Prosa von ihm zu publizieren.®® Bernhard wen-
dete sich also mit diesem Projekt wieder an Otto Miiller, wo er schon Mitte desselben Jahres Das
Mysterium der Karwoche eingereicht hatte.®* Teils wegen Meinungsunterschieden mit den Lek-
toren,® teils aus terminlichen Griinden erfolgt auch hier keine Publikation.

Parallel dazu tauchen aber auch zwei andere Lyrikmanuskripte unter dem Titel Notizen
und Dichtungen auf, die Bernhard bei S. Fischer einreicht.’¢ Zu der Zeit zieht der Verlag noch
zwei Publikationsmoglichkeiten fiir Bernhard in Betracht, eine Lyriksammlung (Die Zaunpfahle
und/oder Dichtungen) und die Kurzprosa von Ereignisse.’” Keine der beiden Publikationen sollte
aber erscheinen: Ereignisse wurde von Bernhard im Mai 1960 zuriickgezogen und erst 1969 im
Literarischen Colloquium Berlin veroffentlicht. Alle seine Gedichte wurden abgelehnt und seine
Karriere als Lyriker schien ein definitives Ende genommen zu haben. Erst 1981, unter Anregung
von Siegfried Unseld, konnte ein letzter Band gedruckt werden. Am 21. Juni 1981 schrieb Bern-

hard an den Suhrkamp-Verleger:

Vor vierzehn Tagen in Wien habe ich jenes Gedicht gefunden, mit welchem ich 1960 das Gedicht-
schreiben aufgehort habe, endgiiltig. Neunundfiinfzig und sechzig war ich in London und in Italien
und in diesen Landern ist dieses ,,Ave Vergil“ entstanden. Ich schicke es Thnen als Herbstwunsch in
der BS. Es ist vollkommen meine damalige Verfassung. Es ist ein einziges Gedicht und fortlaufend

zu lesen.3®

Die Veroffentlichung von Ave Vergil — das, wie man sehen wird, einige Passagen aus dem zur
selben Zeit entstandenen Schwarzach-Projekt enthilt — markiert 1981 endgiiltig das Ende der
lyrischen Phase mit dem zuletzt entstandenen Lyrikprojekt. 1959-1960, die von Bernhard ge-
nannte Entstehungsperiode von Ave Vergil, ist ein Moment enormer Produktivitidt, wo die In-

tensivierung der Arbeiten und die Schreibtatigkeit des Autors in mehreren Genres dazu fiihrten,

85 Vgl. Dressel, S. 92: ,,Auch mir scheint eine Edition von Prosa nach den ROSEN konsequenter. Ich glaube,
daf die ZAUNPFAHLE und die NOTIZEN vielleicht einmal Bedeutung haben werden, zweifle aber daran,
daf man ihr Bedeutung einsehen konnte, wenn sich ihr Erscheinen dem der ROSEN unmittelbar anschlie-
Ren wiirde®. Zu die rosen der eindde siehe das folgende Kapitel zur Theaterproduktion.
84 Siehe Gutachten Gerhard Fritschs in BBF, S. 70.
8 Zum Mysterium dufierte sich Ludwig von Ficker anfangs positiv; Ende 1959 beschwerte er sich aber mit
dem anderen Lektoren, Zangerle, {iber ,das totale Fehlen jeder Interpunktion®, eine ,,untragbare Zumu-
tung an den gutwilligen Leser®, und bezeichnete die Gedichte des Zyklus als ,,Exklamation der Wehleidig-
keit“ (BF, S. 570).
86 Auch fiir Notizen fertigte Fritsch ein Gutachten an. Vgl. BBF, S. 71f: ,Die lyrische Kraft des Autors ist
eine der bedeutendsten, die derzeit in unserem Sprachraum wirken®.
STTBW 21, S. 422.
8 BBU, S. 634.
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dass sich seine Projekte vermischten und Teile eines Manuskriptes in ein fremdes wanderten. So
fand beispielsweise ein brauner Umschlag mit der Uberschrift Zaunpfihle seinen Weg in das
Schwarzach-Konvolut, in welcher aber keine Lyrik liegt, sondern ein Entwurf des Romanpro-
jekts.®? Es ist namlich wichtig, prasent zu halten, dass Bernhard gleichzeitig dabei war, andere
Schreibmoglichkeiten auf dem Prosa-Gebiet zu erkunden, wiahrend er mit eigenen lyrischen An-
sidtzen experimentierte, und es darf also nicht iiberraschen, dass es zum Austausch zwischen den
verschiedenen Projekten kam. Bedeutendere Interferenzen — meistens thematischer Natur —
zwischen Lyrik und Prosa findet man allerdings in den spater als Privatdrucke beim Klagenfurter
Verlag Ferdinand Kleinmayer erschienenen Psa/m (1960) und Die Irren Die Haftlinge (1962). Die
Identifizierung dieser fiir die Analyse des Schwarzach-Projekts konstituierenden Konvergenzen

wird hier in einem spéateren Kapitel ausfiihrlicher betrachtet werden.

1.3.2 Theater

Nebst der intensiven lyrischen Tatigkeit wurde Bernhard sehr friih auch auf das Theater aufmerk-
sam. Es sind mehrere Wege, die ihn in die Theaterwelt fiihrten, aber drei scheinen den Vorrang
zu haben. Da ist erstens die journalistische Erfahrung, dieses Moment im Leben des jungen Bern-
hard, wo er die Gelegenheit hatte, beinahe taglich die Justizbiihne zu betreten und die dort an
den Pranger gestellten Menschenschicksale zu beobachten. Bernhard selbst gestand mehrmals,
dass seine Pressenarbeit Anfang der fiinfziger Jahre eine zentrale Rolle spielte: Zuerst 1967 im
Gesprach mit Viktor Suchy (SUCHY: ,Dann kam also Thre Zeit als Journalist; Sie waren einmal
Gerichtsreporter. Da haben Sie sich wahrscheinlich einen sehr scharfen Blick fiir die menschli-
chen Schwichen und Untiefen erworben®. BERNHARD: Ich glaube, daf$ es eine ganz gute Schule
ist, dort®),” und spéter noch, 1987, im Rahmen eines Interviews mit der Journalistin Asta Scheib
(»Zwei Jahre habe ich dann Gerichtsreportagen geschrieben. Die sind mir spater beim Prosa-
schreiben wieder gegenwirtig geworden. Ein unschitzbares Kapitel. Ich glaube, da liegen die

Wurzeln®).”! Dass der Journalismus eine erste Experimentierkammer war, wird bereits in seinen

8 Vgl. NLTB, W 148/15. Es handelt sich um den Umschlag, in welchem die Durchschlagkopie von Der Wald
auf der StrafSe enthalten ist.

0 TBW 22,2, S. 43f.

T Ebd., S. 336.
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Artikeln ziemlich klar: Bernhard bemiihte sich, die Sprache der Angeklagten mimetisch wieder-
zugeben, bediente sich u.a. des Dialekts und ausldandischer Akzente, um unterhaltsamer zu wir-
ken und die Aufmerksamkeit des Lesers zu gewinnen.’” Der Richter wird wie ein Regisseur dar-
gestellt, der die ganze Auffiihrung unter seiner Kontrolle hat und all die Schritte der Verhand-
lung bestimmt, wer reden darf und wie die Verhandlung ausgehen soll.” Selbst die Darstellungs-
weise der verschiedenen Prozesse ldsst nicht selten eine gewisse Neigung zum Theatralischen
durchblicken. Im Artikel Der rettende Hunderter wird ein Angeklagter vom Richter gedringt,
sein Verbrechen zu gestehen — und zwar, dass er im Gasthaus die ganze Zeche mit dem Geld
eines besoffenen Freundes iibernommen hat. Bernhard lasst den Angeklagten im Dialekt reden
und versuchen, sich freizusprechen, bis dieser die Ausweglosigkeit seiner Situation erkennt und:
»,Mir is‘, sagte er dann etwas gedampfter und sich an alle Anwesenden wendend, ,zum Schluf}
schon alles wurst gwesn‘“.** Und gerade in der Stimme des Erzédhlers kann man die Funktion er-
kennen, die in einem dramatischen Kontext die Regieanweisungen absolvieren wiirde. Die Vor-
gehensweise des Richters, der Gerichtsbeamten und der Aufseher dem Angeklagten gegeniiber,
das ungleichmaifSige Verhiltnis zwischen beiden Parteien sollte Bernhard aufserdem stark beein-
drucken und weiteres Material fiir seine Dramen — und fiir die Lyriksammlung Die Irren Die Héft-
linge - liefern.”

Ein zweites Element, das noch frither das Interesse Bernhards am Theater erwecken
sollte, ist die Liebe zur Musik und ihre Ubertragung auf die Biihne, die Oper. Es darf nicht iiber-

raschen, dass die in seinem Schaffen mehrfach zitierte Lieblingsoper Die Zauberflote ist: Wie

92 Herbert Moritz, Lehrjahre. Thomas Bernhard — Vom Journalisten zum Dichter, Publication PN°1, Weitra,
1992, S. 12: ,Ich [...] versuchte, ihm den die Leser unterhaltenden Zweck unserer Gerichtssaalberichter-
stattung, aber auch ihr politisches und sozialkritisches Engagement bewuf3t zu machen®.
%5 Auf die Affinitdten — auch etymologisch — zwischen Regie und Regime/Regierung hat auch George Tabori
in einem Interview mit Jorn Jacob Rohwer im August 1998 aufmerksam gemacht: ,,GT: [...] nur kann ich
Thnen nicht sagen, ob es eine ,Gerechtigkeit® gibt, mit der man iiber einen ,Téter’ richten sollte. Darum bin
ich kein Richter oder Rechtsanwalt, sondern Schriftsteller geworden. JJR: Und Regisseur. GT: Ja — obgleich
ich das Wort nicht allzu gerne hore. Es erinnert mich immer an ,Regime‘ und ,Regierung’. Ich nenne mich
lieber einen Spielmacher® (George Tabori, Der Illusion von der Unsterblichkeit (Gesprach mit Jorn Jacob
Rohwer im August 1998), in Wend Késsens (hrsg. von), Der Spielmacher. Gesprdche mit George Tabori,
Verlag Klaus Wagenbach, Berlin 2004, S. 121).
94 TBW 22,1, S. 427.
% Dazu duflerte sich Bernhard im Gesprédch mit Peter Hamm sehr klar: ,Ein Mensch kommt dort hin, und
das Gericht empfindet, glaube ich, die meiste Zeit ein grofies Vergniigen daran, diese Person oder Person-
lichkeit zu vernichten, nicht? Das kann man ja. Man kann jemand vernichten, auch wenn man ihn nur zu
8 Tagen Gefangnis verurteilt. Das kann die Wirkung haben von 20 Jahren, nicht? Und das betreiben diese
Richter zwischen zwei Wurstsemmeln [...] Wie der Staat im GrofSsen mit dem Volk umgeht, so zeigt sich bei
einer Gerichtsverhandlung im Kleinen, wie man mit der einzelnen Person umgeht, die dort stellvertretend
fiir das Volk steht und véllig hilflos ist* (W 22,2, S. 113).
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jedes Singspiel besteht sie sowohl aus Arien als auch aus Rezitativen, und somit stellt sie die
perfekte Kombination von Musik und Wort dar. In der Autobiografie (Der Keller) schreibt Bern-
hard: , Ich hatte einen Lieblingsplatz tiber der Felsenreitschule, von welchem aus ich mir die un-
ten in der Felsenreitschule aufgefiihrten Opern anhoren konnte. Die Zauberflote, die Oper, die
in meinem Leben die erste Oper ist, die ich gehort und gesehen habe und in welcher ich gleich
drei Partien gesungen habe, den Sarastro, den Sprecher und den Papageno® .% Die Partitur der
Zauberflote — wie es in Der Atem geschildert wird — erhielt er aufRerdem als Geschenk von der
Mutter, die sie ihm nach dem Tod des Grofdvaters gekauft hatte: ,,Eines Tages hatte mir meine
Mutter jenen Klavierauszug aus der Stadt mitgebracht, den mir mein GrofSvater versprochen ge-
habt hatte, Die Zauberflote*.”"

Die Liebe zur Musik und zum Gesang — den Bernhard auch im Sanatorium und in der St.
Veiter Kirche eifrig praktizierte — fiihrte freilich zu jenem Erlebnis, das ihm eine solide theatra-
lische Ausbildung ermoglichte und die technischen Pramissen fiir die spateren Werke schaffte:
Das Studium am Salzburger Mozarteum. In einer selbstverfassten biografischen Notiz, die Bern-
hard 1960 dem Verlag S. Fischer hinsichtlich der Veroffentlichung von Ereignisse zur Verfligung

stellte, fasst er seine Studienzeit folgendermafSen zusammen:

1955 Antritt der Studien am Schauspielseminar des Mozarteums (Paumgartner, Leisner und andere
Nichtswiirdige, aber Eitle und Belesene) mit viel Theaterspielerei z.B. in Lessings ,Der junge Ge-
lehrte“ den Crysander, in Anouilhs ,Antigone“ den Sprecher, in Kabaretts und Operetten. Mitwir-
kung bei Auffiihrungen des Landestheaters und der Festspiele, so jahrlich mit einigen Noten in der

c-Moll-Messe in Sankt Peter.”®

Ins Mozarteum und zu den vielen vom Studium angebotenen Gelegenheiten, sich auf der Biihne
hervorzutun, kam er dank seiner Tante. Allerdings inskribierte Bernhard urspriinglich Gesang,
weil Stavianicek nicht akzeptieren konnte, dass ihr Schiitzling das professionelle Singen aufgab
— wie er es nach den langen Kuraufenthalten machen wollte — und dass er sich hauptsédchlich auf
den Journalismus konzentrierte. Rudolf Brandle schreibt in seinen Erinnerungen von Zeugen-

freundschaft:

% TBW 10, S. 200.

97 Ebd., S. 302.

% Bernhard, Notiz, S. 25f.
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Um ihn auf den ,richtigen Weg®, ndmlich die Sangerlaufbahn, zuriickzufiihren, fiir die sie Thomas
nach wie vor pradestiniert hielt, ermoglichte sie ihm das Studium am Mozarteum. [...] Thomas Bern-
hard hatte die Sdngerkarriere zu diesem Zeitpunkt ldngst ad acta gelegt. Ihr zuliebe nahm er zwar
weiterhin Gesangsunterricht, als Hauptfach belegte er jedoch wie in weiser Voraussicht das Schau-

spielseminar, wo er sich das dramaturgische Riistzeug des kiinftigen Theaterautors holte.”

Von dieser Intention Stavianiceks zeugen auch mehrere Briefe, die sie Bernhard 1955 schrieb, im
gleichen Jahr der Anmeldung am Mozarteum. In einem davon liest man: ,,Ein bifschen Geduld u.
Selbstdisziplin; jetzt schreib Er die Novelle u. wie gut wire eine regelméssige Bindung im Ge-
sanglichen, wie Er mir versprochen hatte! ist [sic] das immer wo anders hin wollen, nicht eine
Flucht vor uns selbst, vor den ungelGsten Fragen in unsrer Seele?“!®° In Bernhard sah Stavianicek
sicher die Moglichkeit, einem vielversprechenden jungen Mann zu helfen, seiner Gabe eine Form
zu geben, so wie schon der GrofSvater seine Impulse gelenkt hatte, und so setzte sie sich auch
finanziell fiir ihn ein.!® Im Juli 1957 kam es zur Reifepriifung, die Bernhard ablegte ,,mit einem
Essay liber Bert Brecht und der Einrichtung dreier (meiner bis dahin liebsten Theaterstiicke) [sic]
Kleist: ,Zerbrochener Krug®. Biichner: ,Leonce und Lena‘. Thomas Wolfe: ,Herrenhaus’. Gespielt

wurde davon leider nichts .12

% Brandle, S. 100f.
100 TBL, S. 165.
101 T aut Brandle war Bernhard aber nicht immer froh, die ,,Frau Doktor“ um sich zu haben, weil sie meistens
seine produktiven Momente storte und ihn zu Pausen zwang. ,,IThm stand ein kleines Kabinett mit einem
Fenster zur StrafSe zur Verfiigung, wo er seine Bettstatt und einen Tisch hatte, auf dem seine Schreibma-
schine stand. [...] Oft, wenn er gerade im schonsten SchreibflufS gewesen sei, habe es geniigt, daf$ sie zur
Tiir hereingeschaut habe, um zu sehen, wie er vorankomme, und schon sei es aus gewesen, wie er sich oft
beschwerte“ (Brandle, S. 105f). Auch der Verleger Jochen Jung beschreibt die spartanische Einrichtung von
Bernhards Zimmer in der Obkirchergasse-Eigentumswohnung Stavianiceks (vgl. Dressel, S. 174). Von ei-
ner gewissen Distanzierung zwischen Bernhard und Stavianicek zeugt aufserdem der affektierte Gebrauch
der Er-Form, die sie Bernhard gegeniiber verwendete, ,was nach dem in gewissen Wiener Kreisen noch
immer gepflegten k.u.k.-Dehmeldeutsch klang“ (Brindle, S. 100).
102 Bernhard, Notiz, S. 25f. Die darin enthaltenen Informationen sind mehrmals von der Bernhard-For-
schung skeptisch betrachtet und iiberpriift worden, aber im Grofsen und Ganzen stimmt viel davon. Ob-
wohl Lehrende am Mozarteum behaupten, eine solche Arbeit sei damals uniiblich gewesen, erschien 2001
auf dem Autographenmarkt ein Regiebuch zu Herrenhaus. Die Handlung wird darin in die Zeit des Ko-
reakriegs verlegt und zum Schluss findet eine Atomexplosion statt (Vgl. Mittermayer 2015, S. 113). Inte-
ressanterweise macht hier Bernhard keine Andeutung iber die vergleichende Arbeit iiber Brecht und
Artaud, die er fiir den Abschluss der Studien ebenfalls geschrieben haben soll und die aber mehrmals fiir
erfunden gehalten wurde. Diese behauptet aber Lampersberg gelesen zu haben: ,,Das war wie ein Schul-
aufsatz, fiir eine Matura geeignet, nicht mehr. ,Wissenschaftliche Arbeit‘, das ist an den Haaren herbeige-
zogen® (Fialik, S. 50).
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Allerdings schien sich auch die Theaterlaufbahn bald einem Ende zuzuneigen. Nach dem
Abschluss mit Eignung zur Regiefiihrung ,,wollte er nichts mehr damit zu tun haben. Wieder ein-
mal stand er an einer Wegscheide, und wieder einmal war es eine Fligung des Zufalls, die seinem
Leben eine entscheidende Wendung geben sollte®.!”® Es war wieder Gerhard Lampersberg, dem
er vor einigen Monaten begegnet war, der fiir erneute Denkanstofie sorgte und Bernhard am
Tonhof zur Komposition der Kurzoper die rosen der einéde ermunterte. Vom Einfluss Lampers-
bergs auf die dramatische Arbeit Bernhards berichtet seine Frau Maja: Gerhard habe seinem
Schiitzling oft praktische Vorschldage gegeben und empfohlen, sich von den Werken des Dichters
H.C. Artmann inspirieren zu lassen (,,Schau dir diese kurzen Sachen von Artmann an, das gefallt
mir, so was brauch ich!“).! Von Artmann, den Bernhard allerdings nie schitzte,'* hatte Lam-
persberg ndmlich einige Jahre vorher (1954) der knabe mit dem brokat vertont. Auch Bréandle
behauptet, dass Bernhards erste Versuche ,,mit Lampersbergs korrigierend eingreifender Hilfe
entstanden” sind,'% also im Rahmen einer beruflichen Partnerschaft, die Bernhard in der bereits

zitierten NotizfolgendermafSen schildert:

1959 Zusammenarbeit mit einem Komponisten, es entsteht in einjéhriger Arbeit ,Die Rosen der
Einode“. (Eine Perle vor die Sdue geworfen.) Schade um sie, um den Haufen Schweifs. Dummkopfe
und dtherische Sauglinge bevolkern die Blatter, die Lektorate, aber vor allem die Blatter. Es entste-
hen kurze Theaterstiicke, Szenen, mehr als vierzig, darunter ,,Kopfe®, vertont vom gleichen Kom-
ponisten, wird im Juli 1960 im ,Theater am Tonhof®, einer Scheune in Kirnten, aufgefiihrt mit drei
anderen kurzen Szenen: ,Die Erfundene®, ,Rosa“, , Friihling®. Regie Herbert Wochinz, der verleum-

det ward und sich durchsetzen wird !’

103 Brandle, S. 101.

104 Fialik, S. 104.

105 Man denke an die spottischen Worte Bernhards zur Wiener Avantgarde im Gespriach mit Viktor Suchy:
»Es gibt eigentlich keine Avantgarde bei uns, was viele Leut’ da machen, das ist nicht avantgardistisch, das
ist kindisch. Man macht Spassettln, das soll man halt bis 25 machen, dann miifste aber der Verstand wirk-
lich einsetzen® (TBW 22,2, S. 47).

196 Brandle, S. 102.

107 Bernhard, Notiz, S. 26f. Die Andeutung in der Notiz an die Verleumdung von Wochinz ist nicht ganz
klar. Sehr wahrscheinlich bezieht sich Bernhard auf die seiner Meinung nach missgliickte Tonhof-Urauf-
fiihrung, wo Wochinz in erster Linie beteiligt war. Andererseits scheint er sich in dem Leserbrief an die
»~Wochenpresse“ von der Inszenierung dezidiert distanzieren zu wollen. Ist es moglich, dass Bernhard in
der Notiz zugeben will, in seinem Leserbrief Wochinz verleumdet zu haben (,,dafl die Darbietungen auf der
,Biihne‘ mit dem Text nur mehr sehr wenig zu tun gehabt haben, ist nicht Schuld des erst zur Premiere
erschienenen verbliifften Autors®, TBW 22,1, S. 631)?
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Tatsdchlich schrieb Bernhard in dieser Zeit nicht nur die drei im Sommer 1960 am Tonhof auf-
gefiihrten Szenen. Im Nachlass hat sich ein Konvolut mit dem Titel Vorspiele fiir das Theater am
Fleischmarkt erhalten, das mehrere dhnliche Werke enthélt: Friihling, Kopfe, Unterhaltung ver-
schiedener Vogel, Rosa, Nachspiel zu Rosa (das am Tonhof aufgefiihrte Stiick, das im Nachlass
aber den Titel Rosa Il tragt), Die Erfundene oder das Fenster (Originaltitel von Die Erfundene),
Zirkus und Die Galgen (vgl. W 15, S. 441). Diese Sammlung weist eine Widmung auf, und zwar
an ,H.W.“, den Leiter des Theaters am Fleischmarkt Herbert Wochinz. All diese Stiicke sind im
Nachlass auch in einer anderen Fassung enthalten, unter dem Titel Ubungsstiicke fiir Schauspiel-
schiiler. Aus dieser Zeit stammen aber auch andere unveroffentlichte Kurzdramen, die sich je-
doch aufSerhalb des genannten Konvoluts befinden: Die Totenweiber (wohl der erste Text, wahr-
scheinlich 1957 entstanden), Wachablése (das an die Figurenkonstellation von Woyzeck erin-
nert), Sankt Marx, Die Gruft, Gartenspiel fiir den Besitzer eines Landhauses in Kirnten (klare
Anspielung auf Lampersberg), Elli, Ein Gericht, Reisegesellschaft, Mrs. Nightflowers Monolog
(das in das Schwarzach-Projekt hitte integriert werden sollen, vgl. Kapitel zu Schwarzach St.
Veit), Der Berg. Ein Spiel fiir Menschen als Marionetten oder Marionetten als Menschen. Dieses
letzte Stiick wurde dank der Intervention von Jeannie Ebner tatsachlich publiziert, aufgefiihrt
und 1970 im Fernsehen ausgestrahlt.!%

Die Kurzoper die rosen der einode wurde allerdings vor 1959 konzipiert und geschrieben,
wie einem auf den 5. Marz 1958 datierten Brief an Stavianicek zu entnehmen ist: ,,Die Oper ist
meistens fertig — auch die Choreographie ist schon gemacht (von Joana Thul). Das ist eine herr-
lich gegliickte Arbeit von mir, die mich wieder aufleben lief§, die ,Rosen der Einode “.!*® Das in
fiinf Szenen gegliederte Stiick, das Bernhard zu seiner ,,eigenen Freude und fiir den heute dreis-
sigjahrigen Osterreichischen Komponisten Gerhard Lampersberg niedergeschrieben® hat,''° re-
prasentiert seinen ersten Versuch, eine Art Gesamtkunstwerk zu erschaffen. Laut dem Autor soll
dieser Text ,,die unumginglich notwendige dusserste Konzentration von Gedankengidngen und
Situationen dar[stellen], was die uns bis heute geldufigen Kunstgattungen zu schrankenlos ge-
steigerter Mitarbeit drangt und verpflichtet”.!!! Die Oper hitte in dem 1958 von Herbert Wochinz

gegriindeten Theater am Fleischmarkt uraufgefiihrt werden sollen. Das neue, im Untergeschoss

108 ygl. TBW 15, S. 443-446; Herbert Gamper, Thomas Bernhard, DTV, Miinchen, 1977, S. 81-85; Mitter-
mayer 2015, S. 126f.
109TBW 15, S. 429.
10 Ehd., S. 431.
11 Ebenda. Die zitierte Stelle steht in einem von Bernhard unterschriebenen Manuskript des Nachlasses,
eine Art ,Grundsatzerklarung®, in welcher der Autor seine neue poetische Linie beschreibt.
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des Hotels Post untergebrachte Theater wurde mit der Auffiihrung von Die Zofen (1947) von Jean
Genet eroffnet, einem Autor, der bereits Bernhards frithes dramatisches Schaffen stark beein-
flusste — man denke an die Affinitdten mit Die Erfundeneund Ein Fest fiir Boris."'* Zu Bernhards
Urauffiihrung kam es allerdings leider nicht, da die neue Biihne bereits sechs Monate spater ge-
schlossen wurde. Einzelne Satze wurden 1959 bei den Wiener Festwochen (3. Satz) und 1967 an
der Deutschen Oper Berlin (2. Satz) gespielt, bis die richtige Urauffiihrung ganze 36 Jahre spater
stattfinden konnte: 1995 wurde die ganze Oper in der Bonner Musikhalle von Giancarlo del Mo-
naco endlich inszeniert. Das Libretto wurde allerdings schon 1959 bei S. Fischer publiziert.

1960 fand die beriichtigte Urauffiihrung von Kdpfeund von den drei genannten Einaktern
in dem Heustadel des Tonhofs statt, der eigens in ein Theater umgebaut worden war.!!* Wahrend
die Oper Kopfe als ideelle Fortsetzung des Gesamtkunstwerk-Projekts betrachtet werden kann,
das Bernhard mit die rosen der eindde angefangen hatte, stellen die drei kurzen Stiicke eine erste,
klare Vorwegnahme seiner spateren dramaturgischen Produktion dar. Vor allem Friihling und
Die Erfundene enthalten Ideen, die im spateren Schaffen starker konturiert auftauchen: Friihling
ist in mancher Hinsicht eine embryonale Version von Der I[gnorant und der Wahnsinnige, in der
eine Sdngerin mit einem Arzt liber ihre Kunst und ihre Koloratur, um derentwillen sie ,hatte [...]
sterben konnen®,'** dialogisiert — obwohl die Tendenz zum Monolog bereits sehr ausgepragt ist.
Die Erfundeneweist andererseits starke Ahnlichkeiten mit £in Fest fiir Boris auf, vor allem wegen
der Figur des Hundes, mit welcher der Diener und die Giite verglichen werden. Im Allgemeinen
stellt aber dieses Stiick die Anfange der Struktur Folterer-Gefolterter dar, die so viele Stiicke (Am
Ziel, Vor dem Ruhestand, Elisabeth II, usw.) und Romane (Das Kalkwerk, Der Untergeher, usw.)
charakterisieren sollte. Das Erscheinen der Wirklichen am Ende des Stiicks und die folgende Ent-
hiillung der Aufstandsgedanken des Dieners sorgen aufSerdem fiir die Einfithrung des politischen
Elements: Dies wird in Werken wie Der Prasident und Die Irren die Haftlinge besonders klar, wo

eine Menschenkategorie von einer anderen unterdriickt wird. Alle drei am Tonhof aufgefiihrten

12 Ebd., S. 434f.

113 Vgl. Fialik, S. 124: ,,Und da kam uns die Idee, daR man am ,Tonhof* was machen konnte. Zuerst haben
wir gedacht, unten in den Gewdlben. Aber da hat der Wochinz gemeint, die werden zu klein sein. Wir haben
ihm das geschildert, wie gro die sind. ,Habt Ihr nicht eine Scheune?‘ - ,Ja, aber die ist vollgestopft!‘ —
,Eine Scheune, das wire ideal!* (Interview mit Maja Lampersberg).

14 TBW 15, S. 85.
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Stiicke enthalten aber auch wichtige Passagen, die im Schwarzach-Projekt aufgenommen wur-
den, und daher - selbstverstandlich - auch in /n der Hohe zu finden sind.!'> Auch auf diesen
Punkt wird spater ausfiihrlicher und detaillierter eingegangen.

Nach der Auffiihrung und den ersten journalistischen Berichten kam der bereits erwdhnte
— am 13. August 1960 erschienene — Leserbrief an die ,,Wochenpresse®, in welchem Bernhard,
aus St. Veit im Pongau schreibend, die Unprofessionalitat des Journalisten Wolf In der Maur und
der Zeitung attackierte.!'® Obwohl er darin auch das Geschehene anders wiedergab und sehr sub-
jektiv schilderte — einer der Griinde, die zum Zerwiirfnis mit Lampersberg fiihrten -, sind die
scharfen Bemerkungen gegeniiber dem Journalisten nicht ganz unbegriindet. In seinem Artikel
beschrieb ndmlich In der Maur den Theaterabend am Tonhof nicht gerade mit den schmeichel-

haftesten Tonen:

Dabei stehen Publikum und lokale Rezensenten den dargebrachten Werken eher ratlos gegeniiber,
da sich sowohl Lampersbergs serielle Musik (,,Hier wiederholt sich kein Ton“, erklart der Komponist)
als auch Thomas’ Dichtungen vollig abstrakt geben, dennoch aber durch blitzlichtartige Sentenzen
und Szenenausschnitte sehr realistische Gedanken aufwerfen, die wiederum dazu verfiihren, hinter
dem Vorhang flieRender Worte und serieller Tone eine ganz bestimmte Aussage zu suchen. Beide
schworen darauf, dafs das, was sie machen, nicht bloff modern, sondern schlechthin Gegenwarts-
kunst sei. Beide wandeln dennoch auf Pfaden, die seit den friihen zwanziger Jahren immer wieder
von experimentierfreudigen Kiinstlern und deren Epigonen mit Ausdauer eingeschlagen wurden,
ohne indessen jemals zu ,bleibenden Werten® zu gelangen. Bernhard, der fast tachistische ,,Ge-
dichte” bei Frick verlegte, gibt sich in seinen Einaktern dunkel und rétselhaft, unter Beimengung
von viel Psychologie und Symbolik. Dabei wandelt er einen Grat entlang, auf dessen einer Seite das
Kabarett, auf dessen anderer die sehr bewufst bewohnte Experimentierstube liegt. [...] Die Frage, ob
das alles in einem tiefen Sinne ,notwendig® ist, bleibt, wie oft bei solchen Anlédssen, weiterhin of-

fen.1”

Der Bericht ist nicht nur voller Ungenauigkeiten (Veroffentlichung tachistischer Gedichte beim
Wiener Verlag Frick), sondern auch recht tendenzios und absichtlich frech (Lampersberg immer
mit Nachnamen und Bernhard mit Vornamen genannt). Im Grunde ist In der Maurs Besprechung

sehr verallgemeinernd und unfahig, den aufgefiihrten Werken gerecht zu werden, so dass die

115ygl. ebd., S. 440 und Mittermayer 2015, S. 142.
116 ygl. TBW 22,1, S. 631.
17 Wolf In der Maur, Die Frage bleibt offen. Theater am Tonhof, ,Die Wochenpresse, 6.8.1960“ (zitiert
nach TBW 22,1, S. 836f).
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zum Schluss gestellte Frage, ob solche Experimente ,notwendig“ seien, eher wie ein hilfloser
Versuch aussieht, der eigenen Rezension eine Haltung zu geben. Dieser letzte Satz erinnert aber
den Leser unverziiglich an eine andere Kritik, die der Suhrkamp-Lektor Karl Markus Michel ein-
einhalb Jahre spéter beziiglich des Manuskripts von Der Wald auf der Strafse ausiiben sollte: ,.Es
werden ganz verschiedene Stilmoglichkeiten ausprobiert, ohne innere Notwendigkeit“.!'® Aber

hier betreten wir das Gebiet eines anderen Genres.

1.3.3 Prosa

Obwohl Bernhard sein Buchdebiit in der Offentlichkeit mit der Lyrik absolvierte, sind seine ers-
ten Veroffentlichungen Kurzerzdhlungen, die in Zeitschriften verstreut erschienen. Bereits 1950
wurde im ,Salzburger Volksblatt® Das rote Licht gedruckt, die Geschichte eines Ungliicks im
Salzburger Hochgebirge wahrend des Ersten Weltkriegs. Es folgten andere Erzdahlungen, wie etwa
Die Siedler (1951, ebenso im ,,Salzburger Volksblatt“), Von einem Nachmittag in einer grofSen
Stadt (1952, ,Salzburger Nachrichten®), Von sieben Tannen und vom Schnee... eine marchen-
hafte Weihnachtsgeschichte (1952, ,Demokratisches Volksblatt®), Das Armenhaus von St. Lau-
rin (1953, ,Salzburger Volkszeitung®), oder Die Landschaft der Mutter (1954, ,Handschreiben
der Stifterbibliothek® Nr. 13).1*° Es sind Werke, die offensichtlich viel mit der Heimat und ihren
Traditionen zu tun haben, und die deswegen oft zu rasch der Heimatliteratur zugeschrieben wor-
den sind; allerdings weisen sie schon erste, uniibersehbare Anzeichen einer gewissen Unruhe
auf, die dann spidtestens mit den Experimenten der ausgehenden fiinfziger Jahre sehr manifest
werden sollten. AufSerdem ist das Konzept von Heimatliteratur ein durchaus problematisches:
Erstens, weil das Spektrum der Autoren, die diesem Genre zugeschrieben werden, sehr heterogen
ist; zweitens auch weil viele Texte, die zum konsolidierten heimatliterarischen Repertoire geho-
ren, nicht selten unheimliche, unharmonische Elemente enthalten.

Einen dezidiert anderen Weg sollte Bernhard 1956 mit der Erzahlung Der Schweinehiiter

einschlagen.!” Hier kommt die Welt des Malers Strauch zum ersten Mal ins Blickfeld, die Tone

118 BBU, S. 10; der ganze Brief befindet sich in Huber 2006, S. 36.

119 Alle frithen Erzdhlungen Bernhards sind im Band 14 der Werkausgabe enthalten.

120 Vgl. Franz Haas, Zerschundenes und erhabenes Leben — Thomas Bernhard lesen — ohne Erregungen, in
,Neue Ziircher Zeitung®“, 11./12.9.2004, Internationale Ausgabe, Beilage , Literatur und Kunst®, S. 46: ,Der
entscheidende kiinstlerische Sprung erfolgt 1956 mit der Erzdhlung ,Der Schweinehiiter [...], mit der
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werden finsterer und das Gefiihl der Verdammung und der Ausweglosigkeit durchdringt die
ganze bduerliche Geschichte. Andeutungen an eine solche Stimmung finden sich aber schon in
fritheren Texten: Das rote Licht — das wegen der Prasenz von unheimlichen, aufSernatiirlichen
Elementen an die Erzdhlung The Signa/man von Dickens erinnert — ist die Literarisierung einer
Katastrophe, die sich 1916 tatsdchlich ereignete und bei der dutzende Soldaten ums Leben ka-
men.'?! GrofSer, unbegreiflicher Hunger zeichnet einen Umriss der bediirftigen Jugend Bern-
hards, wo das Leben alles andere als gliicklich und gedankenlos aufgezeichnet wird.!?? Bis auf den
Inhalt kann man aber problemlos behaupten, dass seine friihen Texte stilistisch sehr konventio-
nell sind: Herkommliche Erzahltechnik, logische Ich-Perspektiven bzw. heterodiegetisches Er-
zdhlen, keine Formiibertreibungen jeglicher Art.

Der Schweinehiiterwar der letzte Prosatext, den Bernhard in den fiinfziger Jahren verof-
fentlichte. Danach zog er einen definitiven Schlussstrich unter die bis dahin gewohnlich ange-
wendete Schreibweise und fing an, an einer ganzen Reihe von experimentelleren Texten zu ar-
beiten. Im Nachlass sind mehrere Texte erhalten, die davon zeugen: Die undatierten /n Katto-
witz, Ein Brief aus einem Drama, Ein Traum, Eine ganz einfache Reise (mit ,,1961“ datiert) und
Zwei Freunde (,,12.X1.62 beendet®).1?® Das Streben nach einer neuen Form sollte sich ndmlich
nicht nur im Vers und auf der Biihne ereignen, sondern auch in der Prosa, die wiederum von
bestimmten Lektiiren beeinflusst wurde. Obwohl Bernhard 1977 Peter Hamm gegeniiber ge-
stand, ,,das erste grofle Leseerlebnis” seien die Biicher von Peter Rosegger gewesen, erklarte er,
im Lesen mit Thomas Wolfe wirklich ,selbststiandig” geworden zu sein: ,BERNHARD: [...] das
war der erste Autor, der mich wirklich fasziniert hat. HAMM: Schau heimwarts, Engel? BERN-
HARD: Ja, das war ein Buch, wo ich mir gedacht hab’, das ist grofSartig, und der, der das schreibt,
ist so ungeheuer vital und jung und gescheit. Ich will nicht sagen geistig, das war er ja nicht, aber

ein Wirbelwind, nicht, auf Papier®.'** Und so fing Bernhard Ende der fiinfziger Jahre zu schreiben

Bernhard die anheimelnde Bauernwelt fiir immer verldsst“; vgl. auch TBW 14, S. 580: ,Man kann die Er-
zahlung Der Schweinehiiter als Umschlagpunkt zwischen der Serie der friihen Prosatexte, in denen die
landliche Welt — bei allen Andeutungen der Fremdheit des aus ihr hervorgegangenen Individuums — im
wesentlichen intakt gezeichnet wird, und der radikalen Entzauberung der Idylle in Bernhards spaterem
Werk ansehen®.

121 ygl. Mittermayer 2015, S. 89.

122 Im Schwarzach-Projekt befinden sich Widerhalle von GrofSer, unbegreiflicher Hunger. Siehe dazu Kapi-
tel 3.3.1 (Jakob Zischek).

123 Mittermayer 2006, S. 46. Uber Zwei Freundehat Hans Holler einen Aufsatz geschrieben, Der unbekannte
Bernhard oder: Die Utopie des Wiener Praters in der friihen Erzdhlung Zwei Freunde, in Holler 2015, S.
145-162.

124 TBW 22,2, S. 104.
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an, wie er bereits im November 1973 Siegfried Unseld anvertraute, ,,aus Verehrung fiir Thomas
Wolfe und Faulkner®.!? Auch Gerhard Fritsch verweist in seinem Gutachten fiir die schlieflich
nicht veroffentlichte Gedichtsammlung Notizen auf die Anwesenheit von Wolfe in der Lyrik
Bernhards: ,,Auffallend ist die Egozentrik (in allen bisherigen Bianden ebenso), in mancher Be-
ziehung liegt der Vergleich mit Thomas Wolfe nahe, der ebensolche Erlebnisse und Sehnsiichte
in seine Prosa gebannt hat wie Bernhard in seine Gedichte®.'? Die Faszination, die die Autoren
des Modernismus auf ihn ausiibten — zu denen auch Virginia Woolf gezahlt werden kann, be-
denkt man, dass ihr Orlando den Titel Frost fiir die Gedichtsammlung und dann fiir den Roman

inspiriert haben mag —,'*” driangte ihn zu ersten Romanexperimenten, wie er Hamm gestand:

Einen Roman wollt’ ich schreiben und hab’ in zwei Monaten 300 Seiten geschrieben. Hab’ mir ge-
dacht, das mach’ ich jetzt wie Thomas Wolfe, der sich hingesetzt hat und das herausgestampft hat
wie ein wildes Pferd. Und, wie das so geht, hab’ das nach Wien geschickt zum Verleger meines Grofs-
vaters, zum Zsolnay, und hab’ dann eine Antwort gekriegt, wie ungeheuer begabt das ist, und was

man halt immer so schreibt.!?

Bei diesem Manuskript, das laut Bernhard dann aber abgelehnt wurde, handelt es sich wahr-
scheinlich um Schwarzach St. Veit. Dafiir spricht nicht nur die Tatsache, dass es als erste Ro-
manerfahrung bezeichnet wird, sondern auch der Verweis auf die Liange des Manuskripts: Die im
Nachlass erhaltene Fassung von Schwarzach St. Veit zahlt namlich knapp 300 Typoskriptblatter.
Das einzige Problem besteht darin, dass Bernhard Zsolnay als Verlag angibt, der bekanntlich
nicht zu den Verlagen zahlt, an welche er die Manuskripte des Schwarzach-Projekts schickte.'?’
Sehr wahrscheinlich geht es dabei um kein bislang unbekanntes Werk, sondern um eine weitere

Inszenierung.

125 BBU, S. 406. Faulkner wird auch im Gesprich mit Hamm genannt, vgl. TBW 22,2, S. 105.

126 BBF, S. 71.

127TBW 21, S. 425, FufSnote 1.

128 TBW 22,2, S. 116.

129 Auch Zsolnay-Verlagsleiter Herbert Ohrlinger kann sich an keine Einreichungen selbststandiger Arbei-
ten Bernhards erinnern (Mail-Auskunft von Herrn Ohrlinger von 27.2.2017). Auch im Archiv des Zsolnay-
Verlags, das sich heute im Osterreichischen Literaturarchiv befindet, gibt es keinen Hinweis auf Manu-
skripte Thomas Bernhards. Darin gibt es aufSerdem keine Sammlung von abgelehnten Manuskripten, und
auch im Konvolut zu Johannes Freumbichler, das {iber dessen Tod hinausgeht, lasst sich keine Spur even-
tueller Einreichungen Bernhards finden (Mail-Auskunft von Martin Wedl, Literaturarchiv der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek von 2.3.2017).
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Der Schwarzach-Roman ist aber natiirlich nicht das einzige Prosa-Werk, an welchem
Bernhard Ende der fiinfziger bzw. Anfang der sechziger Jahre arbeitete. Neben der schon erwdhn-
ten Kurzprosasammlung FEreignisse gibt es auch ein anderes, weniger bekanntes und unverof-
fentlichtes Experiment, iiber welches bislang nicht viel geschrieben worden ist: 7amsweg: Bevor
das Schwarzach-Projekt ausfiihrlicher prasentiert wird, soll hier noch ein Umriss dieser zwei

wichtigen Prosa-Werke aus diesen Jahren gezeichnet werden.

1.3.3.1 Ereignisse

Die Ereignisse stellen ein interessantes Moment in der Herausarbeitung des neuen Stils von
Bernhard dar. Diese Sammlung von kurzen, biindigen Texten, wo jede Seite ein kleines Bernhard-
Stiick enthalt, ist der Versuch, mit einer neuen Weise des Prosaschreibens vertraut zu werden.
In gewisser Weise bahnte Erejgnisse den Ubergang von der Lyrik zur groRen Prosa an, aber darin
kann man alles spiiren, was Bernhard literarisch bis dahin erlebt hatte: Die knappe Prazision und
die Objektivitdt des Artikelschreibens, der bunte Katalog von Figuren und Situationen, die an die
im Gerichtssaal erlebten Menschentypen und an das Theaterrepertoire erinnern und — nicht zu-
letzt — die Fliichtigkeit der evozierten Szenen. Was Bernhard beziiglich Ereignisse seiner lyri-
schen Erfahrung am meisten verdankt, ist nimlich die Tatsache, dass die dargestellten Situatio-
nen oft nicht rationell fassbar sind, dass sie nicht ganz erwartungsgemafd abgeschlossen sind
bzw. in einem erregenden Unvollkommenheitszustand schweben, der dem Leser viel zum Nach-
zudenken gibt. In einer der Prosa-Passagen der Lyriksammlung Die /rren Die Héftlinge scheint
Bernhard sich darauf erkldarend beziehen zu wollen: ,,Es gibt irritierende Ereignisse, die ein Mittel
sind, zu irritieren, wie zum Beispiel die Ereignisse zwischen zwei Ereignissen und Ereignisse, die
solche irritierende Ereignisse erkennen lassen®.!® In der Lyrik wird dieses Gefiihl durch die rhe-
torische Figur des ampoc8dokntov erzielt, das eine liberraschende, nicht erwartete Wendung be-
zeichnet, die ein Gedicht durch die Verwendung eines ungeldufigen Ausdrucks an der Stelle eines
gelaufigen nimmt. Dasselbe spiirt man — in mancher Hinsicht auf eine stirkere Weise — auch bei
der Lektiire der anderen Kurzprosasammlung Der Stimmenimitator (1978).

Die Veroffentlichungsgeschichte der Ereignisseist die erste einer langen Serie von Pub-

likationen, die auf Umwegen erfolgten, wie sie fiir Bernhard charakteristisch sind. Entstanden ist

150 TBW 21, S. 276.
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die Sammlung 1959, also wihrend der Tonhof-Zeit, wie aus dem Briefwechsel mit Hedwig Stavi-
anicek hervorgeht. Am 17. Juni 1959 schrieb Bernhard an sie aus Maria Saal, er sei dabei, ,ein
neues Buch® zu schreiben. Am 28. September folgt eine neue Andeutung: Er will ,,nach Wien
zurlickfahren und die Prosastiicke fertigmachen®. In Wien angelangt, teilt er ihr am 26. Oktober
mit, am folgenden Tag mit dem Buch fertig sein zu wollen. ,Aber jetzt ist es sehr gut“.!>! Obwohl
der Fischer-Lektor Hans-Geert Falkenberg dem Projekt gegeniiber sehr wohlwollend war, sollte
Bernhard aber bald erfahren, dass es im Verlag gewisse Vorbehalte gegen die Publikation seiner
Sammlung gab. Zuerst waren es terminliche Probleme, die die Veroffentlichung des Bandes von
Herbst 1959 auf Mai 1960 verschoben, wiahrend Bernhard und Falkenberg die Texte zusammen
umarbeiteten und verschiedene Titel in Erwdgung zogen (Der Tod beherrscht alles und Die Tra-
fikantin waren zwei weitere Moglichkeiten).!*? SchlieRlich, am 20. Mai 1960, als der Text schon
im Satz und ein Verdffentlichungstermin festgelegt war, kam per Brief Bernhards Befehl, alles
einzustellen: Er wolle nicht mehr, dass Ereignissebei S. Fischer erschiene. Grund dafiir war eine
ungliickliche Auerung des Verlagsleiters Rudolf Hirsch, der Bernhard am 17. Mai mitteilte, der
Text trage ,zu sehr den Stempel der Improvisation®, vor allem wegen der ,Empfindung® und des
darin ,angewandten Weltbildes“.!** Das Manuskript wurde zuriickgezogen und Fischer iiber-
nahm alle Kosten der bislang ausgefiihrten Satzarbeiten.

Dank des unerschopflichen Einsatzes von Gerhard Fritsch war eine kleine Auswahl der
Ereignisse bereits im Oktober 1959 in ,,Wort in der Zeit“ erschienen;!** eine weitere Selektion
folgte im April 1961 in der Zeitschrift ,Morgen®,'>* und eine dritte im A/manach aufdas Jahr 1964
des Insel-Verlags.'*® Um die vollstandige Sammlung veroffentlicht zu sehen, musste sich Bern-
hard bis 1969 gedulden, als diese — allerdings mit der Ausnahme von Ein Wolkenbruch und Ein

Unbekannter —"3" endlich beim Literarischen Colloquium Berlin schien.!* Die darin enthaltenen

131 TBW 14, S. 557.

132 Ebd., S. 557f.

135 Ebd., S. 558.

134 Es handelte sich um £in Wolkenbruch, Ein Streckenarbeiter, Ein Unbekannter, In einem Herrschaftssitz,
Der Schuldirektorund Ein Schauspieler.

35 Der Prasident, Der Vorzugsschiiler, Die Verwalterin der Gutshofbesitzerin, Der Anstreicher, Eine Ma-
schine.

136 Zwei junge Leute, Das Méadchen, Der Vierzigjiahrige, Die Verwalterin, Eine Maschine, Der Schuldirektor.
137 TBW 14, S. 560.

138 Im selben Jahr erschien interessanterweise auch ein anderer Band unter dem Titel Ereignisse beim Ver-
lag Locker: Es handelt sich um eine Sammlung von Erzdhlungen von H.G. Adler. Dass es das Risiko bestand,
zwei gleichnamige Biicher im selben Jahr auf den Markt zu liefern, sollte aber fiir Bernhard und seinen
Verleger offensichtlich kein Problem darstellen.
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Szenen (insgesamt 31) sind aber nicht die einzigen ,Ereignisse®, die Bernhard zu dieser Zeit nie-
derschrieb. In seinem Nachlass befinden sich viel mehr Stiicke, die eine dhnliche Struktur und
Beschaffenheit aufweisen, allerdings nicht nur 54, wie Jens Dittmar mit einer Liste in seiner
Werkgeschichte hervorhebt, und jedenfalls noch mehr, als im Kommentar zu Band 14 der Werk-
ausgabe behauptet wird.!® Im Rahmen der Analyse des Schwarzach-Konvoluts ist eine ganze
Reihe von Ereignisse-dhnlichen Texten ans Licht gekommen, die teilweise in das Schwarzach-
Projekt integriert worden sind, und die daher noch dezidierter darauf verweisen, wie die Arbeit
an der Kurzprosa fiir die Konkretisierung der Romanform notwendig war. Bernhard muss zu ei-
nem gewissen Zeitpunkt klar geworden sein, dass sich einige dieser Szenen in einer grofieren
Prosa besser einbetten liefSen, und so miindeten sie, ausfiihrlicher konturiert, in die Schwarzach-
Fassungen. Die Identifizierung solcher in beide Richtungen gehenden Interferenzen - die nicht
zuletzt durch eine ernsthafte und produktive Austauscharbeit mit dem Doktoratsgefiahrten Alf-
red Gelbmann erfolgte — wird nach der Priasentation des Schwarzach-Konvoluts ausfiihrlicher

durchgefiihrt.

1.3.3.2 Tamsweg

Ein Kapitel iiber 7amswegmag an dieser Stelle auf den ersten Blick fehl am Platz scheinen. Der
Nukleus des Schwarzach-Projektes entstand ndmlich zwischen 1957 und 1960, wiahrend 7ams-
wegerst 1961 bei Otto Miiller eingereicht wurde. Es ist aber wichtig, prasent zu halten, dass das
Manuskript von Schwarzach St. Veit Ende 1960 bei S. Fischer eintraf, und dass seine iiberarbei-
tete Fassung, Der Wald auf der StrafSe, erst im Herbst 1961 an Suhrkamp geschickt wurde. Be-
denkt man, dass die Einreichung von 7amswegim Januar 1961 stattfand, so wird es klar, dass —
zumindest in der letzten Phase - sich die Arbeit an beiden Projekten iiberschneiden sollte. Ein
Beweis dafiir ist nicht zuletzt die auf dem letzten Blatt des Manuskriptes von 7amsweg ange-
fiihrte Datierung ,,1960“.14°

Auch fiir die Einreichung dieses Werkes bei Otto Miiller erwies sich die Intervention von
Gerhard Fritsch als entscheidend, der am 25.1.1961 an Bernhard schrieb: ,Ich habe gehofft, in
der Miillerei noch vor offizieller Lektiire eine bindende Zusage zu erhalten. Nun wollen sie

,Tamsweg" aber doch erst lesen. Ich bat um eine endgiiltige Entscheidung bis Mitte Februar, da

139 Werkgeschichte, S. 108f; TBW 14, S. 562f.
140 Mittermayer 2006, S. 46.
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bin ich wieder oben“."*! Am selben Tag teilte Fritsch Wieland Schmied Folgendes mit: ,Thomas
Bernhard schrieb iibrigens, meiner Meinung nach, sein schonstes Prosastiick. Ich trugs in die
Miillerei und predigte wie Leppich fiir unseren Freund in Schwarzach-St. Veit. Hoffentlich hilfts
was. Es sind fiinfzig Seiten, die ,Tamsweg‘ heiffen und groflartige Meditationen tiber den Tod
sind. Diesmal nichts Verspieltes und Verblasenes, sondern ehrlich T.B. selber [...]“.142

Nachdem Ludwig von Ficker das 67 Seiten lange Manuskript gelesen hatte, dufierte er sich

dariiber in einem auf den 3. Marz 1961 datierten Brief an Erentraud Miiller:

Bernhards , Tamsweg* hat mich {iberrascht und im Grunde ergriffen. Was er da unternommen hat,
ist namlich eine Art Vivisezierungsversuch an sich und seiner Umwelt vor dem Spiegelbild und
Blendwerk einer Jugenderfahrung, die wir getrost mit ihm als grausam empfinden diirfen. Ein Wag-
nis also, dem im Rahmen einer epischen Darstellung eine gewisse Beherztheit nicht abzusprechen
ist. Denn es gehort schon was dazu, dem Kreuzfeuer eines solchen Abrechnungs- und Wahrhaftig-
keitsdranges in einem dialektisch gewendeten Sanierprodukt standzuhalten, das zugleich alle In-
gredienzien eines spannenden Ichromans aufweist. Diese mogen noch unausgegoren sein: von sei-
nen menschlichen wie kiinstlerischen Beweggriinden her darf dieser Erlebnisbericht unser Interesse
beanspruchen. Denn auch das Hochfahrende darin ist einem eigentiimlichen Element der Selbst-
preisgabe anvertraut, das freilich in dem Bestreben, als vorbildliche Gewissenserforschung zu gel-
ten, die Grenzen einer zusinnbaren Befugnis iiberschreitet und so das Zwiespaltige von Bernhards
leidenschaftlichem Bemdiihen, Zeugnis von sich und seiner Ausgesetztheit (= Auserwihltheit?!) zu
geben, erst recht und deutlich zu erkennen gibt. AufschlufSreich und ehrlichkeitsbeflissen also auch

in dieser Hinsicht.'*?

Fickers Urteil ist in seiner artikulierten Analyse ein durchaus positives. Darin werden die ,,span-
nenden Ingredienzien eines Ichromans® hervorgehoben, der ,,aufschlufireich und ehrlichkeits-
beflissen® das Interesse des Verlags ,,beanspruchen® kann. Die einzige Anmerkung Fickers, deren

Darstellung die zweite Halfte des Briefs belegt, betrifft aber den Titel. Dieser sei ganz und gar

141 BBF, S. 34. Mit Miillerei meint Fritsch den Otto Miiller Verlag.

142 Stefan Alker, Das Andere nicht zu kurz kommen lassen. Werk und Wirken von Gerhard Fritsch, Braumiil-
ler, Wien, 2007 (Wiener Arbeiten zur Literatur, Bd. 23), S. 115, und auch BBF, S. 84. Der Originalbrief be-
findet sich im Nachlass Fritschs in der Wienbibliothek im Rathaus (Signatur: 2.2.305). Johannes Leppich
(1915-1992) war damals ein beriihmter Jesuit, der vor allem wegen seiner feurigen, gesellschaftskritischen
StrafSenpredigten bekannt war. Thomas Bernhard befand sich Ende Januar 1961 tatsadchlich in St. Veit, wie
aus der Adresse des Briefes Fritschs und aus Bernhards vorigem Brief (BBF, S. 33) hervorgeht.

145 BF, S. 353.
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»unmoglich“ - auch wenn die Benennung ,kilteste[r] Ort Osterreichs® auf die Natur der Einwoh-
ner anspielen mag —, weil die geographischen Unstimmigkeiten zu grob seien. Laut Ficker bringt
Bernhard ndmlich Tamsweg mit Henndorf — dem Geburtsort Freumbichlers — verleitend in Ver-
bindung, dadurch, dass er Henndorf und seine Umgebung zwar beschreibt, das Ganze aber
»Tamsweg" nennt: ,Also dieses ZusammenschmeifSen von zwei Schaupldtzen grundverschiede-
ner Natur, die nichts mit einander zu tun haben, als dafS sie im Erlebnisraum von Bernhards Re-
miniszenzen eines gemeinsamen Nenners bediirfen, unter dem Sammelbegriff , Tamsweg®: das
geht nicht. Das ist einfach unstatthaft und gleicht einer (noch dazu ungeschickten) Irrefiih-
rung”. !4

Als definitiv niederschmetternd erwies sich aber Zangerles fiinfseitiges Gutachten, das

jede Publikationsmoglichkeit bei Otto Miiller untersagte:

Jeder Mensch kann einmal der Versuchung erliegen, aus schwerer Lebenserfahrung heraus Gottes
Schopfung in einen finsteren, von Ddmonen bevolkerten Kerker umzudichten. Hat der Verlag nicht
die Verpflichtung, einem jungen Autor ein Manuskript zuriickzureichen, iiber dessen Publizierung
dieser sich einmal schimen wiirde? Sollte aber Thomas Bernhard entgegnen: Nein, dies ist die bisher
artikulierteste Darstellung meines Welt- und Menschenbildes, dann miifste ihm erwidert werden:

Sie haben die Grundrichtung des Verlages verkannt.!*®

Laut Zangerle sei Bernhard von ,,einem schrankenlosen Individualismus, einem Anarchismus der
Gedanken und Gefiihle“ besessen, ,,von Phobien der verschiedensten Art® erfiillt, so dass ,,sein
Umweltverhiltnis [...] offenbar gestort” sei.'* Diplomatischer war hingegen die Verlegerin Eren-
traud Miiller, die per Brief am 27. Juli 1961 Bernhard die Unméglichkeit einer Veroffentlichung
mitteilte: ,,Der Sprung vom Personlichen ins Allgemeingiiltige® sei ,,noch nicht vollzogen“.*’
Als hatte Bernhard erahnt, dass die Publikationschancen bei Otto Miiller gering waren,
hatte er eine Kopie von 7amsweg auch an den Piper Verlag geschickt. Das entnimmt man einem

auf den 3. Marz 1961 datierten Brief, den Otto F. Best — jetzt Piper-Lektor, den Bernhard aber

14 Ebenda.
5 Ebd., S. 577 [Verlagsgutachten nach 30.1.1961].
146 Mittermayer 2006, S. 47.
147 Ebenda. Obwohl die Unterschrift eindeutig von Erentraud Miiller ist, gibt Mittermayer Richard Moissl
als Absender an. Ein langerer Teil desselben Briefs, der im Nachlass Thomas Bernhards enthalten ist, wird
auch im Aufsatz von Wolfgang Hackl wiedergegeben (Wolfgang Hackl, Vom einsamen AufSenseiter zum
GrofSschriftsteller. Thomas Bernhards Weg(e) in den Literaturbetrieb, in Joanna Jabtkowska, Kalina
Kupczyniska und Stephan Miiller (hrsg. von), Literatur, Sprache und Institution, | = Stimulus. Mitteilungen
der Osterreichischen Gesellschaft fiir Germanistik, 23 (2014), S. 243f). Hackls Text stellt u.a. die ausfiihr-
lichste Schilderung des Veroffentlichungsversuchs von Tamsweg dar.
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aus dessen Mitarbeit bei Fischer kannte — an den Autor schrieb, um ihm die Ablehnung des Ma-
nuskriptes mitzuteilen.'*® Am 18. April soll Bernhard das Manuskript zuriickverlangt haben.'*
Noch einmal war es Gerhard Fritsch, der — allerdings ebenso vergeblich — zu Hilfe kam. Am 9.
September 1961 schrieb er Bernhard, dass der Stiasny Verlag 7amsweg 1962 zu veroffentlichen
beabsichtigte, und dass er diese ,,Bindung” fixieren wollte. ,,Oder hast Du damit schon wieder

anderes vor?“.'*® Am 18. September antwortete Bernhard enthusiastisch: ,TAMSWEG gebe ich

freuen! Du hast freie Hand, hier ist es schriftlich [...]. Also TAMSWEG 62 im Stiasny?“.!! Der Text
erschien aber auch nicht bei Stiasny und liegt bis heute unveroffentlicht im Nachlass.!>2

Ein dhnliches Schicksal scheint Schwarzach St. Veit und Tamsweg zu vereinen. Obwohl
beide Texte in ihrer Erstfassung nie veroffentlicht werden durften, wurden sie dem Publikum in
einer iiberarbeiteten Form bekannt: Wenn dreifdig Jahre spater aus dem ersten Projekt /n der
Hohe entstand, so wirkte das zweite als Vorstufe zu dem 1964 publizierten Amras. Das wird sehr
deutlich in Manfred Mittermayers Aufsatz Der kalteste Ort in Osterreich, bis heute die einzige
Publikation, die sich mit 7amsweg inhaltlich auseinandergesetzt hat. Wie Mittermayer zeigt,
stimmt der Beginn des von ihm eingesehenen Manuskriptes mit dem Amras-Abschnitt ,In
Aldrans® fast ganzlich iiberein: ,Am Abend kommt der Holzféller herunter; zuerst habe ich ge-
glaubt, es wire ein Tier, aber dann habe ich ihn ganz deutlich gesehen, ein Tier, das ein Mensch
ist, und diesen Menschen, der der Holzfiller ist und der sich versteckt, als ob er ein Tier wire
[...]“.'* Anhand mehrerer Beispiele, die von der Ahnlichkeit beider Texte zeugen, kommt Mitter-
mayer zum Schluss, dass Bernhard fiir den Amras-Textteil ,,In Aldrans® auf Tamsweg zuriickge-
griffen und einige stark reduzierte Stellen davon verwendet hat. Schon in 7amswegist namlich
die Passage ,,Das Bewufitsein, daf§ du nichts bist als Fragmente“ fast unverédndert (,Bewusstsein,
dass alles nichts ist als Fragmente®) zu finden,'** oder auch der Abschnitt mit der Beschreibung

der im Dachboden aufbewahrten Theaterkostiime der Kindheitstage — ein Abschnitt, der an das

148 Dressel, S. 70, FufSnote 162. Brief von Otto F. Best an Bernhard am 3.3.1961 (NLTB, B 441/2/2).

149 Ebenda, FuRnote 163. Brief von Elfriede Kiilbs an Bernhard am 3.5.1961 (NLTB, B 441/2/1).

150 BBF, S. 39.

51 Ebd., S. 41.

12 Ebd., S. 84.

155 Mittermayer 2006, S. 48. Text zitiert nach der Tamsweg-Version. Vergleicht man die Passage mit derje-
nigen von Amras, dann merkt man, dass die Anderungen wirklich minimal sind.

154 TBW 11, S. 163; Mittermayer 2006, S. 48f.
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Lusthaus von Der Italienerund natiirlich auch an Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge
erinnert.!%

Erwdhnenswert sind auch Passagen von 7amsweg, die nicht in Amrasiibernommen wor-
den sind, und die mit dem Leben Bernhards in Verbindung gebracht werden kénnen, vor allem
mit seiner Kindheit und Herkunft. Eine Mutter und ein Vater werden erwiahnt, die in mancher
Hinsicht an die Eltern Thomas Bernhards erinnern, und es wird eine teils fantasievolle (Familie
der Mutter bis 1240 zuriick verfolgbar, des Vaters bis 1320), teils auf historischen Fakten basie-
rende Ahnenforschung praktiziert. An Schilderungen von monotonen Krankenhausaufenthalten
fehlt es auch nicht, die der Protagonist wegen seiner Lungenkrankheit antreten musste, und die
den Leser unweigerlich an die Autobiografie erinnern. Nicht zuletzt befinden sich in 7amsweg
schon gewisse Andeutungen an homoerotische Erfahrungen bzw. Tendenzen, die nicht nur in
Amras aufgenommen worden sind, sondern auch im SchAwarzach-Komplex und schliefSlich — wie
Mittermayer betont - in /n der Hohe auftauchen.'>

Ein nicht zu iibersehender Aspekt von 7amsweg betrifft schliefSlich die Form. Der Text
weist eine ausgepragt fragmentarische Struktur auf, die selbstverstandlich an diejenige von Am-
ras, aber auch an diejenigen des Schwarzach-Projektes (vor allem der Fassungen Jakob Zischek,
Der Wald auf der Strafse und natiirlich /n der Hohe) erinnert. Das liegt auch daran, dass sich
Bernhard — wie Mittermayer am Schluss seines Aufsatzes hervorhebt — in dieser ersten Phase
seiner Tatigkeit als Prosa-Autor eines Baukastensystems bedient hat, und dass er also ,wie in-
nerhalb eines Sprachbaukastens Textblocke aus dem einen in den anderen Text transferiert
hat“.!*” Das Tamsweg- und das Schwarzach-Projekt wirken tatsdchlich wie ein Steinbruch fiir das
spatere Schaffen Bernhards, weil darin bereits die wichtigsten Merkmale seiner Poetik enthalten
sind. Es ist nicht iibertrieben zu behaupten, dass es sich um zwei Geschwisterprojekte handelt,
deren Inhalte — wie man spéater sehen wird — sich oft kreuzen, und deren Wurzeln teilweise ge-

meinsam in dem Konvolut W 148/7 liegen.'*®

155 ygl. Mittermayer 2006, S. 49.
156 Ebd., S. 57f. Auf die Konvergenzen zwischen 7amswegund dem Schwarzach-Projekt wird in den Kapi-
teln zu den inhaltlichen Ubereinstimmungen eingegangen.
157 Ebd., S. 61.
158 Vgl. auch die von Bernhard 1960 anldsslich der geplanten Veroffentlichung von Ereignisse verfasste
Notiz: ,Arbeit an zwei lingeren Prosabiichern (immer wieder) und mehreren kleineren Versuchen“ (Bern-
hard, Notiz, S. 27). Dabei sind wahrscheinlich das Schwarzach-Projekt — dessen Fassungen Hufnag/ und
Schwarzach St. Veit erst in der zweiten Halfte von 1960 bei Fischer eingereicht wurden (vgl. ,,Dokumente
zur Entstehungs- und Veroffentlichungsgeschichte®) — und 7amsweg gemeint.
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2 STRUKTUR DES SCHWARZACH-KONVOLUTES

2.1 Ein unerschlossenes Konvolut (Sichten)

Das sogenannte Schwarzach-Konvolut, das im Bestandsverzeichnis des Thomas-Bernhard-Ar-
chivs die Signatur W 148 tragt, besteht aus 21 untergeordneten Konvoluten und umfasst insge-
samt 2259 Blatter. Es ware allerdings falsch zu behaupten, dass jedes untergeordnete Konvolut
einer Textfassung entspricht, da sich darin oft blof lose Blatter, Entwiirfe oder Durchschlage
befinden, die nicht selten einer bestimmten Uberarbeitungsstufe, aber manchmal auch einem
anderen Projekt zugeschrieben werden konnen. Jedes Konvolut ist in einer oder — wenn es mehr
als ungefahr 100 Blatter betrdgt — mehreren Fliigelmappen untergebracht. Darin befinden sich
meistens maschinengeschriebene A4-Blitter, die sehr oft stark korrigiert und nicht selten mit
héandischen Korrekturen ergidnzt worden sind. Handgeschriebene Blatter stellen aber keine Aus-
nahme dar: fast die Halfte von W 148/7 besteht beispielsweise aus Handschriften, vermutlich die
allerersten Versuche, die spdter abgetippt und fiir die Niederschrift von Jakob Zischek (W 148/1)
und Hufnagl (W 148/11) verwendet wurden.

Manche Durchschlagkopien und Fassungen, die im Lauf von Bernhards Schreibprozess
und spater bei der Zuordnungsarbeit durcheinandergeraten sind, finden sich heute auf mehrere
Konvolute verteilt: Das ist der Fall beim Originalmanuskript von /n der Hohe. Rettungsversuch,
Unsinn, das in W 148/2a und W 148/2b enthalten ist, und der Durchschldge von W 148/14, die in
vier verschiedenen Konvoluten verstreut liegen (W 148/3+12a+12b+13). Folgende Tabelle gibt
einen ersten Einblick in die Struktur des Schwarzach-Konvolutes, das im Thomas-Bernhard-Ar-
chiv in drei blauen Boxen aufbewahrt ist: Box 1 mit den Fassungen von 1 bis 7, Box 2 von 8 bis
12, Box 3 von 13 bis 17. Die erste Box umfasst 832 Blatter und enthilt die meisten, grofSteils
kleineren Konvolute — mit der Ausnahme von W 148/7, das grofSte des Schwarzach-Projekts, wo-
rin das schon erwidhnte Brouillon von Entwiirfen liegt; die zweite Box ist die umfangreichste und

besteht aus insgesamt 904 Blattern; in der dritten befinden sich 523 Blatter.
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Slch.tungs— Werknum- RZ Anzahl Blitter Digitalisate
liste mer
1 SL11.16 W 148/1 125 BI. 7813-7937
2 SL 10.5/1 W 148/2a VII 4 Bl. (3 + Umschlag) 7938-7941
3 SL 12.13/12 | W 148/2b 78 BI. 7942-8019
4 SL W 148/3 6 Bl. 8020-8025
12.13/13/1
5 SL 12/19 W 148/4a XIX 84 Bl. (79+4 Durchschlagkopien [33a, | 8026-8109
40a, 41a, 42a] + Umschlag)!
— SL 12/17 W 148/4b XX 62 Bl. (61+ Umschlag) 8110-8171
:’5 7 SL 12/24 W 148/4c XXI 97 Bl. (86 + 10 Durchschlagkopien [50, | 8172-8256
& 50a, 50av, 65, 65a, 65av, 71+72, 71v,
75+76, 75v] + Umschlag)
8 SL 13.10/11 | W 148/5 1BL 8257
9 SL 13.12/2 W 148/6 28 Bl. (27 + Umschlag) 8258-8285
10 | SL13.21 W 148/7 XII 347 Bl. (346 + 1 Durchschlagkopie | 8286-8632
[209A)).
255 und 256 in umgekehrter Reihen-
folge; 141 zwischen 136 und 137.
11 | SL13.14/1 W 148/8 1\Y 224 Bl. (211 + 10 Durchschlagkopien | 9217-9440
[196A, 197A, 198A, 199A, 200A, 201A,
202A, 203A, 205A, 206A] + Kalender-
zettel + Umschlag)
; 12 | SL12.27/5 W 148/9 173 Bl. (Seite 37 kommt zweimal in | 9441-9613
8 der Paginierung der Archivare vor)
13 | SL12.22 W 148/10 XXVIII | 109 Bl. (107 + 2 Umschléage) 9614-9722
14 | SL13.10/4 | W 148/11 121 BL 9723-9843
15 | SL13.16 W148/12a |V 224 Bl. (223 + 1 Mappendeckel) 9844-10067
16 | SL14.4/14 | W 148/12b 53 BI. 10068-10120
17 | SL13.8/5 W 148/13 18 Bl. 10121-10138
| 18 | SL13.22 W 148/14 X111 296 BI. 10139-10434
:g 19 | SL12.18 W 148/15 XVIII | 171 Bl. (169 + 2 Umschlédge) 10435-10605
FA120 |SL12.25/2 | W 148/16 3 BL. 10606-10608
21 | SL13.15/2 W 148/17 I 35 BI. (33 + 2 Umschlédge) 10609-10643

Die Zahlen in der ersten Spalte sind von mir eingefiihrt worden, um die Konvolute zu numme-
rieren und klar hervorzuheben, dass es insgesamt 21 davon gibt. Die zweite Spalte enthilt die
Sichtungsliste des literarischen Nachlasses von Thomas Bernhard (unveroffentlicht, Stand
30.06.2014, Thomas-Bernhard-Archiv) — die aus dem ersten systematischen Zuordnungsprozess

resultierenden Siglen (,SL-Siglen®) -, die aber mit dem Anfang der Arbeit an der Suhrkamp-

! Die Kennzeichnung der Durchschldge ist nicht immer uniform. In einigen Konvoluten werden sie mit ,a“
markiert, in anderen mit ,A“.
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Werkausgabe durch ein Bestandsverzeichnis des Thomas-Bernhard-Archivs (verzeichnet nach
den Werktiteln, unveroffentlicht, Stand 30.6.2014) ersetzt wurde. Darauf beziehen sich die ,W-
Signaturen® der dritten Spalte. Die vierte Spalte enthilt die romische Zahl, die oft auf der Mappe
der Konvolute aufscheint: Es handelt sich eine friihe, vermutlich von den Familienangehorigen
durchgefiihrte Katalogisierung, die aber auf kein genetisches Kriterium zuriickzufiihren ist. Folg-
lich wird die Anzahl der Blatter jedes Konvoluts und schliefilich die Dateinummern angegeben,
die im Lauf der von der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften durchgefiihrten Digita-
lisierungsarbeiten erzeugt wurden.?

Diese Tabelle nimmt als Ausgangspunkt die Daten, die von den ehemaligen Archivaren
im Rahmen der Archivzuordnung bis 30.06.2014 erstellt wurden. Diese sind von mir zunachst
iberpriift worden, anschliefSend mit den genaueren Ergebnissen der Digitalisierung verglichen
und - wo notig - korrigiert worden. Das Resultat dieses ersten Schrittes im Sichten- und Ordnen-
Prozess ist aber nur eine statische Aufnahme, die zur Beschreibung des Entstehungsprozesses
der verschiedenen Fassungen des Schwarzach-Projekts noch wenig beitragt. Die Konvolute sind
hier zwar identifiziert und isoliert worden, aber es ist noch nicht klar, in welchem logischen Zu-
sammenhang sie miteinander stehen, wo Bernhard den kompositorischen Prozess anfing und

ihm schliefSlich ein Ende setzte.

2.2 Versuch einer chronologischen Zuordnung des Schwarzach-Kon-

volutes (Ordnen)

Die von Bernhard hinterlassenen zeitlichen Angaben, die bei einer Rekonstruktion der Entste-
hung dieses Komplexes helfen konnten, sind sehr sparlich. Nur siebenmal scheint ein Datum (ein
Jahr) im ganzen Konvolut auf: 1957 (W 148/4a, BI, 3, oben rechts), 1958 (W 148/8, Bl. 1 — Riick-
seite, Kalenderzettel), 1959 (W 148/2b, Bl. 78), 1960 (W 148/7, Bl. 346; W 148/12a, Bl. 224 — auf
Mappe mit Titel; W 148/14, Bl. 1; W 148/15, Bl. 169 — daneben ,,1961“ gestrichen). Allerdings

2 Aus 6konomischen Griinden wird hier und in den anderen Tabellen vorliegender Arbeit nur das Ende
jeder Dateinummer angegeben, die sonst immer folgendermafsen lautet: TB Schwarz-
ach_St Veit NL. W148-001 Fabjan_aac007813 r. Fiir jedes Blatt ist ein Scan der recto- und der verso-Seite
gemacht worden. Wo weder ,,r“ noch ,v* angegeben wird, ist die recto-Seite gemeint.
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handelt es sich um Daten, die — wie gezeigt werden wird — nicht immer glaubwiirdig sind bzw.
mit dem Inhalt der Mappen iibereinstimmen.

Will man versuchen, das Schwarzach-Projekt genetisch zu analysieren, so ist es absolut
notwendig, sich in alle Konvolute einzulesen. Kein Blatt, keine Zeile darf vernachldssigt werden,
damit Zusammenhinge, exakte Wiederholungen derselben Passage und Umformulierungen aus-
findig gemacht werden konnen, die auf einen moglichst linearen kompositorischen Prozess hin-
weisen. Der Forscher muss also zum Detektiv werden und alles in Betracht ziehen - vor allem
Korrespondenzen und Aussagen des Autors bzw. Interviews mit ihm oder engen Freunden —, was
zur Rekonstruktion der Entstehung eines Werkes einen bedeutenden Beitrag leisten kann. Das
ist aber bekanntlich keine immer leichte Aufgabe, da eine Lektiire des Briefwechsels zwischen
Bernhard und seinen friihen Verlagen trotzdem den Eindruck vermittelt, dass manche Fassungen
des Konvoluts fast zum gleichen Zeitpunkt entstanden sind.> Nach genauer Beriicksichtigung der
Dokumente zur Entstehungs- und Veroffentlichungsgeschichte ist es jedenfalls moglich, fol-
gende Tabelle zu erstellen. Darin sind die Hauptfassungen samt Vorstufen und Uberarbeitungen
in fiinf Hauptprojekte gruppiert worden: Jakob Zischek, Hufnagl, Schwarzach St. Veit, Der Wald
auf der StrafSe und das spater entstandene — aber dem Schwarzach-Projekt trotzdem entspros-
sene und in seinem Konvolut enthaltene — Werk In der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn. Das Kon-
volut W 148/7, das als erstes aufgelistet wird, kann nicht genau einer einzigen Gruppe zugeord-

net werden, weil es Skizzen sowohl fiir Jakob Zischek als auch fiir Hufnagl enthalt.

Projektgruppe | Entstehungsreihenfolge Kurzbeschreibung des Inhalts

- W 148/7 Entwiirfe fiir Jakob Zischek/Elemente fiir Hufnagl
W 148/1 Jakob Zischek
2 W 148/6 verstreute Blitter, teilweise Hufnagl-Vorstufen
W 148/5 Hufnagl, Vorstufe des Einstiegs, 1 Blatt
W 148/10 Hufnagl, unmittelbare Vorstufe
W 148/8 Hufnagl, {berarbeitetes Original + Entwiirfe fiir
Schwarzach St. Veit
W 148/9 Fast alle Durchschlige von Hufnagi (wie in W148/11) +
12 Originalblétter + Entwiirfe fiir Schwarzach St. Veit
W 148/11 Hufnagl, vollstindige Version, allerdings nur Durch-
schldage
3 W 148/4a + 4b + 4c Schwarzach St. Veit (Vorstufe)

5 Laut Briefwechsel mit dem Fischer Verlag hat der Fischer-Lektor Klaus Wagenbach im Mai 1960 Hufnag/
gelesen. Im Dezember desselben Jahres soll Bernhard Rudolf Hirsch SchAwarzach St. Veit ausgehandigt ha-
ben. Vgl. dazu Kapitel 3.2 (Dokumente zur Entstehungs- und Veroffentlichungsgeschichte), Nr. 13 und 14.
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W 148/14 Schwarzach St. Veit
W 148/3+12a + 12b + 13 Uberarbeitete Durchschldge von W 148/14

4 W 148/17 Der Wald auf der StrafSe (Blitter, die nicht fiir /n der
Hohe herausgegriffen wurden)
W 148/16 + 15 Der Wald auf der StrafSe (fast vollstandige Durchschlags-

kopie). In 15 auch iiberarbeitete Durchschlidge eines an-
deren Projekts

5 W 148/2a + 2b In der Héhe. Blitter, die aus Der Wald auf der Strafse (W
148/17) herausgegriffen wurden. Originalvorlage

In den ndchsten Kapiteln werden die Konvolute und die Konvolut-Komplexe philologisch analy-
siert. Eine inhaltliche und stilistische Auswertung der fiinf Hauptfassungen (in der Tabelle fett
markiert) wird im nachsten Teil dieser Arbeit erfolgen. Relevante Passagen der kleineren Fas-

sungen werden jedoch schon hier beriicksichtigt.
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2.3 Die Konvolute

2.3.1 W 148/7

Das Konvolut W 148/7 kann als Ausgangspunkt des Schwarzach-Projekts betrachtet werden. Es
ist ein Komplex von Fragmenten, Proben, Entwiirfen und Figurenskizzen, alles Fingeriibungen,
die — ausfiihrlicher und kohérenter organisiert — in die zwei Projekte Jakob Zischek (W 148/1)
und Hufnagl (W 148/11) gemiindet sind. Darin findet man auch viele Kurzgeschichten, die in der
Form an die Ereignisse erinnern — was darauf verweist, dass es zu einer Kontamination zwischen
beiden Projekten kam.* Bl. 346 ist ein Mappendeckel, der folgende Aufschrift aufweist: ,,Thomas
Bernhard / HUFNAGL / 1960“. Der unterstrichene und eingekreiste Titel ersetzt den friiheren,
geloschten Titel ,,DIE UMWELT®, der auf die aus allen im Konvolut skizzierten Figuren resultie-
rende Welt verweisen konnte.> Auch das Jahr ist (zweimal) unterstrichen. Links steht in Rot die
romische Zahl ,XII%, die einem friitheren Zuordnungsversuch - vielleicht von Bernhard selbst
oder von seinen Familienangehorigen — zuzuschreiben ist. Obwohl die Paginierung der Archivare
bis 346 reicht, umfasst W 148/7 in Wirklichkeit insgesamt 347 Blatter, weil es einen Durchschlag
von Bl. 209 gibt, der als 209A nummeriert wurde. Da es sich um Skizzen handelt, die zu verschie-
denen Zeitpunkten entstanden sind, weisen die Blitter keine einheitliche Paginierung des Au-
tors auf; nur hie und da gibt es Blattzahlen, was darauf verweist, dass einige Blatter aus anderen
bereits existierenden Projekten oder Versuchen herausgegriffen wurden. In der Paginierung der
Archivare, die bis auf W 148/16 in jedem Konvolut zu finden ist, scheinen Bl. 255 und 256 in
umgekehrter Reihenfolge auf, wahrend Bl. 141 aus Versehen zwischen Bl. 136 und Bl. 137 einge-
schoben worden ist.

Da W 148/7 das umfangreichste Unterkonvolut des SchAwarzach-Konvolutes ist und Pro-
dukte aus verschiedenen Arbeitsphasen umfasst, weist es ziemlich unterschiedliche Texttriager
auf. Meist findet man hier maschinengeschriebene, vergilbte A4-Blitter, aber es gibt auch viele
héandische Aufzeichnungen, mehr als in jedem anderen Konvolut: insgesamt 116 ausschliefSlich
handschriftliche Blatter (abwechselnd mit blauem Fiillfeder und Bleistift) und viele hdndische

Interventionen in allen restlichen Typoskripten. Nicht selten ist nur ein Teil der Blatter erhalten,

4 Siehe dazu Kapitel 4.1.1.1 (Uberschneidungen mit Ereignisse).
5 Der Titel ,,Die Umwelt“ kommt auch in diesem Konvolut auf Bl. 7 und konnte auf eine friihere Idee fiir
die Sammlung Ereignisse verweisen. Vgl. dazu Kapitel zu den Uberschneidungen mit Ereignisse.
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weil der Rest abgeschnitten wurde. Viele der erwdhnten Kurzgeschichten sind z.B. in mehreren
Abschnitten auseinandergeraten und konnen nur durch eine aufmerksame Lektiire wieder zu-
sammengebracht werden. Zu diesem Zeitpunkt war Bernhard vermutlich noch dabei, erste Ideen
niederzuschreiben, die er dann in grofere, in sich abgeschlossene Texte integrieren sollte. In
dieser darauffolgenden Phase — wie es z.B. aus den Konvoluten von Jakob Zischek (W 148/1) und
Hufnagl (W 148/11) sehr klar hervorgeht — hat er sich auch von Durchschlagpapier bedient, um
das Geschriebene sofort zu vervielfaltigen und spater auf unterschiedliche Weise iiberarbeiten
zu konnen.

Erwahnenswert aus dem Inhalt dieses Konvolutes ist das erste Blatt, auf welchem u.a.
zwei Mottos aufscheinen. Das erste ist die Definition von ,,Salzburg® aus dem neuen Brockhaus
(1959), die sich Bernhard zu schreiben vorgenommen, und erst spater hinzugefiigt hat (wie aus
dem verschiedenen Schreibmittel hervorgeht); das zweite ist ein Motto von Thomas von Aquin
aus der Summe gegen die Heiden: ,Das Zeichen der Vollkommenheit in den niederen Wesen ist
dieses: daf8 sie etwas sich selber Ahnliches zu schaffen vermdgen®. Nur an dieser Stelle in der
ganzen Produktion Bernhards taucht ein Satz von Thomas von Aquin auf. Andere christliche
Denker werden freilich auch spiter erwdhnt, wie etwa der spitere Charles Péguy oder der sehr
geliebte Pascal, aber der italienische Dominikaner nur in diesem Konvolut. Man konnte durchaus
annehmen, dass sich Bernhard dieses Zitats fiir sein erstes Romanprojekt bediente, in welchem
er eine ihm vertraute Wirklichkeit — Salzburg und seine Menschen — beschreiben wollte.

Vor allem aber scheinen die handgeschriebenen Notizen Material fiir die spateren Fas-
sungen von jJakob Zischek und Hufnagl zu enthalten. Es handelt sich meistens um Fragmente,
lose Entwiirfe, manchmal knappe Satze, die inhaltlich sehr heterogen und grafisch voneinander
getrennt sind — analog zu den Absédtzen der beiden Fassungen. Der Studienrat, eine wichtige
Figur fiir das ganze Konvolut, kommt bereits hier vor: Auf Bl. 5 befindet sich seine Behauptung,
Hufnagl immer misstraut zu haben, eine Feststellung, die sowohl in W 148/1 als auch in W 148/11
vorkommen wird. Auf Bl. 17 notiert der Ich-Erzidhler, dass ihn der Oberlehrer (der Vorlaufer des
Studienrates) stindig auf die Probe stellt, und dass sich dieser freut, wenn er feststellen kann,
dass sein jlingerer Gesprachspartner ,,geistigen Diebstahl“ begeht, sich also der Gedanken ande-

rer bedient. Dabei geht es um eine Stelle, die spater fast identisch in Hufnagl/vorkommen wird.®

¢ Vgl. NLTB, W 148/11, Bl. 30. Die Idee der unehrlichen Aneignung fremden Wissens bzw. Erfahrung
kommt auch auf Bl. 41. Hier wird die Rede eines nicht genannten Ich-Erzdhlers iiber die Einwohner der
Stadt (also die Salzburger), die meistens nie aus der Stadt herausgekommen sind und trotzdem behaupten,
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Auf Bl. 126 wird das Leben als Vorzimmer bezeichnet, eine Art Kafka’sche Reminiszenz, die auch
beim Angeklagten in Hufnag/vorkommt.” Auf Bl. 266 wird das nach einer Bauernmagd riechende
Bettzeug erwdhnt, eine Stelle, die bis in /n der Hohe zu finden ist.® Auch der Hund wird hier
skizziert (z.B. Bl. 264, 317, 325), eine wichtige Figur, mit welcher sich verschiedene Protagonis-
ten in den Fassungen herumtreiben und identifizieren, und die noch in In der Hohe, wie man
sehen wird, eine mehrfache symbolische Bedeutung haben wird.

Bl. 307 - das einzige Blatt, das keinerlei Korrekturen aufweist — wirkt hingegen als Ver-
bindungsglied mit dem nachsten Kapitel: Es ist die Originalvorlage des Bl. 46 von Jakob Zischek,
in dem der Ich Erzéhler iiber Musik redet, {iber das Gliick, das ihm Mozart bringt.” Auch Bl. 209
- wovon es einen Durchschlag gibt, das bereits zitierte Bl. 209A - kann wegen thematischer
Ahnlichkeiten auf Jakob Zischek zuriickgefiihrt werden. Sehr wahrscheinlich wurde Bl. 209A
nach der Niederschrift der ersten Hauptfassung herausgegriffen, und seitdem liegt es in W 148/7

neben seiner Originalvorlage.

iiber alles reden zu konnen. Es handelt sich um eine Passage, die — leicht umformuliert auch in /n der Hohe
vorkommt: ,,immer wieder entdecke ich sie beim Diebstahl fremder Erfahrung” (vgl. TBW 11, S. 61).

7Vgl. NLTB, W 148/11, BL 73.

8 Vgl. Kapitel 3.3.5.2 (Narrative Bausteine von In der Hohe).

°Vgl. NLTB, W 148/1, BI. 46.
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2.3.2 W 148/1 (Jakob Zischek)

In W 148/1 befindet sich die vollstindige Fassung von Jakob Zischek, das in mancher Hinsicht
als Vorstufe zu Hufnagiverstanden werden kann. Der Text zdhlt insgesamt 125 Blatter, die aus-
schliefSlich maschinengeschriebene Durchschldge sind. Wie zu sehen war, befinden sich zwei
Originalblatter von Jakob Zischekin W 148/7 (Bl. 307 und das von Bernhard entfernte Original-
blatt 209 samt Durchschlag 209A); es ist allerdings noch unbekannt, wo die restlichen Original-
vorlagen hingekommen sind. Die Fassung weist sehr sparliche Korrekturen auf, meistens Sofort-
korrekturen mit der Schreibmaschine, aber auch spitere Eingriffe mit blauem Fiiller und wieder
mit Schreibmaschine mit einem fiir das ganze Konvolut ungewohnlichen blauem Farbband (vgl.
Bl. 34 und 36). Bernhards Paginierung fehlt komplett, an ihrer Stelle haben die Archivare mit
Bleistift die Blattzahlen auf der Riickseite jedes Blattes notiert, so dass diese dem Leser verkehrt
herum erscheinen. Bl. 23 und 24 sind identisch: Bernhard hat vermutlich aus Versehen zwei
Durchschlagblitter in die Schreibmaschine gelegt.

Das Titelblatt weist in der Mitte, leicht nach rechts versetzt ein Motto von Leonardo auf,
“Non si volta chi a stella e fisso”. Darin ist ein Italienisch-Schreibfehler enthalten: Da die ver-
wendete Schreibmaschine sehr wahrscheinlich {iber keine Taste fiir das ,e‘ mit Akzent (,&°) ver-
fligte, konnte Bernhard die dritte Person Singular des Verbs ,sein‘ im Prdsens nicht korrekt
schreiben. Zu einem spateren Zeitpunkt, mit demselben blauen Fiiller der Korrekturen, hat Bern-
hard oben in der Mitte seinen Namen, Titel (in Anfiihrungsstrichen), Untertitel und — gerade
iber dem Leonardo-Satz — ein zweites Motto hinzugefiigt: ,Die Leute, die ankommen / und die
Leute die abfahren, / haben alle den gleichen Ekel“. Dabei handelt es sich um ein Selbstzitat, das
Bernhard aus dem Bl. 2 dieser Fassung zitiert, wo er mit der gleichen Tinte notierte: ,riickwarts
einfligen!” Das Selbstzitat ist eine Praxis, die Bernhard mit der Absicht einer Selbstinszenierung
noch ofters anwenden sollte. Darauf und auf den Inhalt von Jakob Zischek wird spiter in dem

Kapitel zu dieser Fassung detailliert eingegangen.
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2.3.3 W 148/6

In diesem Konvolut befinden sich 27 vergilbte Blatter und ein weifSes Einschlagblatt mit der
Uberschrift ,Lose Blatter” (spatere Hinzufligung mit schwarzem Marker, Handschrift nicht von
Bernhard). Hier fangen die ersten Versuche an, das Hufnag/-Material kohdrenter zu iiberarbei-
ten: In den Bl. 8-9 und 15-27 findet man namlich zusammenhangende maschinengeschriebene
Entwiirfe, die mit einem blauen Fiiller relativ stark korrigiert wurden und die spater in der Huf-
nagl-Hauptfassung (W 148/11) gemiindet sind. Auf Bl. 9 ist z.B. die Rede von einem Schausteller,
dem der Protagonist hilft, seine ,Missgeburten‘ abzuschrubben (oben Bernhards Anmerkung:
Lhdchste Seite“). Auch auf Bl. 18 gibt es weitere Elemente des Hufnagl-Kosmos (Studienrat,
Schausteller mit Missgeburten, Gasthaus); die einzigen drei Zeilen von Bl. 24 sind hingegen ge-
nau dieselben ersten drei von Bl. 98 (Bernhards Paginierung'® = 97) von W 148/11 (Hufnag/) und
auch von Bl. 92 von W 148/8 — das neben anderen Skizzen viele Originalvorlagen von Hufnhagl
enthalt.!! Auf Bl. 16 ist aufSerdem eine Passage enthalten, die den Schluss von W 148/11 und W
148/14 vorwegnimmt: , Plotzlich hore ich unten auf der Strafse mehrere Stiefelschritte; ja, ein
Wagen ist vorgefahren...“. Wie in W 148/11 wird hier das Ehepaar Kutschera, die Nachbarn des
Ich-Erzidhlers, von der Polizei weggeschleppt, in den Wagen gezerrt und weggefahren. Die Zim-
merfrau klopft dann an der Tiir des Ich-Erzidhlers, der aber wie vor Angst versteinert am Fenster
steht und sich nicht bewegen kann. Unter dieser Stelle hat Bernhard spater mit Kugelschreiber
hinzugefiigt: ,Hier ist die Holle“. Auch das ist eine Passage, die fast wortwortlich am Ende von
Hufnagl, nach dem Tod des Studienrats, vorkommt.!2

Die restlichen Blatter 1-7 und 10-14 sind einem anderen, nicht klar identifizierbaren Pro-
jekt zuzuschreiben; im Vergleich zum Rest des Inhalts weisen sie einen ungewohnlich grofien
Zeilenabstand auf und sind mit blauem Kugelschreiber korrigiert. Dieses unbekannte Projekt be-
findet sich auf der Riickseite der Druckfahnen von ,Die Irre von Chaillot“ von Jean de Girau-

doux.! Bl. 14, das letzte der unbekannten Serie, weist oben iiber dem Text einen Titel auf, der

10 Ab jetzt immer mit BP abgekiirzt, wenn Bezug auf die von Bernhard angewendete Paginierung genom-

men wird.

11 Da diese drei Zeilen faktisch identisch sind, kann man annehmen, dass Bl. 24 von W 148/6 ein beiseite-

gelassener Versuch von Bl. 92 von W 148/8 war. Allerdings enden sie im ersten Fall mit drei Auslassungs-

punkten und im zweiten mit einem Punkt.

12ygl. NLTB, W 148/11, B. 120.

13 Dieser Punkt wird auch in der Ersterschlieffung der ehemaligen Archivare erwédhnt, die im Bestandsver-

zeichnis des Thomas-Bernhard-Archivs erhalten ist (verzeichnet nach den Werktiteln, ,W-Signaturen®,
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nur zur Halfte lesbar ist, da ein Teil des Blatts absichtlich abgerissen wurde. Grofdgeschrieben
kann man ,,DER TOD® lesen. Man konnte vermuten, dass es sich um den fiir Ereignisseurspriing-
lich geplanten Titel ,Der Tod beherrscht alles“ handelt.'* Bl. 14 ist jedenfalls mit Sicherheit das
erste des unbekannten Projekts, in welchem es um den Empfang eines Telegramms geht, das den
Tod des Onkels miitterlicherseits ankiindigt, und das dem Ich-Erzahler nach vielen Jahren end-
lich ermoglicht, in seine Heimat zuriickzukehren. In mancher Hinsicht ist das auch ein typisches
Bernhard-Motiv, das an mehrere spatere Werke erinnert; interessanter ist aber, dass der Ich-
Erzidhler hier sehr wahrscheinlich in Wien wohnt (nach dem Empfang des Telegramms lauft er
vor Freude hin und her in einer grofSen Stadt, schaut er von der Briicke auf die vorbeifahrenden
Schiffe) und fahrt mit dem Zug in seine Heimat, die sehr wahrscheinlich im Pongau liegt (er er-
wiahnt wihrend der Fahrt den Wallersee und Bischofshofen). Auch das ist ein Hinweis darauf,
dass Bernhard zu diesem Zeitpunkt dabei war, sich intensiver auf die Gegend um Schwarzach

und St. Veit zu konzentrieren.

unveroffentlicht, Stand 30.6.2014). Die zwei Stiicke Kein Krieg in Trojaund Die Irre von Chaillot des fran-
zosischen Diplomaten und Autoren Jean Giraudoux (1882-1944) erschienen 1959 beim Fischer Verlag.
Herausgeber war Otto F. Best und Ubersetzerin Annette Kolb. Es ist anzunehmen, dass Bernhard die Fah-
nen von Die Irre von Best vertraulich bekam - zur selben Zeit, Ende der fiinfziger Jahre, war der Fischer-
Lektor u.a. auch mit Bernhards Ereignisse beschiftigt, vgl. Kapitel 3.2 (Dokumente zur Entstehungs- und
Veroffentlichungsgeschichte).

14 Vgl. Brief an Thomas Bernhards vom S. Fischer-Lektoren Hans-Geert Falkenberg. TBNL, B [148/2/2],
19.11.59, dem man entnehmen kann, dass Bernhard als Titel fiir Ereignisse Der Tod beherrscht alles vor-
geschlagen hatte. Vgl. dazu auch TBW 14, S. 557f.
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2.3.4 W 148/5

Hier befindet sich ein einziges Blatt mit drei Tagebucheintragen (24. August, am Nachmittag, 25.
August). Im ersten ldsst sich der Einstieg des Hufnagi-Projektes erkennen, der aber in der Durch-
schlagkopie W 148/11 und in W 148/10 leicht anders formuliert aufscheint. Hier heifSt der Prota-
gonist allerdings noch ,Herr Stendhal Barke®, wiahrend in W 148/11 und W 148/10 er den Namen
»Hufnagl® triagt. Es ist jedoch nicht klar, ob Bernhard dieses Blatt — das wahrscheinlich aus einem
anderen Projekt herausgegriffen wurde — vor oder nach W 148/10 schrieb. Es ist trotzdem anzu-
nehmen, dass Bernhard zuerst an diesen Tagebucheintridgen arbeitete und dann in W 148/10 und
W 148/11 iibernahm. Bei dem Tagebucheintrag handelt es sich um eine Art ,Gattung’, mit der er
ofters experimentierte, die bereits im ScAwarzach-Projekt in vielen Konvoluten zu finden ist,
und die schlieRlich auch in veréffentlichten Werken angewendet wurde. Man denke an Amras,

Ungenach, und in mancher Hinsicht auch an die Kapitelgliederung von Frost.
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2.3.5 W 148/10

W 148/10 besteht aus 109 Blattern (107 Blattern, 1 Einschlagblatt und 1 Umschlag). Auf Bl. 108
- also auf dem Einschlagblatt — steht die Zuordnungsaufschrift ,,Roman / kein Titel?*; auf Bl.

109 - dem Umschlag — ,Roman / ohne Titelblatt“ und die rote romische Zahl ,XXVIII“. Bis auf

diese zwei Blitter sind alle Texttrdger sehr homogen, ausschliefSlich gelbliche maschinenge-
schriebene A4-Blitter, die mit blauem Fiiller korrigiert wurden. Dass die friihe archivalische No-
tiz auf dem Umschlag diese Fassung als ,Roman® tout courtbezeichnet, hat einen guten Grund.
W 148/10 ist namlich ein ziemlich kohdrenter Text — jedenfalls kohédrenter als alle anderen bisher
prasentierten Konvolutsinhalte, mit Ausnahme von W 148/1; dabei handelt es sich aufSerdem
nicht um irgendeinen Text, sondern um die unmittelbare Vorstufe zu Hufnagl/ (W 148/11). Hier
befinden sich bereits fast alle Szenen, die in W 148/11 auftauchen, nachdem sie korrigiert und
adaptiert wurden. Auf Bl. 1 findet sich ab der siebten Zeile der ganze Einstieg von Hufnagi (vgl.
W 148/11, Bl. 2). Dieser sticht besonders hervor, weil die ersten sechs Zeilen zusammen mit
simtlichen handschriftlichen Hinzufiigungen iiber und neben dem Text durchgestrichen wur-
den. Von diesem Punkt an verlaufen beide Fassungen mehr oder minder parallel — ganz parallel
bis Bl. 42 (fiir W 148/11 Bl. 37) —, so dass es relativ leicht ist, die Korrekturen zu verfolgen und
die Anderungen zu rekonstruieren. Einiges ist von Bernhard in der Reinschrift von W 148/11
weggelassen worden, aber viele handgeschriebene Anderungen sind tatsachlich integriert wor-
den. Hervorzuheben ist, dass die Vaterland-Passage, die man am Anfang von /n der Hoheund in
jeder anderen Schwarzach-Hauptfassung findet, hier noch vorhanden ist (Bl. 37) und erst in der

Reinschrift gestrichen wurde (vgl. W 148/11, Bl. 34).
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2.3.6 W 148/8

Das Konvolut, das insgesamt 224 Blatter umfasst, enthalt 57 korrigierte Originalblatter des Huf-
nagl-Projekts, dessen doppelte Durchschlédge vollstindig in W 148/11 und fast vollstandig in W
148/9 (samt anderen Originalblattern von Hufnagl) zu finden sind.!® Dazu liegen in diesem Kon-
volut ungeordnete Blitter eines ersten Versuchs von Schwarzach St. Veit, wo die iiblichen Na-
men der Schwarzach-Konstellation ofters vorkommen. Diese Bldtter lassen sich meist deutlich
von den Originalen von Hufnag/ auch an der fiir die Korrekturen verwendeten Tintenfarbe un-
terscheiden (Hufnagl schwarz, Schwarzach St. Veit meistens blau aber auch schwarz). Obwohl
die Gesamtzahl der Blatter 224 ist, reicht die Archivar-Paginierung nur bis 211, weil einige Text-
trager anders paginiert bzw. nicht berticksichtigt wurden: 10 Durchschléage sind namlich mit ei-
nem ,,A“ nach der Blattzahl ihrer Originalvorlage gekennzeichnet worden (z.B. Bl. 198 und
198A),' wahrend das sich am Anfang befindliche Kalenderblatt und der Umschlag am Schluss —
auf welchem in Blau ,Ungeordnet” und in Rot die romische Zahl ,IV“ zu lesen sind — nicht mit-
gezahlt worden sind. Dazu sollte beachtet werden, dass Bl. 104 wahrscheinlich von Bernhard in
zwei Halften zerrissen wurde, die von den Archivaren als Bl. 104A und 104B paginiert wurden.
Alles zusammen, macht das 224 Blatter aus.

Interessant am Inhalt dieses Konvoluts ist zunédchst der als Titelblatt verwendete Kalen-
derzettel der Salzburger Textilfirma Haidenthaller von Juni 1958 — was natiirlich bei der zeitli-
chen Einstufung des Projekts hilft —, auf dessen Riickseite Bernhard mit blauem Fiiller den Titel
HUFNAGEL schrieb. Die Schreibweise ,Hufnagel‘ mit ,e‘ — die auch in den in W 148/7 enthaltenen
Fragmenten immer vorkommt - zeugt davon, dass es sich hier, zumindest beim Titelblatt, um
einen frithen Versuch dieses Projekts handelt, bevor die Schreibweise zu ,Hufnagl‘ vereinheit-
licht wurde.!” Die folgenden Blatter des Konvoluts enthalten hingegen bereits viele Stellen, die

das ganze Schwarzach-Projekt durchziehen. Auf Bl. 35 findet man eine Passage auf Latein aus

15 Siehe dazu Kapitel 2.4 (Tabellen), Nr. 1.
16 Andere Durchschlédge, die in der Reihenfolge nach ihrer Originalvorlage kommen, sind aber von den
Archivaren normal paginiert worden. Man siehe z.B. Bl. 3 und 4, oder 23 und 24.
7 Man denke auch daran, dass Bernhard sich fiir den Namen von Hufnagl sehr wahrscheinlich an Viktor
Hufnagl (1922-2007) orientierte, und dass er die korrekte Schreibweise erst anwenden konnte, als er diesen
besser kennengelernt hatte. Vgl. dazu Kapitel 3.3.2.2 (Zur Identitat von Hufnagl).
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der katholischen Liturgie: ,,Bonum est confidere in Domino, quam confidere in homine®;'® Ahn-
liches kann man auch auf Bl. 50 lesen: ,,Gaudens gaudebo in Domino“;!° ,,mihi autem nimis ho-
norati sunt amici tui, Deus“.?’ Auf Bl. 62 denkt David am Sonntag mit seinem Bruder in die Kirche
zu gehen, ein klarer Hinweis, dass es sich bei den Figuren David und Karl um Briider handelt. Die
Passage kommt auch in Schwarzach St. Veit (W 148/14, Bl. 26) vor, genau so wie die Erwdhnung
der Mauernische auf Bl. 69, in welcher sich der Schliissel befindet, den Labil in der Dunkelheit
der Nacht sucht, um in den Schlossgarten hinausspazieren zu konnen.

Bei weitem interessanter ist aber die Prasenz von insgesamt 41 Gedichten auf den Vorder-
und vor allem Riickseiten der Blatter von W 148/8, teils isolierte Versuche, teils integrierende
Textelemente. Das zeugt von der Wichtigkeit der Lyrik, die zu diesem Zeitpunkt als unerldssliche
Vorstufe zur Prosa gilt: Nicht nur, weil die Texttrager friiherer Gedichtversuche als Schmierblat-
ter fiir neue Prosaversuche dienten, sondern auch weil manche Prosa Bernhards buchstéblich aus
der Zusammensetzung von Gedichtversen entstand (z.B. Bl. 52). Hier folgt eine Tabelle mit Titel,
Blattzahl und Digitalisatnummer fiir die Gedichte aus diesem Konvolut. Die Titel sind immer

grofdgeschrieben wie im Original; nur wenn kein Titel vorhanden ist, wird hier die erste Zeile

wiedergegeben.
Titel bzw. erste Zeile Paginierung der Digitalisat
Archivare

1 NACHRUF v 9218 v

2 Fortsetzung von PANTOMIMENGRUPPE (vgl. W
148/4b) 5v 9222 v
3 SCHWESTER 6v 9223 v
4 IN DIESEN HAUSERN MEIN BIER GETRUNKEN 8v 9225 v
5 AUF DEN PLATZEN DER WELTBROCKEN 10v 9227 v
6 Unruhe 13v 9230 v
7 IMMER (Was ist Immer mit deinem Grab) 17 9234

8| FETZEN (Dreieinhalbjihrig weinend an den Ufern des
Corydon) 18 9235
9 [unleserlich, stark korrigiert] 19v 9236 v
10 14. Juni Auf dem Heimweg durch den Wald 22 9239
11 DIE HANDE BENUTZTE ICH UM ZU VERSTEHEN 32v 9249 v

18 Psalm 117 : 8 der Vulgata-Bibel. Dieser Psalm wurde in einen gregorianischen Choral und in ein Taizé-
Lied vertont, die Bernhard als Sanger sehr wahrscheinlich kannte.

19 Isaias 61 : 10 der Vulgata-Bibel. Auch von dieser und folgender Passage existieren gregorianische Cho-
rale, auf welche sich Bernhard vermutlich bezieht.

20 Psalm 138 : 17 der Vulgata-Bibel. Hier verwendet Bernhard den Text des gregorianischen Chorals, da es
in der Vulgata ,honorificati“ statt ,honorati® steht.

2 Dieses Gedicht ist in Schwarzach St. Veit in Prosa verwandelt und bildet den Einstieg des vierten Kapi-
tels. Vgl. NLTB, W 148/14, BIl. 217.
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12 AUFTRITT 33 9250
13 Unter der Haustiir haben sie ihn verunreinigt 34 9251
14 CHANSON FUR EINEN BUCKLIGEN 35v 9252 v
15 [David Notizbuch] 36-41 9253-9258
16 CATALAFIMI? 48v 9265 v
17 MAL 50v 9267 v
18 BALLNACHT 51v 9268 v
19 Mit dem Vater ging die Mutter 52 9269
20 WER SCHLIEF MIT MEINEM KINN? 53v 9270 v
21 Jetzt glauben sie, ich bin verloren 54v 9271 v
22 AN EINEM TAG, DER ZWAR GRUN, ABER NICHT
MEIN TAG IST 55v 9272 v
23 SCHULBEGINN DER LANDKINDER 58v 9275 v
24 [unleserlich, stark korrigiert] 60v 9277 v
25 HOCHZEITSGESELLSCHAFT 61v 9278 v
26 DIE PARABEL DES KRIEGES 62v 9279 v
27 Weiss du, der Sommer stirbt in deinem Schlaf 64v 9281 v
28 WAHL [mit Pascals Motto, Pensées] 65v 9282 v
29 LEGENDEN 66V 9283 v
30 SIEBZEHNTER AUGUST 67v 9284 v
31 IN MEINEM HOLZBETT 72v 9289 v
32 Der Miihistein war gegen die Verzweiflung® 79v 9296 v
33 WER REDET AUS DEM STRAUCH VERWORRENER
BLUTEN 109v 9327 v
34 Mal 111v 9329 v
35 BIN NICHT DER HEMDSARMELIGE PRIESTER 112v 9330 v
36 AUF DEN FUNDAMENTEN DER PROSA 126v 9344 v
37 THALGAU 141v 9359 v
38 [Psalm, Titel ermittelt] 192-193 9410-9411
39 Regen hiillt die Biume ein 196 9414
40 Hinter Dir lass der Bauern Versuchung 198 9418
41 Im Regen + Echo (Vieltausendmal derselbe Blick) +
nichts 199 9420

Bei Nr. 10 und 15 handelt es sich um tagebuchartige Notizen Davids, die als Experiment bzw.

Vorbereitung auf die Figur Davids und seine Gedanken in Schwarzach St. Veit (W 148/14) dienen.

Uber dem Text von Nr. 19 notierte Bernhard mit Schreibmaschine, dass alles in Prosa verwandelt

und durch Beistriche koordiniert werden musste. Nr. 38 ist eine noch in Versen geschriebene,

22 Bernhard hat hier das ,t“ und das ,,1“ im Namen der sizilianischen Stadt ,Calatafimi“ (heute, ab 1997,
,Calatafimi Segesta“) vertauscht.
23 Dieses Gedicht kommt auch in Schwarzach St. Veit als Prosa vor. Vgl. NLTB, W 148/14, Bl. 251.
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mit Interpunktion versehene Vorstufe zu Psa/m (hier noch ohne Titel), jenes Gedichts, das Bern-
hard 1960 als Privatdruck bei Kleinmayer in Klagenfurt ver6ffentlichte. Laut Anmerkungen auf
Bl. 191 plante der Autor, es — mit den Gedanken Davids verwoben — als Textschluss zu verwen-
den, was in W 148/14 tatsachlich passiert. Auf Bl. 192 hat Bernhard mit Bleistift die Passage ,,Hier
ist die Holle“ hinzugefiigt, die spater am Ende von Hufnaglauftauchen wird.?* Nr. 40 enthélt auch
eine Anspielung auf das Glaubensbekenntnis und einen Tagebucheintrag. Nr. 13 und 32 scheinen
zu demselben lyrischen Projekt zu gehoren, da sie sehr dhnliche Strukturen, Korrekturweisen
und gleiches Papier aufweisen. Die vielen Gedichte, die sich auf der Riickseite befinden, stellen
schliefdlich ein wichtiges Verbindungsglied zwischen Lyrik und Prosa dar, wie auch in W 148/9
und W 148/4a+4b+4c zu beobachten sein wird.

Eine letzte Bemerkung sei zu Bl. 163 erlaubt. Dabei handelt es sich um die abgerissene
obere Hilfte eines aus Ereignisse herausgegriffenen Durchschlags (mit der Spur des oberen Ord-
nerlochs am linken Rand): ,,DER UBERLEBENDE NOTIERT®. Das Stiick, das letzte der Erstaus-
gabe von 1969,% ist hier auf eine Weise tiberarbeitet, dass man auf einen deutlichen Ubergang
von Ereignisse zum Schwarzach-Projekt schliefSen kann. ,DER UBERLEBENDE® ist ndmlich ge-
strichen und durch , Labil“ ersetzt, und unmittelbar danach wurde ,,in sein Notizbuch“ hinzuge-
fligt. Oben rechts schrieb Bernhard ,,Er sieht“, und 16schte es wieder.? Das ist also ein deutlicher
Hinweis darauf, dass Bernhard an den zwei Projekten parallel arbeitete, dass Teile von Ereignisse
Ausgangspunkt fiir das Schwarzach-Experiment waren. Andererseits ist das nicht der einzige
Punkt, wo diese Interferenzen ans Licht kommen. Weitere Stellen findet man im nachsten Kon-

volut und im Kapitel 4.1 (Uberschneidungen mit anderen Projekten).

24Vgl. NLTB, W 148/11, BI. 120.

%5 TBW 14, S. 229.

26 Dabei handelt es sich um einen dritten Durchschlag dieses Stiickes, denn im Ereignisse-Konvolut W 27
gibt es zwei weitere gleiche, ebenfalls durchlocherte Durchschldge — was darauf verweist, dass Bernhard
das Stiick wahrscheinlich in vierfacher Kopie tippte (Originalvorlage + drei Durchschlédge). Vgl. Kapitel
4.1.1.1 (Uberschneidungen mit Ereignisse).
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2.3.7 W 148/9

W 148/9 umfasst 173 Bldtter,” unter welchen sich 12 korrigierte Originalblétter des Hufnagl-
Projektes und ganze 104 Durchschldage davon befinden.? Die restlichen 57 Blatter sind meistens
Entwiirfe fiir Passagen von Schwarzach St. Veit, wo spitere Gedanken Davids und Karls auspro-
biert werden. Das erste Blatt des Konvolutes ist der Durchschlag eines Titelblatts, allerdings —
entgegen allen Erwartungen — nicht von Hufnagl, sondern von Ereignisse.”® Auch das ist ein kla-
rer Verweis auf die Hybridisierung beider Projekte: Oberhalb des Titels links hat Bernhard nam-
lich , Labil sieht:“ hinzugefiigt und ganz oben rechts ,,zu LABIL". Es ist also daraus zu schliefRen,
dass die Idee von Labil aus der Bilderreihe von Ereignisse entstanden ist, und dass Labil eine
externe Figur ist, die die ganzen Szenen und Portrits der Sammlung in Augenschein nimmt, ohne
daran teilzunehmen. Dieser Aspekt wird aber im Kapitel Uberschneidungen mit anderen Projek-
ten ausfiihrlicher behandelt. Zu den Interferenzen mit Ereignisse sei trotzdem noch auf Bl. 59
verwiesen, einen weiteren Durchschlag der — vermutlich von Bernhard selbst entworfenen -
Riickseite der Kurzstiicke-Sammlung, auf welcher unten in der Mitte zu lesen ist: ,,© [ein ma-
schinengeschriebenes und folglich mit blauem Kugelschreiber eingekreistes c] 1960 S. Fischer
Verlag GmbH / Frankfurt/Main“.*

In W 148/9 befinden sich aufSerdem weitere Spuren der lyrischen Tatigkeit. Es geht um
erheblich weniger Gedichte als in W 148/8, aber die ebenfalls grofsgeschriebenen Titel und die
gleiche Papiersorte weisen darauf, dass es sich um Stiicke handelt, die zu demselben Projekt ge-

horen.?! Auch das ist ein Beweis der enormen lyrischen Produktivitdt Bernhards.

2" In der Paginierung der Archivare wurde die Blattzahl 37 einmal wiederholt, so dass 172 statt 173 als
Gesamtzahl der Blitter im Bestandsverzeichnis des Thomas-Bernhard-Archivs (verzeichnet nach den
Werktiteln, Stand 30.6.2014) angegeben wurde.
28 Siehe dazu Kapitel 2.4 (Tabellen), Nr. 1.
2 Vgl. das Ereignisse-Konvolut W 27/4, Bl. 1, ein identisches Titelblatt, das oben links dieselben Rostspu-
ren einer entfernten Klammer aufweist wie das Titelblatt von W 148/9.
%0 Auch dieses Blatt befindet sich identisch im Ereignisse-Konvolut. Vgl. W 27/4, Bl. 2.
51 Fast alle Texte, deren Titel grofSgeschrieben ist, gehoren zu einer Vorstufe von Ave Vergil. Vgl. Kapitel
2.3.9 (W 148/4a+4b+4c).
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Titel bzw. erste Zeile dlzg:rlé;?\i:rge Dli::h_

1 POESIE 2v| 9442 v

2 AHREN Tv| 9447 v

3 IN DIE GESPRACHE DER DROSSEL 13v| 9453 v

4 EHRWURDIGER VATER 15v| 9455 v

5 WAS VON DIESEM ABSTERBEN GEHORT DIR 16v| 9456 v

6 DIE VERGRABENEN KIEFER GRAB ICH AUS 27v| 9467 v

7 Die Vélker besiegelten ihren Ruhm in ihrem Absterben 32 9472

8 Fremde Hiigel 43 9484

9 MEERWASSER 56v| 9497v

10 IN DEN WIRTSSTUBEN 57v| 9498_v
11 TAUSENJAHRIGE [sic] TRAUER 58v| 9499v

Die Volker besiegelten ihren Ruhm in ihrem Absterben konnte der Beginn oder die Fortsetzung
von Der Miihistein war gegen die Verzweiflungund Unter der Haustiir haben sie ihn verunreinigt
(W 148/8) sein, oder jedenfalls ein dhnliches Experiment darstellen, da das verwendete Papier
(Durchschlag) dasselbe ist und sowohl Struktur als auch Anderungen grofRe Ahnlichkeiten auf-
weisen. Dass der Inhalt dieses Konvolutes noch zu einer frithen Schreibphase des Schwarzach-
Projektes gehort, wo verschiedene Ideen, unzusammenhingende Inhalte und Texttrager zu fin-
den sind, davon zeugt auch Bl. 61: Darauf befinden sich namlich einige handgeschriebene Noti-
zen Bernhards zum Projektstand, zu den bislang vorhandenen Elementen, wie etwa Tagebuch-

eintrédge, Zitate, Figuren (Graf, Sangerin), Orte (Schloss, Heilstitte).
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2.3.8 W 148/11 (Hufnagl)

Bei W 148/11 handelt es sich um eine blofSe Durchschlagkopie von Hufnagl, die aber die einzige
vollstindige erhaltene Fassung dieses Roman-Projekts darstellt. Es ist nicht auszuschliefSen,
dass dies das laut Brief von Klaus Wagenbach an den Fischer Verlag geschickte Manuskript ist:3
Die winzigen Locher und die Rostspuren am linken Rand jedes Blatts verweisen ndamlich darauf,
dass die Blatter einmal zusammengeheftet waren. An jeder linken Ecke befindet sich die mit
Bleistift durchgefiihrte Paginierung der Archivare, die bis 121 reicht; an der rechten Ecke scheint
hingegen die Paginierung Bernhards mit blauem Fiiller auf, die mit der Zahl 120 endet, weil das
Titelblatt nicht beriicksichtigt wurde. Im Unterschied zu den Originalen von W 148/8 und W
148/9 weisen die 121 Blatter von W 148/11 sehr sparliche Korrekturen auf; das mag auf den Zu-
friedenheitsgrad des Autors verweisen, aber auch auf den Vollstandigkeitsgrad des Textes, der in
dieser Form an den Fischer-Verlag geschickt werden konnte. Andererseits kann man nicht aus-
schliefSen, dass Bernhard das Original an Wagenbach schickte und dann iiberarbeitete, nachdem
er es zuriickbekommen hatte. Das wiirde zumindest erklaren, warum die Originalblatter in zwei
Konvolute gelangt sind, die auch vorbereitende Skizzen zu Schwarzach St. Veit enthalten.
Anhand dieser Fassung kann man auch den Inhalt von W 148/8 und W 148/9 besser aus-
werten und ordnen. In der Tabelle zu Hufnagl (sieche Anhang dieses Teils) wird anschaulich ge-
macht, welche weiteren Durchschldge und Originale von W 148/11 sich in W 148/8 und W 148/9
befinden. Da Bernhard die Bldtter dieser zwei Konvolute auf keine einheitliche Weise paginiert
hat — das wire sowieso komplett unmoglich gewesen, denn beide enthalten Entwiirfe verschie-
dener Projekte —, wird hier auf die Paginierung der Archivare Bezug genommen. Neben der Blatt-
zahl scheint der Name ,David” jedes Mal auf, wenn dieser Name unter den Korrekturen in den
Originalen vorkommt. Auch die plotzliche Prasenz einer Figur Namens David kann als Vorberei-

tung fiir Schwarzach St. Veitverstanden werden.

32 Siehe Kapitel 3.2 (Dokumente zur Entstehungs- und Veroffentlichungsgeschichte), Nr. 13.
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2.3.9 W 148/4a+4b+4c

Die in W 148/4a+4b+4c enthaltenen Texte stellen die einzigen erhaltenen Vorstufen zu Schwarz-
ach St. Veit (W 148/14) dar, die aber noch unvollstiandig und teils sehr verschieden von der End-
fassung W 148/14 sind. Wahrend die Szenen von W 148/8 und W 148/9, die auf das Romanprojekt
Schwarzach St. Veit zuriickgefiihrt werden konnen, noch vorbereitende Skizzen sind, weist die
in diesen drei Konvoluten enthaltene Fassung — neben anderen losen Entwiirfen, die offensicht-
lich zum gleichen Romanprojekt gehoren, aber noch Fragmente sind - grofSere Ahnlichkeiten
mit dem Inhalt und teilweise auch mit der Struktur der Endfassung W 148/14 auf. Die drei Texte
dieses Konvolutes sind in drei verschiedenen Mappen enthalten, auf welchen immer der Titel
»Schwarzach St. Veit“ zu lesen ist, neben der entsprechenden Teilnummer (,Teil 1%, , Teil 2%
»Teil 3*) und den iiblichen roten romischen Zahlen (,XIX“, ,XX“, ,XXI%). W 148/4a enthilt 84
Blatter, W 148/4b 62, W 148/4c 97, so dass hier insgesamt 243 Blatter vorhanden sind. Die Text-
trager sind ziemlich heterogen, meistens vergilbte A4-Blatter, einige Durchschlage und einige
zur Halfte abgerissene bzw. abgeschnittene Blatter. Auch die zur Korrektur verwendeten
Schreibmittel sind unterschiedlich (schwarzer Kugelschreiber, Bleistift, blauer Fiiller), und ver-
weisen darauf, dass der Text zu verschiedenen Zeitpunkten modifiziert wurde. Auf Bl. 3 von W
148/4a, dem ersten Textblatt nach zwei Titelbldttern, notierte Bernhard oben rechts neben an-
deren Ergidnzungen ,1957“. Das ist eine sehr wichtige Anmerkung, da sie darauf verweisen
wiirde, dass die Idee fiir das Schwarzach-Projekt bereits drei Jahre vor der Ubergabe des Manu-
skripts an Rudolf Hirsch entstanden ist. Andererseits sollte man mit dieser Art Hinweise vorsich-
tig umgehen: Man denke etwa an das Datum ,,1959“ am Ende von W 148/2a+2b (/n der Hohe.
Rettungsversuch, Unsinn), das aber — wie zu zeigen sein wird — zu einem eindeutig spiteren
Zeitpunkt hinzugefiigt wurde.*®

Die bei weitem interessanteste Information - eine der sehr wenigen Reflexionen iiber die
eigene Arbeit, die Bernhard im ganzen Schwarzach-Konvolut hinterlassen hat — befindet sich auf
Bl. 36 von W 148/4b. Auf diesem Blatt — das den Einstieg eines Versuches von Schwarzach St.
Veit enthilt, wie auch der am linken Rand aufgeschriebene vorlaufige Titel ,,Schwarzach St. Veit

- Bruchstiicke junger Kopfe — Roman von Th. B.“ beweist - liest man oben links: ,,ICH MUSS

33 Vgl. Kapitel 3.3.5.1 (Der Hohepunkt. Orografie, Karriere, Leben).
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EINFACH!!! / Offenbarung heute Abend / Form? Ja, nur Form + (plus) alles / auf Gedanken auf-
gebaut, alles totsicher, alles / bis ins Letzte durchdacht. / Der Eindruck einer Hetzjagd (Feuer-

werk) / mufS entstehen!! / Muf$!!! Muf$!!! Muf$!!!“ Oben rechts skizzierte Bernhard aufRerdem eine

vorldufige Struktur seines Romanvorhabens: ,,5 Kapitel / (Beistriche, Punkt nur am Kapitel-
schlufl!!) / 3 Kapitel Steigerung / 4 Kapitel Nightflower / (Fahrplan) / 5 Kapitel Psalm!“* Dass mit
diesen Randnotizen der wahre Wendepunkt erfolgte, der dann zur Niederschrift von W 148/14
fiihrte, wird auch von der Tatsache unterstrichen, dass sich in der Mitte auf Blatt 36 auch der
spatere Einstieg von W 148/14 befindet, allerdings noch mit minimalen Unterschieden.*® Auch
wenn er sich schliefSlich nicht an die hier entworfene Gliederung hielt, bilden die Bldtter 36-58
seinen ersten ernsthaften Versuch, einen Text mit einer sehr kithnen Interpunktion zu schrei-
ben. Und noch interessanter ist zu beobachten, dass diese Blatter die unmittelbare Vorstufe zum
ganzen Einstieg von W 148/14 enthalten. Es ist allerdings schwer zu glauben, dass Bernhard
schon 1957 auf diese Idee gekommen ist und dann an Projekten wie Jakob Zischekund Hufnag/
gearbeitet hat, die doch realistisch vor W 148/14 entstanden sind und immerhin eine ziemlich
normale Interpunktion aufweisen. Es ist jedenfalls wichtig zu bedenken, dass die in W
148/4a+4b+4c enthaltenen Blatter nicht zum gleichen Projekt gehoren; sehr wahrscheinlich wur-
den sie von Bernhard unsystematisch archiviert oder spater, wiahrend ersten Sichtungsarbeiten,
einfach in eine einzige Mappe hineingeschoben.

Auch unter den Blattern von W 148/4a+4b+4c befinden sich hie und da Gedichte, insge-
samt 42 Stiicke, vor allem auf der Riickseite der Bldtter. Diese haben mit dem Schwarzach-Projekt
meistens wenig zu tun, zeugen aber von einer regen, parallelen Arbeit an verschiedenen litera-
rischen Genres, die diese Ubergangsperiode Ende der fiinfziger Jahre charakterisiert. Hier eine

Liste der lyrischen Texte:¢

Titel bzw. erste Zeile di?‘g:rl(l:(lelril\lrgfe Digitalisat | Konvolut
1 WEISST DU 3v 8028_v
2 FRUCHTE DER FAULHEIT 5[v] 8030 v| W148/4a
3 Fortsetzung von FRUCHTE... 8v 8033 v

3¢ Mit ,,Nightflower meinte Bernhard sein unveroffentlichtes Theaterstiick Mrs. Nightflowers Monolog.
Zu diesem Stiick und zu Bernhards Notizen auf diesem Blatt siehe auch das Kapitel 3.3.3.1 (Eine neue
Sprache).

55 Statt mit ,,Immer” fangt die Passage hier mit ,,stundenlang®. Statt ,,geht“: ,kniet“. Cfr. Faksimile in TBL,
S. 101. Vgl. dazu auch das Kapitel 3.3.3.1 (Eine neue Sprache).

3 Wie in W 148/8 und W 148/9, wo der Titel fehlt, ist die erste Zeile kleingeschrieben wiedergegeben wor-
den.
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4 NACH DEM FROST FOLGT DER WINTER 10v 8035 v
5 OLLING 20v 8045 v
6 TOTE 21v 8046 v
7 Die Gewitter holten sie ein an den Bergrindern 24v 8049 v
8 Der Tag der Auferstehung mordet ihren Blick 38v 8064 v
9 TOD 46v 8075 v
10 Jahrzehnte geopfert 47 8076
11 UNRUHE 48v 8078 v
12 Die Striiflinge hat er als Girtner beschiiftigt 55v 8084 v
13 NICHTS 58v 8087 v
14 DER TOTE SAUFER 59v 8088 v
15 BRAUMEISTER 61v 8090_v
16 Die Dame aus England 63v 8092 v
17 DENKMAL 64v 8093 v
18 WINTER 70v 8099 v
19 WORTE SUCHEN WORTE 8v 8117.v
20 PANTOMIMENGRUPPE 23v 8132 v| W148/4b
21 PALERMO 30v 8139 v
22 VON LEBEN UBERFLOGEN 6v 8177.v
23 MEIN ERHABENER URSPRUNG 9v 8180 v
24| WENN DEIN MORGEN SICH MIT DEM MORGEN DER
ANDEREN MISCHT 10[v] 8181 v
25 NACH DEM TOTENMAL 12v 8183 v
26 EPILOG 13av 8184 v
27 8184 v_
ohne Kor-
IN MEINER ZERSTORUNG 13v| rekturzettel
28 Predigt (Fiir viele redete ich) 22 8193
29 WIEN 27v 8198 v
30 HYMNUS (nur Titel) 28v 8199 v
31 Bevor der Himmel in Erscheinung getreten war 37 8208 | W148/4c
32 Das Wort bestand auf dem Wort 49v 8220 v
33 RUCKKEHR OHNE RUCKKEHR 50v 8221 v
34 ENDE 63v 8234 v
35 EINUNDREISSIGSTER DEZEMBER 64v 8235 v
36 WER IN DIESER STADT 65v 8236 v
37 8242 v Kor-
...zusehen, wie der Maulwurf mein Geschick 71v| rekturzettel
38 UNSTERBLICHKEIT 72v 8242 v
39 TRAUMSCHLACHT 73v 8243 v
40 VORSTAND MEINES GEBETS 76V 8245 v
41| Zerfallen (sind mir die Begriffe Rom, Pompeji, Italien) 79 8248
42 Sie verrieten IHN um sich selbst zu verraten 84v 8253 v
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Alle Blatter, die auf der Riickseite ein Gedicht aufweisen, sind zusatzlich auch auf der Riickseite
mit Bleistift paginiert worden. Viele Gedichte konnen je nach Schreibmittel bestimmten Projek-
ten zugeordnet werden: Die Straflinge hat er als Gartner beschaftigt (in mancher Hinsicht eine
Vorwegnahme der lyrischen Sammlung Die Irren Die Héftlinge), Das Wort bestand auf dem Wort
und Sie verrieten IHN um sich selber zu verratenhangen z.B. zusammen, weil sie auf Durchschla-
gen getippt wurden und das Pronomen ,ihn‘ immer grofRgeschrieben aufscheint;* dasselbe gilt
fiir alle Gedichte, deren Titel grofdgeschrieben wurde. Anhand dieser lyrischen Texte lasst sich
daher die im Kommentar zum Band 1 der Werkausgabe enthaltene Aussage belegen, laut welcher
hier ,,der Ubergang von der Lyrik zur Prosa im Werk Bernhards schon dadurch augenfallig wird,
dafS Bernhard dafiir teilweise die Riickseiten von Bldttern mit dlteren Gedichttyposkripten ver-
wendet hat“.%

Nicht uninteressant fiir das Verstandnis des Spatwerks des Autors ist das Gedicht Einund-
dreissigster Dezember. Darin, neben iiblichen Namen wie Pascal, Dante, Vergil, Péguy, wird be-
reits der asiatische Gebirgszug Karakorum erwéahnt, der auch der Titel eines zwar konzipierten,
aber nie geschriebenen letzten Romans Bernhards ist.>* Eine genauere Lektiire der Gedichte
Bernhards verrat aber, dass es sich um eine frithe Fassung des Teils VI von Ave Vergi/ handelt,
Wer in dieser Stadt. ,Eroberer der Welt: / Dante, Vergil, Pascal / KARAKORUM / MONCHS-
BERG“.*" Auch Epilog, Hymnus, Riickkehr ohne Riickkehr und Vorstand meines Gebets sind
Texte, die Bernhard urspriinglich fiir den Teil IV von Ave Vergi/bestimmt hatte aber schliefSlich
nicht verwendete.*! Es ist jedenfalls interessant festzustellen, dass fast alle Gedichte, deren Titel
in der Tabelle grofdgeschrieben ist, Texte sind, die auch im Konvolut W 87/2, einer Vorstufe zu
Ave Vergil, enthalten sind.*? Alle diese Texte sind Anfang der achtziger Jahre zusammenge-

schmolzen worden und in den 1981 veroffentlichten Gedichtband eingegangen. Auch Die Dame

57 Zum gleichen Projekt gehoren sehr wahrscheinlich auch die Gedichte Der Miihistein war gegen die Ver-
zweiflung und Unter der Haustiir haben sie ihn verunreinigt (W 148/8), und Die Vélker besiegelten ihren
Ruhm in ihrem Absterben (W 148/9).
38 TBW 1, S. 340.
3 Vgl. Mittermayer 2015, S. 429: ,,,Der eine Bruder ist Philosoph, der andere Arzt (der abgestiirzte), lautet
eine andere Entwurfszeile, diesmal unter dem Titel Karakorum®. Dabei handelt es sich um eine Einstiegs-
variante des ebenfalls nicht fertig geschriebenen letzten Romans Neufundland, von welchem nur einige
Entwurfsblitter existieren (vgl. ebd., S. 428).
40 TBW 21, S. 379.
4Vgl. TBW 21, S. 478-481.
4 Ebd., S. 477. Man vergleiche die Tabelle mit der Liste von Gedichten.
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aus England - das in Wirklichkeit kein Titel ist — und die folgenden Zeilen sind in den Teil V von
Ave Vergil integriert worden.*

In W 148/4c findet man schliefSlich auch die Typoskripte der zweiten Halfte des frithen
Theaterstiicks Die Erfundene: Die Blatter 42-45 sind mit ungewohnlich hellblauer Farbe getippt
und weisen noch die urspriingliche Werkpaginierung 5-8 auf. Dass ganze Seiten von Die Erfun-
denein W 148/4c hineingelegt wurden, weist darauf hin, dass Bernhard einige Passagen aus die-
sem Stiick in das Prosa-Projekt hat hineinflieen lassen.* Auch in W 148/4b, auf der Riickseite
von Bl 23, befindet sich ein Text (Pantomimengruppe), dessen Struktur eher an ein kleines The-
aterstiick erinnert. Somit sind die Konvolute W 148/4b und W 148/4c die einzigen, die alle drei
Gattungen (Prosa, Lyrik, Theater) enthalten, und stellen den ultimativen Beweis dar, dass Bern-

hard zu dieser Zeit an allen Genres gleichzeitig gearbeitet hat.

4 TBW 21, S. 376.
4 Vgl. dazu Kapitel 4.1.3 (Uberschneidungen mit Theater).
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2.3.10 W 148/14 (Schwarzach-St. Veit)

Mit 296 Blattern ist die vorliegende Fassung die umfangreichste abgeschlossene im Schwarzach-
Konvolut — das mit 347 Blattern insgesamt umfangreichste Konvolut W 148/7 besteht aus Ent-
wiirfen — und stellt somit das langste Einzeltyposkript des unveroffentlichten Nachlasses von
Thomas Bernhard dar.** Es handelt sich um einen der kohdrentesten und am logischsten struk-
turierten Texte des Schwarzach-Projekts neben W 148/1 (Jakob Zischek), W 148/11 (Hufnagl) und
W 148/2a-b (In der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn), und um den einzigen, der eine lineare und
durchschaubare Kapitelgliederung (4 Kapitel) aufweist. Es ist also ziemlich klar, warum die Bern-
hard-Forschung in Bezug auf dieses unverdffentlichte Roman-Projekt fast immer von SchAwarz-
ach St. Veitspricht. Dass diese Fassung am komplettesten und ausfiihrlichsten scheint, und dass
sie sich — wie man sehen wird - in der Mitte der fiinf Hauptfassungen befindet, stellt ferner den
Grund dar, warum in dieser Arbeit das ganze Konvolut als ,Schwarzach-Konvolut® bezeichnet
wird.

Die urspriingliche, nach der Niederschrift durchgefiihrte Paginierung endet mit der Blatt-
zahl 296, wobei in Wirklichkeit 295 vorhanden sind, da die Struktur einige Unstimmigkeiten auf-
weist. Nach Bernhards Paginierung fehlt namlich Blatt 3, das nach dem Frontispiz und dem Zi-
tatblatt hitte kommen sollen und vermutlich von Bernhard selbst entfernt wurde. Vergleicht
man den Text mit den in W 148/12a enthaltenen Durchschldgen, fillt auf, dass auch Blatt 65
herausgegriffen wurde und das folgende Blatt seitdem die korrigierte Zahl ,,65/66 aufweist —
hier hat Bernhard vor die urspriingliche Zahl offensichtlich eine ,65“ plus Schrégstrich hinzuge-
fligt. AufSerdem wurde nach ,214“ ein extra Blatt ,214a“ eingeschoben. Daraus resultiert, dass
die Zahl der paginierten Blatter in Wirklichkeit 295 ist.*® Auf den Mappendeckel am Ende des
Konvoluts ist — sehr wahrscheinlich im Lauf der ersten Sammlungsarbeiten — mit schwarzem
Filzstift geschrieben worden: ,,Thomas Bernhard / Schwarzach St. Veit / Roman®. Ein wenig wei-
ter unten, links versetzt, befindet sich die mit roter Tinte geschriebene romische Zahl XIII, ana-
log zu den Mappendeckeln anderer Fassungen.

Diese Fassung, die eine maschinengeschriebene Reinschrift ist und keine Durchschlige

enthdlt, stellt das Original des Ende 1960 beim Fischer Verlag eingereichten Manuskriptes dar.

45 Vgl. dazu auch TBW 11, S. 336f.
46 Da aber das Konvolut am Schluss auch einen nicht paginierten Mappendeckel enthilt, konnte man wohl
behaupten, dass es insgesamt doch 296 Blatter zéhlt.
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Sie ist das endgiiltige Resultat der verschiedenen Experimente von W 148/8, W 148/9 und W
148/4a+4b+4c, das nach der Ablehnung durch Fischer {iber die Uberarbeitungen von W
148/3+12a+12b+13 zur Niederschrift von Der Wald auf der Strafse (W 148/17) fiihrte. Sie weist
mehrere Korrekturschichten auf, die aber den Text minimal dndern und meistens kleinere Fehler
korrigieren bzw. kurze Passagen streichen. Eine erste Korrekturphase ist mit einem dunkel-
blauen Fiiller durchgefiihrt worden, mit welchem Bernhard auch die Blatter — immer in der obe-
ren Ecke rechts — paginierte, wahrend das Titelblatt (Bl. 1, oben rechts, direkt unter der Blattzahl)
Ort und Zeit der Entstehung mit Bleistift aufweist. Auch auf Blatt 3 (laut Bernhards Paginierung
Bl. 4) scheint eine Bleistiftlinie auf, mit welcher der Autor die ersten dreieinhalb Zeilen vom Rest
des Textes trennte, moglicherweise um einen Absatz — den einzigen im ganzen Text — zu mar-
kieren. Ferner lassen sich zwei andere Korrekturphasen identifizieren: Eine mit blauem Kugel-
schreiber, wie z.B. auf Bl. 5 und 6, und eine andere mit blauem Fiiller, wie auf Bl. 6, wo diese
vierte, hellere Intervention von der ersten, dunkleren klar zu unterscheiden ist.

Relevant an dieser Fassung ist librigens auch die Tatsache, dass Bernhard nach der Nie-
derschrift des Haupttextes kleinere Texte einschob, die — jeweils ein Blatt lang — fiir Gedanken-
einschiibe der Figuren gehalten werden konnen. Es handelt sich um Pausen im Erzdhlduktus, die
oft nicht mit dem Erzdhlten zusammenhidngen und nochmals auf die fiir Bernhard gewohnliche
zer- und verlegende Arbeitstechnik hinweisen. All diese Einschiibe wurden vor dem Paginie-
rungsprozess in den Haupttext eingegliedert, bis auf einen, der sich auf dem schon erwidhnten
und von Bernhard eigens extra nummerierten Blatt 214a befindet.*’

Schwer lasst sich sagen, ob es sich bei dieser Fassung um das im Dezember 1960 an den
Fischer-Verleger Rudolf Hirsch ausgehidndigte und folglich abgelehnte Manuskript handelt.* Es
ist ndmlich nicht eindeutig, ob Bernhard zu diesem Zeitpunkt gewohnt war, Originale oder Ko-
pien (damals noch in der Form von Durchschldagen) an die Verlage zu schicken. Auch bei den
anderen zwei Einreichungsversuchen ist es nicht klar, in welchem Format er die Texte einreichte.
Hufnagl ist im Konvolut nur als Durchschlag (W 148/11) vollstandig erhalten: Man konnte ver-
muten, dass Bernhard diesen an Fischer geschickt und zuriickbekommen hat (man denke an die

bereits erwahnten Heftungsspuren), oder dass er das Original eingereicht, und dieses {iberarbei-

47 Zu diesen Einschiiben siehe auch Kapitel 3.3.3.1 (£ine neue Sprache).

48 Vgl. Brief an Hirsch vom 19. Dezember 1960 im Kapitel 3.2 (Dokumente zur Entstehungs- und Verot-
fentlichungsgeschichte), Nr. 14; TBW 11, S. 337f.
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tet hat (wie die Blatter von W 148/8 und W 148/9 zeigen), nachdem er es von Fischer zuriickbe-
kommen hat. Es ist aber auch moglich, dass die Originalkopie verloren gegangen ist. Von Der
Wald auf der StrafSe weifs man hingegen mit Sicherheit, dass Bernhard Anfang 1962 das ein Jahr
vorher bei Suhrkamp eingereichte Manuskript zuriickgeschickt bekam.* In diesem Fall konnte
es sich um die Fassung W 148/17 handeln, die heute im Konvolut unvollstandig erhalten ist, weil
der Autor viele ihrer Blatter herausgriff, um daraus /n der Hohe (W 148/2a+2b) zu komponieren.
Bei diesem letzten Werk — wie im entsprechenden Kapitel genauer beschrieben — lasst sich der
Ubergabeprozess und das Format des Manuskriptes (eine Kopie) anhand der detaillierten Schil-

derung Jochen Jungs sehr leicht rekonstruieren.>

4¥Vgl. BBU, S. 9f; Huber 2006, S. 35f; Kapitel 3.2 (Dokumente zur Entstehungs- und Veroffentlichungsge-

schichte), Nr. 18.
%0 Vgl. Kapitel 3.2 (Dokumente zur Entstehungs- und Veroffentlichungsgeschichte), Nr. 19 und 20.
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2.3.11 W 148/3+12a+12b+13

Diese vier Konvolute enthalten in unterschiedlicher Anordnung beinahe alle Durchschlage von
Schwarzach St. Veit (W 148/14). In W 148/3 liegen nur 6 Durchschlédge, unter welchen nur die
ersten zwei — der Einstieg des vierten Kapitels von W 148/14, dessen Uberschrift zundchst in
»~ERSTES“ und dann in ,DRITTES KAPITEL® umgeschrieben wurde - stark korrigiert sind, wah-
rend die anderen kaum Eingriffe aufweisen. Die letzten zwei Bladtter sind hingegen Durchschliage
des ersten Kapitels von W 148/14. Auf Bl. 6 hat Bernhard die ersten dreieinhalb Zeilen unterstri-
chen, d.h. dieselbe Portion Text, die er in W 148/14, Bl. 1 mit einer Linie vom Rest getrennt hat.
Oben rechts hat er das Zitat von Péguy hindisch hinzugefiigt, das bereits am Anfang des vierten
Kapitels von W 148/14 (Bl. 217) aufscheint. Die Blatter aller vier Konvolute sind von den Archi-
varen mit Bleistift auf der Riickseite paginiert worden.

In W 148/12a befindet sich hingegen das Gros der Durchschlédge, insgesamt 223 Blatter
und ein Mappendeckel, der den durchstrichenen alten Titel Schwarzach St. Veitund den neuen,
leicht nach unten versetzt, Labil oder die Vorgange eines Missbrauchten Gehirns mit dem Datum
(1960) aufweist — was einen weiteren klaren Hinweis darstellt, dass es sich dabei um eine Uber-
arbeitung von W 148/14 nach dessen Ablehnung handelt. Unten links befindet sich die rote ro-
mische Zahl ,, V. BL. 3 enthilt keinen Durchschlag von Schwarzach St. Veit, sondern eine Notiz
Bernhards, wo er den Inhalt von Schwarzach St. Veit beschreibt: die Menschwerdung des einen
Protagonisten, die Todeskrankheit, die Gerichtssaalberichte, die sinnlose wissenschaftliche Ar-
beit von Labil. Weitere acht Durchschldge sind einem nicht identifizierten Projekt zuzuschrei-
ben, und einer, der zwar getippt und von Bernhard paginiert ist (Bl. 69, BP=99), wurde fiir die
Fertigstellung von W 148/14 schliefSlich nicht verwendet. Die in diesem Konvolut enthaltenen
Durchschldge von W 148/14 sind daher insgesamt 213.

W 148/12b, das aus 53 Durchschldgen besteht, fangt hingegen mit dem handgeschriebe-
nen Titel ,Eine Idylle” an, was vermuten ldsst, dass Bernhard auf Basis der Reste von W 148/14
verschiedene Versuche angestellt hat, bevor er zur Niederschrift von Der Wald auf der Strafse
gekommen ist. Allerdings enthalten nur die ersten drei Blatter starke Korrekturen, die ab dem
vierten aufhoren und dann nur sporadisch auftauchen. Das mag wiederum heifSen, dass Bernhard
die Uberarbeitung dieser Blatter relativ schnell aufgab, um sich ganzlich Der Wald auf der StrafSe
zu widmen. In dem Konvolut befindet sich iibrigens auch die untere, abgerissene Hilfte eines

Blatts (Bl. 24), dessen obere, in W 148/12a (Bl. 184, BP=84) liegende Hilfte als Vorlage fiir den
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Schluss von Der Wald auf der StrafSe (W 148/17) dient. Auch hier befindet sich ein Durchschlag
(Bl. 9, BP=65), den Bernhard zwar getippt, aber dann in W 148/14 nicht verwendet hat. Insgesamt
enthélt dieses Konvolut daher 50 ganze Durchschldge von W 148/14.

In W 148/13 liegen schliefilich 18 Blatter. Die ersten 17 vervollstdndigen die Durschlag-
kopie von W 148/14 mit den Blattern der zwei anderen Konvolute. Auf Bl. 10 (BP=271) befindet
sich am Rand die Anmerkung: ,Labil: geb. 19.. in H., usf. ...“, die die einzigen personlichen Le-
bensdaten der Figur darstellen, und somit auf einen weiteren, nie ausgefiihrten Uberarbeitungs-
plan Bernhards verweist. Bl. 18 ist hingegen ein mit Notizen zur Struktur eines nicht identifi-
zierten Projekts versehener Zettel.

Die Gesamtsumme aller Durchschlédge, die auf W 148/14 zuriickzufiihren sind, betragt
also 286, was angesichts der in W 148/14 erhaltenen 295 Blatter impliziert, dass 9 verloren ge-
gangen sind. Mit den von Bernhard selbst herausgegriffenen und anscheinend verschollenen
Bldttern 3, 65 und 99 hitte das urspriingliche Manuskript von Schwarzach St. Veit 298 betragen.
Das geht iibrigens aus der Paginierung der Durchschlidge hervor, bedenkt man, dass der letzte die
Blattzahl 298 aufweist. Alle bislang erwdhnten Daten werden in einer Tabelle im Anhang an-
schaulich gemacht. Die angefiihrte Paginierung stammt immer von Bernhard.

Dass diese vier Konvolute hier zusammen gruppiert sind, liegt nicht nur daran, dass sie
fast die ganze Durchschlagkopie von W 148/14 enthalten. Trotz der Unordnung, in welche die
Blatter geraten sind, ldsst sich in ihnen auch der Ubergang von Schwarzach St. Veit zu Der Wald
auf der StrafSe konzentriert beobachten. Das gilt vor allem fiir W 148/12a, in welchem sich alle
die fiir die Zusammensetzung von W 148/17 verwendeten Blatter befinden. Hier, auf Bl. 57
(BP=87), wo das zweite Kapitel von W 148/14 anfangen sollte, scheint zum ersten Mal die Uber-
schrift ,NEUN UHR“ auf, die das gestrichene ,ZWEITES KAPITEL® ersetzt. Es ist hier interessant
zu beobachten, dass Bernhard zumindest dreimal die geloschte, urspriingliche Uberschrift gedn-
dert hat: Zundchst hat er mit blauem Fiiller ,ZWEITES® gestrichen und durch ,,DRITTES® ersetzt,
dann dies gestrichen und an seiner Stelle wieder ,,ZWEITES® geschrieben, und schliefSlich mit
Bleistift, dem schwichsten Schreibmittel, alles nochmals gestrichen und durch ,,NEUN UHR® er-
setzt. Dieser Zwischentitel wurde fiir Der Wald auf der StrafSe ibernommen (vgl. W 148/15, BI.
23) und fiir In der Hohe wieder getilgt (vgl. W 148/2b, Bl. 8). Ahnliches passierte mit dem dritten
Kapitel, dessen Uberschrift auf Bl. 114 (BP=159) von W 148/12a zweimal korrigiert wurde, vo-
riibergehend durch ,,ABENDWIND® ersetzt und schliefSlich in ,, GASTHAUS ROSAMUNDE® gedn-

dert wurde.

105



2.3.12 W 148/17 (Der Wald auf der Strafse)

Das im Konvolut erhaltene Manuskript von Der Wald auf der StrafSe, einer liberarbeiteten Fas-
sung von Schwarzach St. Veit, besteht aus 33 Blattern und 2 Umschldgen (auf dem ersten steht
die romische Zahl ,,I“), daher zahlt es insgesamt 35 Blatter. Nach Bernhards Paginierung soll das
Originalmanuskript 120 Blatter gezahlt haben, allerdings diirften es nur 119 gewesen sein, da
Blatt 4 die Zahl ,,4/5“ aufweist, was auf einen Paginierungsfehler bzw. auf die zu einem spiteren
Zeitpunkt erfolgte Entfernung von Blatt 4 oder 5 schliefSen lasst. Die Fassung ist offensichtlich
nicht vollstandig, da Bernhards Paginierung zwei Liicken zwischen Bl. 18-101 und BI. 106-107
aufweist.”! Das bedeutet aber nicht, dass alle herausgegriffenen 86 Blatter fiir die Komposition
von In der Hohe. Rettungsversuch, Unsinnverwendet und liberarbeitet wurden (siehe Kapitel zu
W 148/2a+2b). In der Hohe (W 148/2a+2b) zdhlt ndmlich - ohne Pelikan-Umschlag — 81 Blitter,
was bedeutet, dass fiinf der aus Der Wald auf der Strafse herausgegriffenen Blatter (18, 19, 99,
100, 101) fehlen.>

Man sieht sich hier mit einem sehr verwickelten kompositorischen Prozess konfrontiert,
der mehrere Konvolute involviert (W 148/17, W 148/15, W 148/16, W 148/2a+2b) und nur anhand
einer genauen Analyse ihres Inhalts erklart und rekonstruiert werden kann. Wahrend die ge-
nannten Konvolute in den ndchsten Kapiteln genauer erortert werden, versucht die Tabelle Nr.
3 im Anhang zu diesem Teil, diesen Prozess anschaulich zu machen. In der Tabelle ist in den
Spalten von W 148/2a und W 148/2b die urspriingliche Paginierung von W 148/17 gestrichen,
und nebenan die neue von /n der Hohe angegeben; alle aus W 148/17 entfernten Blatter sind grau
hervorgehoben, wihrend die fett markierten Zahlen die plausibelste Zuordnung bezeichnen, die
anhand der in W 148/15 enthaltenen Durchschldge von W 148/17 rekonstruiert werden kann.

Die Korrekturen in dieser Fassung stellen keine grofSen Eingriffe dar. Hie und da sind ein-
zelne Worter gestrichen, Beistriche hinzugefiigt, Passagen fiir die Kursivschreibung unterstri-
chen. Auf Bl. 4 (BP=4/5) befindet sich eine einzige mit blauem Fiiller geschriebene und dann
gestrichene Notiz Bernhards: ,,anstatt Labil, hat Krag zu stehen!“ Tatsdchlich fangt der Text mit
der Inquit-Formel ,Krag denkt® an, die aber von Bernhard gestrichen wurde. Auf Blatt 12 (BP=13)

ist viermal der Name ,Labil“ gestrichen und durch Krag ersetzt worden. Dasselbe passiert auch

*1 Im Kommentar zum Band 11 der Werkausgabe wird die zweite Liicke (Bl. 106-107) nicht erwidhnt. Vgl.
TBW 11, S. 343.

52 Dazu siehe Kapitel 2.4 (Tabellen), Nr. 3, und Kapitel 2.3.15 (W 148/2a+2b).

106



auf Bl. 13 (BP=14), 18 (BP=103), 19 (BP=104) und 30 (BP=117). Interessant festzustellen ist, dass
Bernhard auf Bl. 18 ebenfalls , Krag“ 16scht und an seiner Stelle ,,Strauch® schreibt, was natiirlich
auf eine damals schon keimende Idee verweist, die einige Jahre spater zur ersten grofsen Prosa-
Veroffentlichung fiihren sollte: Frost kommt also schon in Sicht.*®

Die zur Korrektur verwendeten Schreibmittel weisen darauf hin, dass Bernhard den Text
vermutlich nicht sehr oft revidierte. Am meisten scheint die blaue Tinte eines Fiillers auf, die-
selbe, mit der auch die Paginierung durchgefiihrt wurde.** Auf Bl. 20 (BP=105) ganz unten ist mit
Bleistift ,ENDE“ geschrieben und dann gestrichen worden. Ein anscheinend fast ausgetrockneter
schwarzer Kugelschreiber wurde z.B. verwendet, um ,, Krag denkt® auf Bl. 4 (BP=4/5) zu streichen
und den Namen ,Strauch® auf Bl. 18 (BP=103) zu schreiben. Ein ebenso schwarzer Kugelschrei-
ber, weniger verblasst, wurde aber auch zu einem spidteren Zeitpunkt verwendet. Auf Bl. 16
(BP=17) findet man namlich schon erste Eingriffe, die man problemlos der Arbeitsphase an /n
der Hohe zuweisen kann, weil die Tinte dieselbe ist und die Schreibweise mit derjenigen der letz-
ten Jahre iibereinstimmt: Wie {iberall im Originalmanuskript von /n der Hohe (W 148/2a+2b),
wird auch hier ,Kasimir® durch ,Der Wirt“ ersetzt und das Ehepaar ,Fokin“ in ,,Rach“ umbe-
nannt. Noch auf Blatt 16 unten setzte Bernhard einen provisorischen Titel in eckigen Klammern:
»Gasthaus Klein / Fragment“. Die gleiche Tinte scheint schlief§lich auch dafiir verwendet worden
zu sein, um eine Linie auf Bl. 17-18 (BP=102-103) diagonal zu ziehen, als hdtte Bernhard deutlich
markieren wollen, dass er diese zwei Blatter fiir die Zusammensetzung von /n der Hohe nicht

brauchte.

53 Vgl. dazu auch TBW 1, S. 341. Es ist allerdings nicht auszuschliefSen, dass es sich um eine Uberlegung
handelt, die Bernhard erst dreiflig Jahre spater, wihrend der Komposition von /n der Hohe, einfiel: Das
Schreibmittel konnte namlich dasselbe der Uberarbeitungen von W 148/2a+2b sein. Vgl. dazu Kapitel zu
Der Wald auf der StrafSe.
% Die Blatter 6-17 (BP) von W 148/17 weisen auch die nachherige Zahl leicht verblasst auf, was darauf
hinweist, dass jedes Blatt unmittelbar nach der Paginierung vermutlich umgedreht auf das vorige gelegt
wurde.
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2.3.13 W 148/16

Hier befinden sich nur drei Blatter. Es sind die Durchschlage der Bl. 2-4 von Der Wald auf der
StralSe (W 148/17), die die in W 148/15 enthaltenen vervollstandigen. Keines der Blatter weist

Korrekturen auf und jegliche Paginierung - selbst der Archivare - fehlt.
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2.3.14 W 148/15

In diesem Konvolut sind in einem braunen Umschlag 169 Blatter erhalten, wovon 102 mit blauem
Kugelschreiber, blauem Fiiller und Bleistift geringfiigig korrigierte Durchschlage von W 148/17
sind. Die Prasenz von mehreren Schreibmitteln mag auf eine punktuelle Auseinandersetzung des
Autors mit dieser Fassung verweisen: Auf Bl. 8 wurde der Name ,,Labil® in ,Krag” gedndert, wie
in W 148/17 (Bl. 12), wahrend auf Bl. 166 keine solche Anderung stattfindet. Alle anderen Durch-
schlage, auf welchen Labil/Krag vorkommen konnte, fehlen. Im Unterschied zur Originalvorlage
weisen diese Bldtter aufSerdem eine andere, mit blauem Fiiller durchgefiihrte Paginierung auf:
Das erste Blatt von W 148/15 ist mit ,,8“ paginiert und entspricht Bl. 6 von W 148/17 (siehe 7a-
bellen, Nr. 3). Im Kapitel zu W 148/2a+2b werden diese Durchschldge genauer untersucht, um
den Entstehungsprozess von /n der Hohe Rettungsversuch, Unsinn ndher zu beleuchten und die
bedeutendsten Anderungen bei seiner Redaktion ans Licht zu bringen. Der erste Fliigel des Um-
schlags weist die {ibliche, rote romische Zahl (, XVIII“) und zwei Uberschriften auf: ,,Zaunpfahle“
in schwarz, das dann mit blauem Kugelschreiber gestrichen und durch ,,Prosa (ohne Titel)“ er-
setzt wurde. In beiden Fillen handelt es sich sehr wahrscheinlich nicht um die Hand Bernhards,
sondern eines frithen Archivars, der sich eines Umschlags der Gedichtsammlung Zaunpfahle be-
dient und diesen, da er mit dem Inhalt nicht mehr iibereinstimmte, einfach umbenannt hat.

Die restlichen 67 Blatter sind ebenfalls Durchschldge und sehr wahrscheinlich einem an-
deren, bislang unerforschten Projekt zuzuschreiben, das im Bestandsverzeichnis des Thomas-
Bernhard-Archivs die Signatur W 124 und den Titel Gedanken und Ansatze einer Philosophie der
Uberwindungtriagt.> Dieser Text, der in der Form an die Fragmente des A/lgemeinen Brouillons
von Novalis erinnert, ist in Teile gegliedert, die thematischen Kategorien (z.B. ,Logik®, ,,Philo-
sophie und Poesie“, ,Musik und Poesie“, ,Natur“, usw.) entsprechen. Jeder Teil weist eine Uber-
schrift auf und enthalt diese fiir Bernhard nicht uniiblichen aphoristischen, manchmal auch the-
senartig nummerierten, ritselhaften Satze, wie sie spater in Werken wie Amras (,,Satze Walters®)
und Ungenach (,Papiere Karls“), und teilweise auch in den Prosa-Passagen des Prosimetrums
Die Irren Die Haftlinge — vorkommen. Wie auf dem zweiten Blatt von W 124/1 zu lesen ist, han-
delt es sich um ein zwischen 1957 und 1961 in Schwarzach, London, Wien und Lovran entstan-

denes Experiment, dessen in W 148/15 enthaltene Durchschldge aber wahrscheinlich nach der

55 Wie aus Blatt 32 von W 124/2 hervorgeht, sollte dieses Projekt urspriinglich den Titel ,SCHWARZACH*
tragen. Vgl. dazu das Kapitel zu Schwarzach und St. Veit als Ort fiir mehrfache Inspiration.
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Ablehnung von Der Wald auf der StrafSe iiberarbeitet wurden und die zufillig in dieses Konvolut
geraten sind. Auch dieses Projekt sollte man im Kontext der Vorarbeiten zu Frost bertiicksichti-
gen, nicht nur, weil die darin enthaltenen Sétze schwierige Themen mit einem lapidaren, ja fast
prophetischen Ton behandeln, der dem des Malers Strauch nicht undhnlich ist; sondern auch,
weil Bl. 86 (BP=65) von W 148/15 explizit die vermutlich als Titel gedachte Bleistift-Uberschrift
“Das letzte Fabulierbuch des Malers Strauch® tragt.%®

56 Vgl. dazu auch TBW 1, S. 341. Zum Fabulierbuch siehe auch Kapitel 5.2.1.2 (Der Ubergang zu Frost —
Motive des Ubergangs — Religion).
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2.3.15 W 148/2a + 2b (/n der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn)

Der in den Konvoluten W 148/2a und W 148/2b enthaltene Text ist das Originalmanuskript von
In der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn, eine stark reduzierte und iiberarbeitete Fassung des
Schwarzach-Konvolutes, die schliefSlich ganze dreifig Jahre nach den ersten Versuchen publi-
ziert wurde. Dass es sich dabei um das Original handelt, beweist die Tatsache, dass die im offizi-
ellen In der Hohe-Konvolut W 24 enthaltenen Manuskripte nur unkorrigierte Kopien der Fassung
W 148/2a+2b sind. Das wird auch von einer interessanten Anekdote des Verlegers Jochen Jung
bestatigt, der Ende der achtziger Jahre als Leiter des Residenz Verlags oft in Kontakt mit Bern-
hard war, denn dort hatte der Autor u.a. seine ganze Autobiografie veroffentlicht. Im Rahmen
eines Treffens in Wien Ende 1988 war es, in einem Lokal in der Gentzgasse,*” dass Bernhard —
nachdem Jung sich mehrmals nach einer erneuten Zusammenarbeit erkundigt hatte, wobei Bern-
hard jedes Mal ausweichend geantwortet hatte - dem Herausgeber iiberraschenderweise ein Ma-
nuskript tibergab. Nach Jungs Informationen war das Manuskript, das ihm Bernhard iiberreichte,
»eine Kopie, in der er mit dem bewihrten fetten Stift Streichungen und Korrekturen eingetragen
hatte. [...] Auf dem Umschlag, von dem ich geredet hatte, stand in Handschrift und durchgestri-
chen neben dem endgiiltigen Titel der Titel ,Das Gasthaus‘“.’® Es besteht also damit kein Zweifel,
dass das Original nicht zum Verlag gegangen ist, sondern im Archiv liegen geblieben ist, und
zwar im Schwarzach-Konvolut, wo alles angefangen hat. Ob es Bernhard absichtlich an seinen
urspriinglichen Ort zuriicklegte, oder ob es zuféllig wihrend eines der ersten Versuche an diesen
Ort gelangte, wird vermutlich nie zu kldren sein. Dass der Umschlag iibrigens auch noch den
alten, durchgestrichenen Titel tragt, ist ein Beweis, dass /n der Hohe aus den Resten von Der
Wald auf der StrafSe iiberarbeitet wurde.

Das Konvolut W 148/2a enthalt 3 Blatter und einen Pelikan-Umschlag von Kohlenpapier

,»1022G interplastic, der oben rechts neben dem Pelikan-Symbol die von Bernhard stammende

" Die Gentzgasse ist librigens auch die StrafSe, wo die Eheleute Auersberger in Holzfillen gewohnt und ihr
kiinstlerisches Abendessen organisiert haben.
58 Mail-Auskunft von Herrn Jochen Jung vom 21.11.2016. Allerdings hat Jung anderswo widerspriichliche
Informationen geliefert. In Jochen Jung, Kleiner Bernhard-Kalender, in Manfred Mittermayer, Sabine
Veits-Falk (hrsg. von), Thomas Bernhard und Salzburg. 22 Annihrungen, Jung und Jung, Salzburg — Wien,
2001, S. 269 (auch in TBW 11, S. 338) erfahrt man, dass der Umschlag orangenfarben ist und dass darauf
Folgendes steht: [Das Gasthaus] / Ein Wochenende / 1959. Wenn der Umschlag derselbe ist, der in Jung
2001, S. 269 abgebildet ist, dann ist kein Titelteil durchgestrichen worden.
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Uberschrift ,,Kurze / Stiicke / (Rohbau)“ und unten links die mit rotem Kugelschreiber geschrie-
bene romische Zahl , VII“ aufweist. Sein Inhalt wird von W 148/2b erginzt, der wiederum 78
Blatter mit der fortgesetzten Paginierung Bernhards zdhlt, was die Gesamtzahl der Blatter dieser
Fassung — ohne Pelikan-Umschlag — auf 81 erhoht. Das Originalmanuskript von /n der Hohe
zahlt aber insgesamt 82 Blatter, da in W 148/2a noch das erste Blatt mit dem beriihmten Einstieg
fehlt:

Vaterland, Unsinn,
Traditionen gebrauchen fortwidhrend dieselben Worter, Redewendungen, Auftrumpfen: Entwick-
lung Threr Familie, Threr Person, Volksgenossen: Volksstaat, Volksgrammatik, Volksgesundheit,

Volksventil, Volksparadies, Volkshymne, Volksverrat, Volksfest usf.,*

Im Kommentar zum Band 11 der Werkausgabe wird behauptet, dass dieses Blatt ,,das einzige
[ist], das Bernhard damals offenbar neu getippt hat“, und es wird auf das einzige Blatt verwiesen,
das sich in dem fiir die Werkausgabe verwendeten Konvolut von /n der Hohe. Rettungsversuch,
Unsinn (W 24/1) befindet.®® Allerdings wurde der Inhalt nicht neu erfunden, denn eine Vorlage
dafiir befindet sich im Konvolut W 148/15, das neben einem anderen Projekt auch alle Durch-
schldge des Originalmanuskriptes von Der Wald auf der Strafse enthilt: Auf Bl. 12 (BP=21) befin-
det sich nicht nur der oben angefiihrte Einstieg, sondern auch der ganze Text, der 1988 — mit
kleineren Verdnderungen - fiir die Fertigstellung des beim Residenz Verlag eingereichten Ma-
nuskripts abgetippt wurde.®® Wie aus der Tabelle Nr. 3 im Anhang zu diesem Teil hervorgeht,
stimmt das Durchschlagblatt 21 (BP) von W 148/15 sowohl mit dem verschollenen ersten Blatt
des Originalmanuskriptes W 148/2a+2b als auch mit dem Bl. 19 von W 148/17 {iberein, weil die
Blatter von W 148/15 Durchschlédge der Originale von W 148/17 sind, und weil alle Blatter von W
148/2a+2b aus W 148/17 herausgegriffen wurden.

Noch interessanter ist, dass dieses Incipit schon in Schwarzach St. Veit (W 148/14) auf
den Blattern 42 und 43 (BP=43 und 44) in einer langeren Form enthalten ist. Das entscheidende
Moment des Ubergangs findet sich allerdings auf den tiiberarbeiteten Durchschldgen von
Schwarzach St. Veit. Auf Bl. 35 von W 148/12a ist ndmlich der ganze Text gestrichen, nur die

letzte Zeile ist verschont und umrahmt: Das ist der Enstieg ,Vaterland, Unsinn®, der auf Bl. 36

TBW 11, S. 9.

% Ebd., S. 344 und FufSnote 1.

¢! Die ersten zwei Zeilen von Bl. 12 (BP=21) sind auf Bl. 1 von W 24/1 nicht abgetippt worden, und einige
Sadtze scheinen in der Endfassung leicht gedndert auf. Vgl. dazu auch TBW 11, S. 344.

112



seine Fortsetzung findet und spéater in Der Wald auf der StrafSe und In der Hohe iibernommen
wurde.

Durch eine genaue Analyse des Konvolutes und einen Vergleich mit W 148/15, das bei-
nahe alle Durchschldge von W 148/17 enthalt, ist es aufSerdem moglich, die Bldtter dieser Fas-
sung mit den fehlenden von W 148/17 zu identifizieren. Obwohl Bernhard bei seiner Uberarbei-
tung die frithere Paginierung von Der Wald auf der Strafse mit einem schwarzen, dicken Filzstift
gestrichen hat — wobei ihm die Zahl 53 auf Bl. 35 offensichtlich entgangen ist —, kann man diese
an manchen Stellen noch sehr gut lesen und daher jene Blitter identifizieren, die fiir die Kom-
position von /n der Hohe verwendet wurden.®* W 148/2a+2b enthalt spezifisch die Blatter 2 bis
80 (BP) — die friiheren Bl. 20-98 von W 148/17 —, wiahrend die letzten beiden (BP=81-82) ur-
spriinglich die in W 148/17 fehlenden Blatter 106-107 sind (siehe 7abellen, Nr. 3). Das W 148/17
entnommene Original von Blatt 1 ging anscheinend verloren, aber hochst wahrscheinlich han-
delt es sich bei Bl. 21 von W 148/15 um seinen Durchschlag, der zudem mit dem {iberarbeiteten

Bl. 1in W 24/1 iibereinstimmt.®

62 Die Paginierung der Archivare (mit Bleistift) befindet sich auf der Riickseite oben rechts.
63 Siehe auch Kapitel 2.3.12 (W 148/17).
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2.4 Anhang zum 3. Teil: Tabellen

Tabelle 1: Projekt Hufnagl

In jeder Spalte unter der Konvolutnummer ist angegeben, ob es sich um Originalblatter oder
Durchschldge handelt und von wem die in der Tabelle verwendete Paginierung stammt. In Klam-

mern steht der Name der Figur, deren Gedanken auf dem Blatt wiedergegeben werden.

W148/11
Hufnagl W148/8 W148/9
.. . .. . (Durchschlage,
Bl BP (Originale, Archivare) (Originale, Archivare) Archivare)

1| Titelblatt

2 1

3 2

4 3

5 4

6 5

7 6

8 7 172

9 8
10 9
11 10
12 11
13 12
14 13
15 14
16 15 67
17 16 68
18 17 69
19 18 70
20 19 71
21 20 72
22 21 73
23 22 74
24 23 75
25 24 76
26 25 77
27 26 78
28 27 79
29 28 16 80
30 29 119 (David) 81
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W148/11

Hufnagl W148/8 W148/9
BI. BP (Originale, Archivare) (Originale, Archivare) (DXEE?\C/E:)ge’
31 30 19 82
32 31 17 (David) 83
33 32 84
34 33 85
35 34 86
36 35 87
37 36 88
38 37 89
39 38 90
40 39 91
41 40 92
42 41 93
43 42 94
44 43 95
45 44 96
46 45 97
47 46 60
48 47 98
49 48 99
50 49 100
51 50 101
52 51 56 (David) 102
53 52 57 103
54 53 31 (David) 104
55 54 59 105
56 55 25 (David) 106
57 56 30 (David) 107
58 57 26 (David) 108
59 58 29 109
60 59 49 (David) 110
61 60 45 111
62 61 42 (David) 112
63 62 43 113
64 63 27 (David) 114
65 64 28 115
66 65 46 116
67 66 47 117
68 67 | 127 (abgerissene untere Halfte) 118
69 68 125 119
70 69 21 (Hufnagl, David) 120
71 70 14 (Labil) 121
72 71 12 (David) 122
73 72 11 123
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W148/11

Hufnagl W148/8 W148/9
BI. BP (Originale, Archivare) (Originale, Archivare) (Dxl;i}ﬁ?\clgz)ge,
74 73 9 124
75 74 15 (David) 125
76 75 132 (David) 126
77 76 127
78 77 128
79 78 129
80 79 130
81 80 106 (David) 131
82 81 107 132
83 82 108 133
84 83 96 134
85 84 97 135
86 85 98 136
87 86 71 137
88 87 138
89 88 18 139
90 89 83 (David) 140
91 90 85 141
92 91 86 142
93 92 87 (David) 143
94 93 88 144
95 94 89 145
96 95 90 146
97 96 91 147
98 97 92 148
99 98 93 149
100 99 94 150
101 100 186 (David) 151
102 101 187 152
103 102 188 153
104 103 189 154
105 104 190 155
106 105 124 (David) 156
107 106 181 157
108 107 183 158
109 108 184 159
110 109 185 160
111 110 11 161
112 111 10 162
113 112 12 163
114 113 9 164
115 114 8 165
116 115 6 166
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W148/11

Hufnagl widss WP
BI. BP (Originale, Archivare) (Originale, Archivare) (Dzl;i}ﬁic;}:)g ©
117 116 5 167
118 117 4 168
119 118 3 169
120 119 7 170
121 120 191 171
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Tabelle 2: Projekt Schwarzach St. Veit

Die angegebene Paginierung ist immer von Bernhard.

Schwarzach St. Veit SSV (Durchschlige)
BI. W148/14 W148/3 W148/12a W148/12b W148/13
1 1
2 2
3 4
4 5
5 6 6
6 7 7
10 8 (spater Ein-
7 schub) 10
8 9 8
9 10 9
10 11 11
11 12 12
12 13 (Einschub) 13
13 14 14
14 15 15
15 16 16
16 17 17
17 18 18
18 19 19
19 20 20
20 21 21
21 22 22
22 23 23
23 24 (Einschub) 24
24 25 25
25 26 26
26 27 27
27 28 (Einschub) 28
28 29 29
29 30 30
30 31 31
31 32 32
32 33 33
33 34 34
34 35 35
35 36 36
36 37 37
37 38 38
38 39 39
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Schwarzach St. Veit

SSV (Durchschlége)

BI. W148/14 W148/3 W148/12a W148/12b W148/13
39 40 40
40 41 41
41 42 42
42 43 43
43 44 44
44 | 45 (spater Einschub) 45
45 46 46
46 47 47
47 48 (Einschub) 48
48 49 49
49 50 50
50 51 51
51 52 52
52 53 53
53 54 54
54 55 55
55 56 56
56 57 57
57 58 58
58 59 59
59 60 (Einschub) 60
60 61 61
61 62 62
62 63 63
63 64 (Einschub) 64
65 (aus W148/14
- entfernt)
64 65/66 66
65 67 67
66 68 68
67 69 (Einschub) 69
68 70 70
69 71 71
70 72 72
71 73 73
72 74 74
73 75 75
74 76 76
75 77 77
76 78 78
77 79 (Einschub) 79 (Eine Idylle)
78 80 80
79 81 81
80 82 82
81 83 83

119



Schwarzach St. Veit

SSV (Durchschlage)

BI. W148/14 W148/3 W148/12a W148/12b W148/13
84 erste Hilfte | 84 Zweite Hilfte
82 84 ('""ENDE!!!) abgerissen
83 85 85
84 86 86
85 87 (2. Kap.) 87 (Neun Uhr)
86 88 88
87 89 89
88 90 90
89 91 91
90 92 92
91 93 93
92 94 94
93 95 95
94 96 96
95 97 97
96 98 98
99 (aus
W148/14 ent-
- - fernt)
97 99 100
98 100 101
99 101 102
100 102 103
101 103 104
102 104 105
103 105 106
104 106 107
105 107 108
106 108 109
107 109 110
108 110 111
109 111 112
110 112 113
111 113 114
112 114 115
113 115 116
114 116 117
115 117 118
116 118 (Einschub) 119
117 119 120
118 120 121
119 121 122
120 122 123
121 123 124
122 124 125
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Schwarzach St. Veit

SSV (Durchschlége)

BI. W148/14 W148/3 W148/12a W148/12b W148/13
123 125 126
124 126 127
125 127 128
126 128 (Einschub) 129
127 129 130
128 130 131
129 131 132
130 132 133
131 133 134
132 134 135
133 135 136
134 136 137
135 137 138
136 138 139
137 139 140
138 140 141
139 141 142
140 142 143
141 143 144
142 144 145
143 145 146
144 146 147
145 147 148
146 148 149
147 149 150
148 150 151
149 151 152
150 152 153
151 153 154
152 154 155
153 155 156
154 156 157
155 157 158
159 (Gasthaus
156 158 (3. Kap.) Rosamunde)
157 159 160
158 160 161
159 161 162
160 162 163
161 163
162 164 165
163 165 166
164 166 167
165 167 168
166 168 169
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Schwarzach St. Veit

SSV (Durchschlage)

Bl W148/14 W148/3 W148/12a W148/12b W148/13
167 169 170

168 170 171

169 171 172
170 172 173

171 173 174

172 174 175

173 175 176

174 176 177

175 177 178
176 178 179
177 179 180
178 180 181

179 181 182

180 182 183

181 183 184
182 184 185
183 185 186
184 186 187

185 187 188

186 188 189

187 189 190

188 190 191

189 191 192
190 192 193
191 193 194
192 194 195

193 195 196

194 196 197

195 197 198

196 198 199

197 199 200

198 200 201

199 201 202

200 202 203
201 203 204

202 204 205

203 205 206

204 206 207

205 207 208

206 208

207 209 210

208 210 211

209 211 212

210 212 213

211 213 214
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Schwarzach St. Veit

SSV (Durchschlége)

BI. W148/14 W148/3 W148/12a W148/12b W148/13
212 214 215
213 214a (Einschub)
214 215 217
215 216
216 217
217 218 (4. Kap.) 220
218 219 221
219 220
220 221 223
221 222 224
225 (PRITTES

222 223 KAPITEL)
223 224 226
224 225 227
225 226 (Einschub) 228
226 227 229
227 228 230
228 229 231
229 230 232

233 (Auf der
230 231 Bank im Park)
231 232 234
232 233 235
233 234 236
234 235 237
235 236 238
236 237 239
237 238 240
238 239 241
239 240 242
240 241 243
241 242 244
242 243 245
243 244 246
244 245 247
245 246 248
246 247 249
247 248 250
248 249 (Einschub) 251
249 250 252
250 251 253
251 252 254
252 253 255
253 254 256
254 255 257
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Schwarzach St. Veit

SSV (Durchschlage)

BI. W148/14 W148/3 W148/12a W148/12b W148/13
255 256 258
256 257 259
257 258 260
258 259 261
259 260 262
260 261 263
261 262 264
262 263 265
263 264 266
264 265 267
265 266 268
266 267 269
267 268 270
268 269 276
269 270 277
270 271 278
271 272 (Einschub) 271
272 273 272
273 274 273
274 275 274
275 276 275
276 277 279
277 278 (Einschub) 280
278 279 281
279 280 282
280 281 283
281 282 284
282 283 285
283 284 286
284 285 287
285 286 288
286 287 289
287 288 290
288 289
289 290 292
290 291 293
291 292 294
292 293 (Einschub) 295
293 294 296
294 295 297
295 296 298
- Mappendeckel
- Zettel
- Zettel
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Tabelle 3: Projekt Der Wald auf der StrafSe/In der Hohe

Fett markierte Blattzahlen

aus W 148/17 herausgegriffene Blatter

vermutete Korrespondenz zwischen den Blattern von W
148/17 (herausgegriffen und verloren), W 148/15 und dem
fehlenden Blatt 1 von W 148/2a

Die angegebene Paginierung ist immer von Bernhard.

Der Wald auf der Strafse Durchschldge von W148/17 In der Hohe
Bl W148/17 W148/15 . W148/.16. W148/2a W148/2b
(nicht paginiert)
1 1
2 2 1
3 3 2
4 4/5 3
5 6 8
6 7 9
7 8 10
8 9 11
9 10 12
10 11 13
11 12 14
12 13 15
13 14
14 15
15 16 18
16 17 19
17 18 20
18 19 21 1 (fehlt)
19 20 22 202
21 3 (Ko-
20 21 23 pie)
21 22 24 224
22 23 25 235
23 24 26 246
24 25 27 257
25 26 28 268
26 27 29 279
28 10 (letzter
Satz neu ge-
27 28 30 tippt)
28 29 31 2911
29 30 (NEUN-UHR) 32 3012
30 31 33 3113
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Der Wald auf der Strafe Durchschldge von W148/17 In der Hohe
Bl W148/17 W148/15 . W148/.16. W148/2a W148/2b
(nicht paginiert)
31 32 34 3214
32 33 35 3315
33 34 36 3416
34 35 37 3517
35 36 38 3618
36 37 39 3719
37 38 40 3820
38 39 41 3921
39 40 42 40 22
40 41 43 41 23
41 42 44 42 24
42 43 45 4325
43 44 46 44 26
44 45 (ELEUHR) 47 45 27
45 46 48 46 28
46 47 49 4729
47 48 50 48 30
48 49 51 49 31
49 50 52 50 32
50 51 53 5133
51 52 54 5234
52| 53 (Zahl nicht gel6scht) 55 5335
53 54 56 54 36
54 55 57 5537
55 56 58 5638
56 57 59 57 39
57 58 60 5840
58 59 61 5941
59 60 62 6042
60 61 63 6143
61 62 64 62 44
62 63 65 63 45
63 64 66 64 46
64 65 67 6547
65 66 68 6648
66 67 69 6749
67 68 70 6350
68 69 (IM PARK) 71 6951
69 70 72 7052
70 71 73 7153
71 72 74 7254
72 73 75 7355
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Der Wald auf der Strafse Durchschldage von W148/17 In der Hohe
BI. W148/17 W148/15 . W148/.16. W148/2a W148/2b
(nicht paginiert)

73 74 76 74 56
74 75 77 7557
75 76 78 76 58
76 77 79 7759
77 78 80 78 60
78 79 81 7961
79 80 82 8062
80 81 83 81 63
81 82 84 82 64
82 83 85 8365
83 84 86 84 66
84 85 87 8567
85 86 88 86 68
86 87 89 8769
87 88 90 8870
88 89 91 8971
89 90 90 72
90 91 9173
91 92 92 74
92 93 9375
93 94 96 9476
94 95 97 9577
95 96 98 96 78
96 97 99 9779
97 98 100 98 80
98 99
99 100

100 101

101 102

102 103

103 104

104 105

106 (GASTHAUS ROSA-

105 MUNDE) 108 106 81

106 107 109 107 82

107 108 110

108 109 111

109 110 112

110 111 113

111 112 114

112 113 115

113 114 116
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Der Wald auf der Strafe Durchschldge von W148/17 In der Hohe
BI. W148/17 W148/15 . W148/.16. W148/2a W148/2b
(nicht paginiert)
114 115 117
115 116 118
116 117 119
117 118 120
118 119 121
119 120 122
(ohne Absitze) | (mit Absdtzen)
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3 DIE HAUPTFASSUNGEN DES SCHWARZACH-PROJEKTES

[-..] die Skizzen also sind durch die neue Prosa hinfillig geworden.!

Rudolf Hirsch

3.1 Entstehungsgeschichte

Am 8. November 1973 flog Siegfried Unseld nach Salzburg, um dort mit Thomas Bernhard das
gerade fertiggestellte Stiick Die Macht der Gewohnheit und andere finanzielle Angelegenheiten
zu besprechen. Das gute Abendessen und ,,der angenehme Meraner Rotwein“ versetzten Bern-
hard in beste Stimmung, so dass er von selbst {iber seine literarischen Anfiange zu reden begann.

So schildert Unseld diesen gemiitlichen Moment der Geselligkeit in seiner Chronik:

Ich verbrachte zwei geradezu wunderbare Stunden mit ihm, er erzdhlte mir von seinem Herkommen,
von seinem Aufwachsen, von seiner ganz und gar unmoglichen Familie, in der alles durcheinander-
lief, nichts stimmte, Inzucht und Verbrechen waren an der Ordnung. Er begann zu schreiben als
Theater- und ProzefSberichter; schliefSlich, aus Verehrung fiir Thomas Wolfe und Faulkner, begann
er zu schreiben. Im Jahr 1960 [sic, S.A.] hat er ein Manuskript ,,Der Wald auf der StrafRe“ an den
Suhrkamp Verlag eingeschickt. Er bekam es zuriickgesandt mit einer vervielfdltigten Karte [...].
Heute ist er froh, dafs Suhrkamp das Manuskript abgelehnt hat; es gibt auch ein zweites Manuskript
»Schwarzach St. Veit“, das die Verlage nicht genommen hitten. Auch dariiber ist er froh. Die beiden

Manuskripte hat er noch.?

Die Informationen, die in dieser Passage angegeben werden, sind in der Bernhard-Forschung
langst bekannt: Ende 1960 reichte der Autor sein Manuskript Schwarzach St. Veitbei Fischer ein,
wiahrend Der Wald auf der Strafse Ende 1961 — nicht 1960 — an Suhrkamp ging. Unseld bezieht
sich aber in seinem Eintrag auf ,Verlage®, die Schwarzach St. Veit ,nicht genommen héatten®.

Das lasst vermuten, dass Bernhard das Manuskript auch anderswo hinschickte.

! Brief von Rudolf Hirsch an Thomas Bernhard von 21.7.1960. Hirsch zitiert hier eine Passage aus dem
vorherigen Brief Bernhards. Siehe Kapitel 3.2 (Dokumente zur Entstehungs- und Veréffentlichungsge-
schichte), Nr. 12.
2BBU, S. 406.
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Der Schwarzach-Komplex — wie im vorigen Kapitel dargestellt — besteht aus mehreren
Entwiirfen und Fassungen, unter welchen nicht nur Schwarzach St. Veit und Der Wald auf der
StrafSe, sondern auch Jakob Zischek und Hufnagl als abgeschlossen betrachtet werden konnen.
Es ist sehr wahrscheinlich, dass sich Bernhard - vorausgesetzt, dass er Unseld dies wirklich mit-
teilte und der Verleger nichts missverstand — auf den Versuch bezog, im Sommer 1960 Hufnag!
bei Fischer zu platzieren. Aus einem Brief des damaligen Fischer-Lektors und spiteren Verlags-
griinders Klaus Wagenbach geht hervor, dass dieser hinsichtlich einer moglichen Publikation das
Manuskript von Hufnagitatsiachlich gelesen hatte.® Als ich allerdings im Juli 2016 Herrn Wagen-
bach kontaktierte und ihn beziiglich dieses Romanprojektes befragte, antwortete er, sich an £r-
eignisse, nicht mehr aber an Hufnag/bzw. an die Lektorierung dieses Manuskriptes erinnern zu
konnen.* Die Lektiire eines Manuskriptes, blofl eine der vielen Aufgaben eines jungen Lektors,
kann nach Jahren in Vergessenheit geraten. Aber scripta manent, und der Inhalt des Briefes von
Wagenbach lasst sich nicht bestreiten.

Wenn es einerseits fiir Jakob Zischek, Hufnaglund Schwarzach St. Veit nicht viele Infor-
mationen gibt, die zur Rekonstruktion der einzelnen Entstehungsprozesse beitragen konnen —
sieht man von den oft vagen Andeutungen ab, die im nachsten Kapitel in den Dokumenten 1-15
enthalten sind -, verfiigt man hingegen fiir Der Wald auf der StrafSe iiber einige interessante
paratextuelle Anmerkungen Bernhards. Auf Bl. 169 (BP=122) von W 148/15, dem letzten Blatt
der Durchschlagskopie von Der Wald auf der Strafse, befindet sich das erst mit Bleistift und dann
mit blauem Fiiller geschriebene Datum ,1960“.° Daneben zeichnete der Autor ebenfalls mit
blauem Fiiller einen Kopf, der dann geloscht wurde - vielleicht eine Art stilisiertes Selbstportrit.
Sieht man genauer hin, merkt man, dass der Kopf eine zweite, nur mit Bleistift verfasste Jahres-
zahl versteckt: ,1961“. Erhellend ist auch der Schrégstrich in Bleistift zwischen ,, 1960 und dem
Kopf. Es ist fraglich, warum Bernhard das Jahr ,,1961° 16schte. Bekanntlich wurde Der Wald auf
der StrafSe im September 1961 eingereicht und im Januar 1962 offiziell abgewiesen.® Wollte er
vielleicht sich selbst daran erinnern, dass das urspriingliche Projekt, Schwarzach St. Veit, der

Text, auf welchem Der Wald auf der StrafSe basiert, bereits 1960 entstanden war? Oder hatte er

5 NLTB, B [148/2/2]. Siehe Kapitel 3.2 (Dokumente zur Entstehungs- und Veroffentlichungsgeschichte),
Nr. 13.

4 E-Mail-Auskunft des Verlags Klaus Wagenbach, 26.7. 2016.

5 Siehe dazu auch TBW 11, S. 345.

¢ Siehe dazu Kapitel 3.2 (Dokumente zur Entstehungs- und Veroffentiichungsgeschichte), Nr. 16-18.
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das Gros des Manuskriptes bereits 1960 fertiggeschrieben? Letzteres scheint unwahrscheinlich,
da Schwarzach St. Veit erst Ende 1960 bei Fischer eingereicht wurde.

Sehr bekannt ist aufSerdem jene Notiz, die Bernhard mit grofSer Wahrscheinlichkeit nach
der Riicksendung des Manuskriptes von Suhrkamp auf das Titelblatt unter dem Titel schrieb:
,Dreckroman! / Mist! / Wie kann sowas / passieren? / Aufgeblasene Nix! / Ja, du Idiot!!“.” Zu
diesem Zeitpunkt hatte der verhangnisvolle Abend des literarischen Paktes mit Wieland Schmied
in Mondorf noch nicht stattgefunden, und Bernhard war noch nicht dabei, an Frost zu arbeiten.
Es ist also leicht nachvollziehbar, dass die Frustration einer zweiten Absage seines Romanversu-
ches grofd sein musste. Auch die Mappe, in welcher die Fassung enthalten ist, liefert weitere,
interessante Informationen. Auf dem ersten Fliigel steht in Handschrift: ,Thom. Bernhard / Wien
XIX. Obkircherg. 3/111/10%, die Adresse Bernhards in der Wohnung Stavianiceks, die vermutlich
vom Suhrkamp-Personal aufgeschrieben wurde. Auf dem anderen Fliigel befindet sich aber in
Bleistift eine noch scharfere Feststellung des niedergeschlagenen Autors, die die ganze Schreib-
fliche belegt: ,liegenlafSen! / und das nach einem / ganzen Jahr Arbeit!! / idiotisch! / nach mehr
korrigieren!!“. Unten diesen Sitzen befindet sich auch die Skizze eines Mannes mit vorspringen-
den Bauch und ein Pfeil, der auf ihn zeigt: ,Th. B.“. Unten, in einem Quadrat eingeschlossen,
steht: ,,im ureigenen Sinn unfihig, das ist: Th. B.“. Diese Notiz konnte man als bittere Kenntnis-
nahme betrachten, dass der Verlag das Manuskript abgelehnt hatte, dass das Ergebnis jener Si-

syphos-Arbeit fiir nicht publikationswiirdig gehalten wurde. Die Anmerkung ,,nach mehr korri-

gieren!!“ klingt aber sehr ungewohnlich, ja sprachlich fast falsch, obwohl beide ,nach® dieser
Notiz grafisch vollig identisch aussehen. Es ist durchaus moglich, dass es sich um einen Sprach-
fehler handelt. Andererseits sehen bei Bernhard das ,,a“ und das ,,0“ manchmal frappierend
gleich aus, so dass, wenn man versucht, anstatt ,nach®, ,noch“ zu lesen, das Ergebnis definitiv
iiberzeugender wirkt. Augenscheinlich ist also nicht mehr — oder nicht nur - die frustrierte Fest-
stellung, dass die eigenen Miihen wertlos waren, sondern der energische Wille, den Text irgend-
wann — nachdem er ihn hat ,liegenlaffen® — noch intensiver zu korrigieren, zu {iberarbeiten,
iiberzeugender zu machen.

Die Hoffnung, endlich einen eigenen Roman, eine grofSere, revolutiondre Prosa beim
Suhrkamp-Verlag platzieren zu konnen, war bei Bernhard sicher grofS. Demensprechend diirfte
auch die Frustration gewesen sein, das Manuskript nach so viel Arbeit wieder zuriickgeschickt zu

bekommen. Die Zusammenarbeit mit Suhrkamp schien definitiv beeintrachtigt zu sein — fast ein

" Das Titelblatt ist in folgenden Publikationen abgebildet worden: TBL, S. 97; Huber 2003, S. 251.
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Streich des Schicksals, wenn man bedenkt, dass das Bernhards langjahriger Hauptverlag werden
sollte! — und das Projekt ein endgiiltiges Ende gefunden zu haben. Bernhard warf aber das Hand-
tuch nicht, er machte sich wieder und mit mehr Kraft an die Arbeit. Einige Monate nach der Ab-
sage von Suhrkamp entstand Frost, das 1963 bei Insel erschien und in vieler Hinsicht unter die
vorherigen Schreibpldne einen Strich zu ziehen schien. Die oben angefiihrte Passage aus Unselds
Chronik zeigt, dass Bernhard gut 12 Jahre spdter noch damit zufrieden war, mit jenem Werk
Schluss gemacht zu haben, das ihn so lange - vielleicht zu lange — beschiftigt hatte.

Allerdings sollte es anders ausgehen: Ende 1988 wollte der 57-jahrige und schwerkranke
Bernhard, nunmehr am Gipfel seiner Karriere, noch etwas nach Heldenplatz publizieren, war
aber gleichzeitig zu schwach, etwas Neues anzufangen.® Im November desselben Jahres fand das
Treffen zwischen Bernhard und dem Residenz-Leiter Jochen Jung statt, der komplett unerwartet
aus den Handen des Autors ein Manuskript bekam. So endete Bernhards Karriere mit dem im
Friihjahr 1989 rasch gedruckten In der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn, einer Uberarbeitung des
Schwarzach-Projekts (genauer: von Der Wald auf der Strafse).’ Dieses Werk sollte Bernhards
schriftstellerischem Lebenslauf ein Ende setzen und zugleich den Eindruck vermitteln, seine
Karriere als Romancier sei kreisformig gewesen, habe exakt an dem Punkt aufgehort, wo sie ihren

Anfang gehabt hatte.

8 Huber 2006, S. 40 (telefonische Auskunft von Krista Fleischmann vom 13.1.2004).

 Unklar ist, wann /n der Hohe genau veroffentlicht wurde. Laut Martin Huber und Manfred Mittermayer
erschien es noch vor Bernhards Tod (Huber 2006, S. 37: ,Bernhards letztes, Anfang 1989, unmittelbar vor
seinem Tod erschienenes Buch®; Mittermayer 2006, S. 45: ,Zwar brachte er 1989 kurz vor seinem Tod mit
dem Band In der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn noch einen Text heraus®). Das wird auch von der Publi-
kation zum 50. Jubildaum vom Residenz-Verlag bestitigt: ,Am 12. Februar stirbt Thomas Bernhard in
Gmunden. Kurz zuvor ist sein letztes Buch, der Prosatext ,In der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn’ [...] er-
schienen® (Astrid Graf-Wintersberger, Giinther Eisenhuber (hrsg. von), Von Buch zu Buch. 50 Jahre Resi-
denz Verlag, Residenz Verlag, St. Polten — Salzburg, 2006, S. 231). Laut Vertriebsunterlagen von Residenz
soll aber die Auslieferung erst am 1.3.1989 erfolgt sein, also mehr als zwei Wochen nach Bernhards Tod
(E-Mail-Auskunft von Nina Stren, Residenz Verlag — Rechte und Lizenzen, 11.7.2017). Einige Rezensionen
von In der Hohe erschienen dennoch bereits vor Ende Februar 1989, zwei sogar Ende Januar: anonym,
Bernhard ist heimgekehrt, in ,Neue Vorarlberger Tageszeitung®, 21.1.1989; k. k. [Karin Kathrein], Als
Bernhard noch wartete, um das Fraulein zu treffen, in ,,Die ganze Woche®, 26.1.1989 (vgl. Werkgeschichte,
S. 477). Dabei handelt es sich aber wahrscheinlich um Besprechungen von Rezensionsexemplaren, die
noch vor der Auslieferung an die Buchhandlungen fiir die Rezensenten erhiltlich wurden.
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3.2 Dokumente zur Entstehungs- und Veroffentlichungsgeschichte

Spontan stellt sich die Frage, wann Bernhard an diesem Romanprojekt zu arbeiten anfing. Auch
wenn die Einreichungsversuche — mindestens die drei, die bekannt sind - sich auf die Jahre 1960
und 1961 datieren lassen, steht fest, dass Bernhard bereits friiher die Schreibarbeiten begonnen
hatte. Davon zeugt z.B. das Bl. 3 von W 148/4a, einer Vorstufe zu Schwarzach St. Veit, das die
Datierung ,, 1957 trigt.!> Andere Hinweise, die in verschiedenen Briefen und Interviews von
Freunden Bernhards verstreut liegen, deuten darauf hin, dass Bernhard auch 1958 und 1959 seine
Prosaexperimente fortsetzte. Da aber diese Projekte in den bisher bekannten und publizierten
Briefwechseln nie ausdriicklich benannt werden, ist es unmoglich sie mit einem genauen Werk
zu identifizieren. Bekanntlich arbeitete Bernhard in derselben Zeitspanne auch an der Kurz-
prosa-Sammlung Ereignisse, die im Vergleich zum Schwarzach-Projekt schon von Anfang an
beste Veroffentlichungsmoglichkeiten bot und daher eine stindige Auseinandersetzung erfor-
derte. Dass fast drei Jahre vergingen, bevor Bernhard eine Fassung des Romanprojektes an einen
Verlag schickte, liegt auch daran, dass er sich in der Zwischenzeit der Lyrik und dem Theater
widmete: Die Beschiftigung mit multiplen Genres und Projekten mochte plausiblerweise andere,
weniger aussichtsreiche Plane bremsen.

Bernhard hinterliefS bekanntlich weder Tagebiicher noch Notizbiicher, in welchen er all-
tagliche Begebenheiten wie den Fortschritt seiner Schreibversuche und den Entstehungsprozess
seiner Werke hitte beschreiben konnen.!! Aus diesem Grund erweist es sich als notig, anderswo
zu suchen, die Briefwechsel mit Lektoren und Verlegern durchzusehen, Gesprache und autobio-
grafische Schriften anderer Personlichkeiten in Betracht zu ziehen. Obwohl die Geschichte der
Veroffentlichungsversuche — denn von einer echten Veroffentlichungsgeschichte kann man nur
fiir /n der Hohereden — dank der vielen Belege relativ leicht zu rekonstruieren ist, lasst sich die
Entstehung der Fassungen an manchen Stellen nur schwer wiedergeben. Das liegt nicht nur da-
ran, dass es in Briefen und anderen Dokumenten nicht immer ganz klar ist, was mit ,ersten
Prosa-Arbeiten“ gemeint ist. Hinzu kommt auch, dass Bernhard selbst mit seinen lebenslangli-

chen Inszenierungsversuchen die Spuren verwischte, und dass jene Bekannten, die {iber seine

10 Eine Faksimilierung dieses Blattes befindet sich in Huber 2003, S. 247, und TBL, S. 102.
' Nur einmal wird die Existenz von einem Tagebuch erwdhnt. Am 7. Februar 1958 schreibt Bernhard an
Fritsch aus Taormina: ,Ich schreibe hier ein Stiick u. fiihre Tagebuch. (Das klingt sehr dumm.)“. Davon
gibt es aber keine Spuren. Vgl. BBF, S. 18.
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Experimente auf dem Laufenden waren, erst im hohen Alter ihre Memoiren aufschrieben bzw.

sich interviewen liefSen, was nicht selten zu ungenauen Erinnerungen und Aussagen gefiihrt hat.

Folgende Liste versucht, eine Ubersicht aller Dokumente zu bieten, die bisher gesammelt

werden konnten und die zur Rekonstruktion der Geschichte der Entstehung und der Veroffent-

lichungsversuche des Schwarzach-Komplexes einen Beitrag leisten konnen.

1.

Die Verleger haben schon damals alle in ihn gedrungen, er soll Prosa schreiben.”” Und da
hat Thomas bei uns in der Dachkammer, das war ein Bretterverschiag, in Eiseskélte, in
eine Decke eingewickelt, Schreibmaschine hinauf, diese ersten Prosaversuche hineinge-
rattert. Da sind sehr schone Sachen gekommen. Und die haben uns damals auch gefallen.

Maja Lampersberg, Fialik 1992, S. 107

Wie wir durch Frau Zuckmayer erfuhren, arbeiten Sie nun an einem Roman. Diirften wir
etwas Ndheres dariiber erfahren und schon heute unser Interesse an diesem neuen Ma-
nuskript bekunden?

Brief von Otto F. Best (S. Fischer-Lektorat), 10. Januar 1957, NLTB, B [148/2/1]

Darf ich bei dieser Gelegenheit auch fragen, ob schon Teile Ihres Romans existieren.

Brief von Otto F. Best, 24. April 1957, NLTB, B [148/2/1]

Ihre Gedichte liegen auf meinem Schreibtisch, ich werde Sie [sic] im Laufe der ndchsten
14 Tage in Ruhe ansehen und sehr gespannt bin ich natiirlich auch auf die Prosa, die,
nach Ihrer Korrespondenz mit Herrn Best, im Laufe der ndchsten Zeit zu erwarten ist.
Brief von Gerhard Mauz (S. Fischer-Lektorat, nachdem Best den Verlag verliefs), 22. Mai
1957, NLTB, B [148/2/1]

12 Ende der fiinfziger Jahre, mit Sicherheit ab 1957, als Bernhard bereits am Tonhof wohnte.
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5. Ich bin in mutiger Roman-Stimmung.
Aber:

Ich beneide Dich, denn du kannst Prosa schreiben — ich kann es nicht. Mir fehlit fast alles

dazu! Ich kann sie nicht einmal mehr lesen.

Brief an Gerhard Fritsch, Wien, 29. August 1958, BBF, S. 21

6. Ich bin sehr gespannt auf die neue Prosa, von der Sie berichten — besonders, nachdem ich
mich immer noch nicht habe aufraffen konnen, meine Gedanken tiber ZAUNPFAHLE und
NOTIZEN an Sie zu Papier zu bringen."

Brief von Hans-Geert Falkenberg (S. Fischer-Lektorat), 10. Juli 1959, NLTB, B [148/2/2]

7. Wie geht es Ihrer grosseren Prosa?

Brief von Falkenberg, 9. September 1959, NLTB, B [148/2/2]

8. Ich bin jetzt mehr denn je entschlossen, zu Ihnen nach Wien zu kommen, um dann das
neue Manuskript mit IThnen durchzuarbeiten.**

Brief von Falkenberg, 23. September 1959, NLTB, B [148/2/2]

9. Natiirlich bin ich sehr begierig, etwas von Ihrer anderen , Prosa “ zu horen.

Brief von Falkenberg, 9. November 1959, NLTB, B [148/2/2]

10. Seit 1957 nurmehr Schreibarbeit — nein — das einzige Schreibvergniigen —. Seit fiinf oder

sechs Jahren immer wieder langere und weite Reisen nach Siid- und Siidosteuropa /...].

13 Wahrscheinlich handelt es sich hier um Ereignisse. In demselben Brief schreibt Falkenberg, dass all die
im Lektorat liegenden Manuskripte an Bernhard zuriickgeschickt werden. Darunter befindet sich Mrs.
Nightflowers Monolog, das als Teil von Schwarzach St. Veit gedacht war, siehe dazu Kapitel 2.3.9
(W148/4a+4b+4c). Falkenberg berichtet aufSerdem, dass Mrs. Nightflower ,,dem Nachtprogramm des Siid-
westfunks zur Priifung vorgelegt worden® ist. Bei Zaunpfihle und Notizen geht es um zwei weitere nie
publizierte Lyrikzyklen (siehe dazu Kapitel 1.3.1 (Lyrik).
14 Es ist allerdings nicht klar, ob hier Ereignisse oder das grofiere Prosa-Projekt gemeint ist. Der Brief ist in
drei Absédtze gegliedert: Im ersten ist die Rede von Ereignisse und im zweiten befindet sich die hier ange-
fiihrte Stelle, was einen Themenwechsel implizieren konnte. In einem friiheren, auf den 16. November
1959 datierten Brief schreibt Falkenberg, dass er gerne die einzelnen Prosastiicke mit Bernhard durchar-
beiten mochte: Um das machen zu konnen, hitte er sich nach Wien begeben miissen.
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Selten in Wien, der Nichtsnutzen, selten unter Deutschen. Arbeit an zwei ldngeren Pro-
sabiichern (immer wieder) und mehreren kleineren Versuchen. Aber man soll nicht reden
liber etwas, das noch nicht unter die Leute geworfen ist, man soll liberhaupt nichts re-
den.®

Autobiografische Notiz, Pressetext fiir den Fischer-Verlag anlasslich der — spater ge-

scheiterten — Publikation von Ereignisse, in Bernhard, Notiz, S. 27f

11. Sehr geehrte Frau Koltz,

Ich danke fiir Ihren Brief und schreibe Ihnen die gewiinschten Veroffentlichungen auf:

LAuf der Erde und in der Holle “ Otto Miiller 1957
,In hora mortis“ ” 1958
,Unterd. Eisen d. Mondes “ Kiepenheuer & Witsch 1958
,Die Rosen der Einode “S. Fischer 1959

»Hufnagl, Roman, S. Fischer in Vorbereitung.

Selbstverstandlich konnen Sie die biographischen Daten abdrucken, bei dieser Gelegen-
heit will ich nochmals sagen, wie es mich freut, dass Sie mich in Ihrer Zeitschrift vorstel-

len wollen, etwas von mir abdrucken wollen.'®

Brief an Anise Koltz, Wien, 24. Juni 1960, CNL, L-0042; II. 2. B27

12. Dass es richtig war, die Ereignisse nicht zu bringen, geben Sie schneller, als ich erhoffen
durfte zu, indem Sie sagen: , die Skizzen also sind durch die neue Prosa hinfallig gewor-

den “. Die neue Prosa kennen wir nicht. Ich gestehe, dass ich auf sie gespannt bin. [...] Fiir

15 Bei den ,,zwei ldngeren Prosabiichern® handelt es sich hochstwahrscheinlich um die damals noch bei
keinem Verlag eingereichten Schwarzach-Projekt und Tamsweg. Sehr bedeutend ist, dass Bernhard auf die
standige, kontinuierliche Auseinandersetzung (,,immer wieder“) verweist, die solche Projekte — und vor
allem Schwarzach St. Veit — beanspruchen.

16 Anise Koltz hatte Bernhard im Friihjahr 1960 kontaktiert und gebeten, ihr einen Beitrag fiir die mehr-
sprachige Literaturzeitschrift ,Jeune Poésie Européenne“ zu schicken. Bernhard antwortete am 2. Juni
1960 und schickte ihr eine Kopie von Psa/m und zwei Gedichte, Wien 1959und [talien 1960, die leider nie
zum Druck kamen, da die Zeitschrift zu friih eingestellt wurde (vgl. Reuter, S. 351-352). Beide Texte sind
dann in Reuters Band zum ersten Mal verdffentlicht worden (vgl. ebd., S. 429-431). Siehe dazu Kapitel 1.2
(Noch ein Schloss). Im vorliegenden Brief geht Bernhard auf Koltz’ Bitte ein, ihr im Hinblick auf seinen
Beitrag eine Liste seiner Veroffentlichungen zu liefern.
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13.

14.

die deutsche Produktion wird jetzt Herr Wagenbach verantwortlich sein. Sie kennen ihn
nicht, sollten ihm begegnen und davon nicht zuletzt Ihren Entschluss abhidngig machen.
[---] Ob Sie uns das neue Buch schon vorher schicken wollen, liegt bei [hnen."”

Brief von Rudolf Hirsch, 21. Juli 1960, NLTB, B [148/2/2]

Sehr geehrter Herr Bernhard,

besten Dank fiir Ihren freundlichen Brief vom 18.8. [sic] Inzwischen geht es mir schon
wieder sehr viel besser, ich sehe aber jetzt leider nicht mehr recht, wie wir uns in der Zeit
bis zum 10. September sehen wollen. Andererseits hatte ich doch sehr gerne mit Ihnen
tber Ihren ,,Kurzroman“ (wenn man so sagen darf) HUFNAGL gesprochen. Es ist sehr
schwer, dariiber zu schreiben, besonders, wenn der Lektiireeindruck so zwiespaltig war:
einerseits ein starkerer Eindruck gegeniiber friiheren, andererseits doch auch wieder ge-
wisse Reserven gegen das Werk an sich.

Brief von Klaus Wagenbach (S. Fischer-Lektorat), 18. August 1960, NLTB, B [148/2/2]

So haben Sie mich in dem Gefiihl auf den Stufen des Frankfurter Hofes alleingelassen, ich
bin Ihnen lastig gewesen — und mein Manuskript, an dem ich jahrelang geschwitzt und
das mich soviel gekostet hat, dass man damit eine Region [sic] neuer Menschen erschaf-
fen konnte, soviel hat es mich gekostet, dieses Manuskript haben Sie als Anhangsel mit-
genommen, als lastiges Papierpaket -

[]

Mein Manuskript ,,Schwarzach St. Veit “, das zu erkliren ich wiahrend des Essens, wiahrend
des hastigen Essens, naturgemafs keine Zeit gehabt habe, denn diese Arbeit erfordert es,
ein paar wirklich wohliiberlegte und geordnete Worter zu sagen, will ich im Herbst 1961
herausgeben, und lieber in Ihrem Verlag als anderswo [...], ich muss in hoflichster Form
um die Entscheidung des S. Fischer-Verlags, das Manuskript im Herbst 1961 herauszu-
bringen, bis zum 531. Janner 1961 bitten.

Durchschlag eines vermutlich nie abgeschickten Briefes an Rudolf Hirsch,

7 Mit einem auf den 20. Mai 1960 datierten Brief teilte Bernhard an Falkenberg seine endgiiltige Entschei-
dung mit, die Ereignisse nicht mehr zu drucken (dieser Brief ist in Hackl, S. 248 wiedergegeben worden).
Das lag sehr wahrscheinlich an einer skeptischen AufRerung Hirschs - die in einem auf den 17. Mai 1960
datierten Brief enthalten ist — dem Werk gegeniiber. Aus diesem Grund scheint der Titel der Sammlung
auch im Brief an Anise Koltz nicht auf.
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Wien, 19. Dezember 1960, NLTB, B [228/1/2]"®

15. Auch S. Fischer hat nichts angekiindigt. Hat er Dir schon auf Deinen Roman geantwortet,
oder 1dfst man Dich warten. Bitte, wenn man Dich warten lafSst — so tu keine libereilten,
hektischen Schritte und zerstore Dir nichts selber durch Ungeduld. ,,Da sie nicht warten
konnten, kamen sie nicht hinein“ Kafka tiber das Paradies oder so dhnlich ,, Gedanken
tiber Leid, Ungeduld und Tod“. Oder so dhnlich. [...]

In Gedanken bei Dir, in Osterreich, in Schwarzach-St. Veit, in Tamsweg, in diesen un-
sterblichen Orten, in diesem Deinem meinem unsterblichen Land -

Brief von Wieland Schmied, Frankfurt am Main, 20. Februar 1961, NLTB, B [519/2/3]"

16. Sehr geehrte Herren,
ich schicke Ihnen ganz freimiitig mein Manuskript ,,Der Wald auf der StrafSe “ und bitte
Sie, nach Mdoglichkeit eine Entscheidung dariiber bis Ende November zu fallen. Ausser-
dem bitte ich Sie, den Erhalt des Manuskriptes kurz zu bestétigen.
Mit vorziiglicher Hochachtung
1hr ergebener
Thomas Bernhard
P.S. Sie sind der erste Verlag, dem ich das Manus [sic] schicke.

Brief an den Suhrkamp-Verlag, Wien, 17. September 19612°

17. Sehr geehrter Herr Dr. Unseld,
vor ein paar Tagen habe ich an [hren Verlag ein Prosamanuskript geschickt. Damit wollte
ich mit dem Suhrkamp-Verlag in Verbindung treten. Ich besitze einige Biicher aus [hrer

Produktion und sie gehdren zum Besten aus der neueren Zeit. Das ist es auch, was mich

18 Dieser Brief wird auch in TBW 11, S. 337f und Huber 2006, S. 37f erwdahnt. Huber verweist aber auch auf
einen Brief des Fischer-Lektors Hellmut Freund an, in welchem von der Einreichung von Schwarzach St.
Veit die Rede ist (ebenda).

19 Der zu diesem Zeitpunkt bei S. Fischer Verlag eingereichte Roman ist mit hochster Wahrscheinlichkeit
Schwarzach St. Veit. Ein weiterer Teil dieses Briefs ist in Hackl, S. 246 enthalten. Da geht es um Tamsweg,
das laut Schmied Bernhards ,bisher bestes Manuskript“ ist, und nicht bei Otto Miiller, sondern am besten
bei Piper erscheinen sollte. Damals wussten weder Schmied noch Bernhard, dass Otto Miiller 7amsweg
schliefRlich nicht verlegen wiirde. Die Ablehnung wurde Bernhard erst im Juli 1961 mitgeteilt (vgl. Kapitel
1.3.3.2).

20 BBU, S. 9, FufSnote 1 (nicht ganz wiedergegeben); auch in Huber 2006, S. 35 (ganz).
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veranlasst hat, gewisse andere Verbindungen, die ich eingegangen bin, zu vernachlassi-
gen. Vielleicht ldsst sich ein Gesprach mit Ihnen arrangieren.: ich komme Ende November
durch Frankfurt. Ich kenne Sie nicht, nur ein paar Leute, die Sie kennen. Aber ich gehe
den Alleingang:

Mit vorziiglicher Hochachtung

Ihr ergebener

Thomas Bernhard

Brief an Siegfried Unseld, Wien, 22. Oktober 1961*

18. Sehr geehrter Herr Bernhard,
leider konnten wir uns mit Ihrem Roman, den Sie uns zuschickten, nicht so recht an-
freunden. Der Stoff, wie er sich in den Personen, im Milieu und in den Ereignissen dar-
stellt, ist ein wenig engbriistig, bekommt aber dann so viel an Stimmung, Reflexion und
anderen Zutaten aufgebiirdet, dal§ ein deutliches MilSverhéltnis zwischen dem pragmati-
schen Fundament und seinem ambitionierten literarischen Uberbau entsteht. Aus diesem
Misverhaltnis konnte vielleicht ein fruchtbares Spannungsverhdaltnis werden, wenn die
Sprache die Kraft hitte, die oft divergierenden Elemente zusammenzufiihren zu einem
breiten epischen Strom. Aber gerade die Sprache zeigt in Ihrem Manuskript einen fast
resignierenden Gestus; sie setzt immer wieder neu an, es gelingen ihr zuweilen gute Bil-
der und auch Mikro-Szenen, aber dann fillt sie wieder ab und muis einen neuen Anlauf
nehmen... Es werden ganz verschiedene Stilmoglichkeiten ausprobiert, ohne innere Not-
wendigkeit, ja selbst ohne dufSere Sinnfalligkeit, und der Roman gewinnt dabei im ganzen
einen recht diffusen Charakter.
Es tut uns leid, dafs wir zu keinem giinstigeren Urteil kommen konnten. Wir reichen [hnen
das Manuskript mit Dank zurtick.

Brief von Suhrkamp-Lektor Karl Markus Michel, 24. Januar 1962

19. Wir treffen uns in einem Lokal in der Nahe seiner Wiener Wohnung. Exakt nach meiner

dritten Frage, wann wir denn wieder einmal etwas zusammen machen wiirden, zieht er

% BBU, S. 9. Ein Faksimile dieses Briefs ist im gleichen Band enthalten, siehe Bild 1; auch in Huber 2006,
S. 35f.
22 BBU, S. 10, FuRnote 3 (nicht ganz wiedergegeben); Huber 2006, S. 36 (ganz).
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20.

21.

hinter sich ein Manuskript in orangenfarbenem Umschlag hervor mit den Worten ,,Dann
machen Sie doch das.

Auf dem Umschlag steht ,Das Gasthaus. Ein Wochenende, auf dem Manuskript Thomas
Bernhard [In der Hohe] Rettungsversuch, Unsinn .

Erinnerung Jochen Jungs von [November] 1988%

Wir safSen also dort und afSen ein kleines Mittagessen, und ich fragte ihn, wann wir wieder
etwas zusammen machen wiirden. Er antwortete mit der Frage: Ja, was macht eigentlich
Frau Schaffler, wie geht es Frau Schaffler? Wir aSen weiter und ich fragte ihn ein zweites
Mal, worauf er wieder etwas Ablenkendes antwortete, und dann fragte ich tatsdchlich
noch ein drittes Mal. Was mich dazu brachte, weil§ ich nicht, aber danach griff er hinter
sich, holte einen gelben grofSen Briefumschlag hervor und meinte: Ja, dann machen Sie
doch das! Das war In der Hohe. Er liel§ mich dreimal fragen, bevor er herausgab, weshalb
er sich mit mir liberhaupt treffen wollte.

Interview von Michaela Dressel mit Jochen Jung, Salzburg, 13. Dezember 2011

Lieber Siegfried Unseld,

vor zwei Tagen war ich hier mit Herrn Jung vom Residenzverlag zusammen |[...J. Ich habe
Herrn Jung ein Manuskript zur Veroffentlichung gegeben, das unmittelbar mit der Stadt
Salzburg in Beziehung steht und im Hinblick darauf, dass ich ja im Suhrkampverlag
ndchsten Herbst ein Buch herauszugeben plane nichstes Friihjahr erscheinen soll. . In der
Hohe, Rettungsversuch, Unsinn “ist sein Titel; der Vertrag ist so beschlossen, dass er dem
Residenzverlag nur eine einzige Herausgabe gestattet, sonst nichts und der Weg fiir die
Bibliothek Suhrkamp, in die hinein ich das Buch, zwei Jahre spater, wiinsche, offen ist.

Brief an Siegfried Unseld, Wien, 20. November 1988%

B Jung 2001, S. 269.

2 Dressel, S. 173. Frau Schaffler war die Ehefrau von Wolfgang Schaffler, der 1956 den Residenz Verlag
griindete. Hier behauptet Jung, der Umschlag sei gelb und nicht orange gewesen.

% BBU, S. 802.
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3.3 Zu den fiinf Hauptfassungen

Wie aus dem vorigen Teil hervorgegangen ist, lassen sich im Schwarzach-Konvolut ganze fiinf
Fassungen ermitteln, die als Hauptfassungen betrachtet werden konnen: Erstens, weil sie in ihrer
Form abgeschlossen wirken (sieht man von der Tatsache ab, dass Der Wald auf der StrafSe zet-
gliedert worden ist, um /n der Hohe zu komponieren, und dass dessen erstes Blatt in W 148/2a+2b
verloren gegangen ist); zweitens, weil sie, wie aus den Dokumenten zur Entstehungsgeschichte
ersichtlich ist, mit Ausnahme von Jakob Zischekbei einem Verlag eingereicht wurden. Aus dem
einen oder anderen Grund handelt es sich also um Fassungen, mit welchen Bernhard einen be-
trachtlichen Zufriedenheitsgrad erreicht hatte und die er damals fiir publikationswiirdig hielt.

Betrachtet man diese Texte, so merkt man, dass sie in gewisser Weise eine Parabel bilden,
deren Brennpunkt in Schwarzach St. Veit (W 148/14) zu lokalisieren ist. Wahrend jakob Zischek
(W 148/1) und Hufnagl (W 148/11) eine Art Fingeriibung, sozusagen die stille Vorbereitung auf
denin Schwarzach St. Veitkulminierenden Hohepunkt darstellen, bilden Der Wald auf der Strafse
(W 148/17) und In der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn (W 148/2a+2b) die absteigende Kurve, ja
fast die Antiklimax des gesamten Projekts. Nach Schwarzach St. Veit, der redundantesten Fas-
sung des ganzen Konvoluts, fangt der Prozess der Dehydrierung an: Alles wird — vor allem in Der
Wald auf der Strafse — kondensierend umformuliert, nicht selten eliminiert oder ganz neu ge-
schrieben. Wenn die ersten zwei Texte eine eigene, inhaltlich wohl differenzierte Identitit auf-
weisen, dann bilden die letzten drei einen relativ kompakten Block, der in sich nichtsdestotrotz
nicht wenige Elemente der ersten zwei Fassungen aufnimmt. In den folgenden Kapiteln werden
die fiinf Hauptfassungen ausfiihrlich erortert und durchgehend miteinander verglichen, um zu
verstehen, wie sich das Projekt thematisch und stilistisch entwickelt hat.

Zum Schluss werden tiiberdies konstituierende Szenen und Aussagen von /n der Hohe
identifiziert, die Bernhard sozusagen als Grundbausteine verwendet hat und die daher in fast
allen Fassungen vorkommen. Es handelt sich offenbar um einen modus operandi, der im spite-
ren Schaffen des Autors sehr iiblich werden sollte, und dessen Anwendung sich schon in dieser
frithen Phase belegen lésst. Parallel dazu wird auch versucht, den Stil zu analysieren und zu be-
obachten, wie der Autor in jeder Fassung mit der Sprache umgegangen ist, wie er zum hochsten

Ausdehnungspunkt des Satzes und dann zu dessen Reduzierung kommen konnte.
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3.3.1 Jakob Zischek (W 148/1)

Sehr friih sollte Thomas Bernhard die Gewohnheit annehmen, seine Werke nicht nur mit Mottos,
sondern auch mit Selbstzitaten anzufangen.? Das ist zumindest der Eindruck, den man gewinnt,
wenn man das als Frontispiz herangenommene erste Blatt von Jakob Zischek anschaut und den
Satz liest (,,Die Leute, die ankommen / und die Leute die abfahren, / haben alle den gleichen
Ekel®), der auch auf dem folgenden Blatt — allerdings gestrichen — aufscheint. Dabei handelt es
sich um einen Satz, der — hier jedoch mit korrekter Interpunktion — auch in In der Hohe vor-
kommt: , das ist meine Verriicktheit, ich laufe auf den Bahnhof, auf die Bahnsteige, hin, her: die
Leute, die ankommen, und die Leute, die abfahren, haben alle den gleichen Ekel“.?” Damit sei
sofort und ein fiir alle Mal auf das osmotische Verhaltnis hingewiesen, in welchem alle Haupt-
fassungen miteinander stehen: Wie man sehen wird, werden sich im Rahmen der Analyse jede
Menge Ubereinstimmungen zwischen den Fassungen ergeben, die meistens ihre endgiiltige Form
in In der Hohe finden sollten.? Dieser Text, der abgeschlossen und veroffentlicht ist, und somit
die beiden vorher genannten Voraussetzungen erfiillt, wird im Rahmen dieser Untersuchung als
Referenztext herangezogen.

Gleich unter dem Selbstzitat befindet sich auch ein Motto von Leonardo da Vinci (,Non
si volta chi a stella e [sic] fisso®), eine Art Hommage an einen Autor, der als Universalgelehrter —
so wie Goethe, der auch bei Bernhard oft vorkommt - in sich die Dichotomie von Natur- und
Geisteswissenschaften verbindet.” Tatsdchlich belegt der toskanische Denker in der Konstella-

tion der von Bernhard geliebten Autoren eine interessante Stelle, da einige seiner ritselhaften

26 Man denke blof an die Selbstzitate von Frost (,,, Was reden die Leute tiber mich?‘ Fragte er. /,Sagen sie:
der Idiot? Was reden die Leute?*“, TBW 1, S. 6), Das Kalkwerk (,Anstatt daf ich aber wihrend des
Aufundabgehens an die Studie denke, soll er zu Wieser gesagt haben, zahle ich die Schritte und werde
dadurch halb verriickt“, TBW 3, S. 6), Korrektur (,,Zur stabilen Stiitzung eines Korpers ist es notwendig,
daR er mindestens drei Auflagepunkte hat, die nicht in einer Geraden liegen, so Roithamer®, TBW 4, S. 6),
Der Untergeher (,,Lange vorausberechneter Selbstmord, dachte ich, kein spontaner Akt von Verzweiflung®,
TBW 6, S. 6). Nicht zu vergessen ist aufSerdem, dass Franz-Josef Murau in Ausldoschung seinem Schiiler
Gambetti empfiehlt, neben Jean Paul, Kafka, Musil und Broch auch ,, Amrasvon Thomas Bernhard“ zu lesen
— wobei sich Bernhards Buch genau in der Mitte der Liste befindet (TBW 9, S. 7).

2" TBW 11, S. 22. Ahnlich formuliert befindet sich der Satz auch in Hufhag/ (NLTB, W 148/11, Bl. 22).

28 Manfred Mittermayer ist bis heute der Einzige, der Jakob Zischek in der Sekundérliteratur erwidhnt und
darauf verwiesen hat, dass es teilweise als Grundlage fiir /n der Héhe dienen sollte. Vgl. dazu Mittermayer
2015, S. 142; ausfiihrlicher in Mittermayer 2006, S. 58ff.

2 Derselbe Satz von Leonardo wurde auch von Giovanni Papini und Giuseppe Prezzolini als Motto fiir ihre
1903 gegriindete und 1907 eingestellte literarische Zeitschrift ,Leonardo® verwendet.
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Satze ausgerechnet in Amras — einem wiederholt als Lieblingswerk bezeichneten Text — unter
den deliranten Notizen Walters aufscheinen. Auch die Lyriksammlung /n hora mortis fangt mit
einem Leonardo-Zitat an (,La Luna, densa e gra[ve], densa e grave, come sta, la luna?“),* fiir
welches aber diesmal die Quelle angegeben wird: Philosophische Tagebiicher. Dabei handelt es
sich um eine im Januar 1958 erschienene zweisprachige Rowohlt-Ausgabe, die mit einem Nach-
wort des Philosophen und Priesters Giuseppe Zamboni versehen ist, und in welcher sich nicht
nur das Motto von Jakob Zischek, sondern auch dasjenige von /n hora mortis und die Passagen
von Amras befinden.® Diese Ausgabe, die Bernhard vermutlich besaf, bietet eine Auswahl von
Spriichen, Aphorismen und Feststellungen Leonardos, die aus verschiedenen seiner Werke stam-
men und in ihrer Form an die Aphorismensammlung von Novalis erinnern. Das Bild Leonardos,
das aus diesem Buch resultiert, musste Bernhard fast wie dasjenige seiner Lieblingsdenker ,,ohne
System“ vorkommen:3? Nicht nur Novalis, sondern auch Pascal, Montaigne, Wittgenstein, Scho-
penhauer und nicht zuletzt Pavese, alles Autoren, die iiber ein fachiibergreifendes Wissen ver-
fligten und ihre Ansichten zum Leben, zur Natur, Literatur, Philosophie in kurzen, prignanten
Satzen verfassten.* Die Ritselhaftigkeit der Sdtze Leonardos und ihre vielfdltige Anwendungs-
moglichkeit muss bei Bernhard eine entscheidende Rolle gespielt haben: Uberlegt man sich, in
welchem Kontext z.B. der Satz ,,Grandissimi fiumi corron sotto terra“ (,,Ganz grofSe Fliisse laufen
unter der Erde®) in Amraswiedergegeben wird,** so kann man das evozierte Bild mit dem unter-
irdischen, unsichtbaren seelischen Kummer Walters in Verbindung bringen.

Es sei hier schliefSlich auch auf die Form dieser Philosophischen Tagebiicher hingewie-
sen: Sie enthalten biindige Fragmente und ldngere Texte, die in thematische Sektionen unter
Titeln wie ,,Erkenntnis und Erfahrung®, ,Die Elemente“, ,Wahrheit und Wissen® oder ,,Seele und
Lebenskraft” gegliedert sind. Auch eine solche Struktur — obwohl sie eigens fiir diese Ausgabe
kiinstlich angefertigt wurde, da die darin enthaltenen Texte Leonardos aus verschiedenen Ma-

nuskripten stammen — mochte Bernhard faszinieren und ihn zu weiteren Experimenten anregen.

0 TBW 21, S. 161.
31 Vgl. Leonardo da Vinci, Philosophische Tagebiicher, hrsg. von Giuseppe Zamboni, Rowohlt, Hamburg,
1958, S. 104 (Jakob Zischek); S. 68 (In hora mortis); S. 52, 104, 128 (Amras).
52 Vgl. Gespriach mit Peter Hamm, TBW 22,2, S. 105: ,,Aber unter den Philosophen faszinierten mich am
meisten jene ohne System. Na ja, Pascal und Montaigne [...] .
53 Zur literarischen Beziehung zwischen Bernhard und Pavese soll bald ein Aufsatz von mir erscheinen:
Stefano Apostolo, ,, Nicht der Tage erinnert man sich, man erinnert sich der Augenblicke “. Reminiszenzen
des Werkes Cesare Paveses bei Bachmann, Handke, Bernhard, in ,Comparatio. Zeitschrift fiir verglei-
chende Literaturwissenschaft“, Winter Verlag, Heidelberg (Dezember 2017)
3 TBW 11, S. 164; Leonardo, S. 52f.
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Man denke etwa an die dhnlich gegliederten, unveréffentlichten Gedanken und Ansétze zu einer
Philosophie der Uberwindung (W 124), deren Spuren auch im Konvolut W 148/15 des Schwarz-
ach-Projekts zu finden sind.>

Der Satz Leonardos auf dem Deckblatt von jakob Zischekmag sich hier auf die Spannung
des Autors wiahrend des Schreibgestus beziehen, den einzigen Zustand, der die Niederschrift ei-
nes Werkes ermoglicht — dabei ist auch zu bedenken, wie wichtig die Einsamkeit und die Kon-
zentration fiir Bernhards Schreibprozess war. Aber dieser Satz bezieht sich in mancher Hinsicht
auch auf die Hauptfigur der Fassung, einen jungen Korbflechter namens Jakob Zischek, dessen
dunkle Geschichte der Leser nur fragmentarisch erfahrt, weil sie an verschiedenen Punkten der
Erzdhlung verstreut und durch andere kurze Szenen unterbrochen ist. Zischek, dessen Name an
den grofSen FufSballer Karl Zischek (1910-1985) des legendaren Wunderteams erinnert — aber
irgendwie auch an den Bauer und Politiker Jodok Fink, iiber welchen der GrofSvater Freumbichler
den Roman Auszug und Heimkehr des Jodok Fink geschrieben hatte —, hat eine krankhafte Fixie-
rung, die anscheinend nicht leicht zu heilen ist: Er treibt sich in der Nacht in den Strafsen herum
und wartet auf einsame Knaben, um ihnen das Glied abzuschneiden. Zischek kann nicht aufho-
ren, diese Perversitit zu betreiben: So wie es im Motto steht, kann er sich von seinem Stern —
also von seiner Fixierung — nicht abwenden.

Die Geschichte des Jakob Zischek — dessen Name eine andere Bedeutung gewinnt, wenn
man an das Verb ,zischen’ denkt, das auf schnelle, heimliche Bewegungen aber auch auf einen
scharfen, sinisteren Laut verweist — befindet sich allerdings schon im Entwiirfe-Komplex
W148/7.3¢ In einem aus mehreren maschinengeschriebenen und stark korrigierten Blattern be-
stehenden Entwurf, der den Titel ,Der Unmensch® trigt, hatte Bernhard das merkwiirdige
Schicksal Zischeks skizziert. Die Blatter dieses Entwurfs, die wahrscheinlich von Bernhard selbst
ungeordnet hinterlassen wurden oder im Rahmen der ersten Zuordnungsarbeiten auseinander
rieten, sind insgesamt acht: Bl. 52, 60, 104, 130, 177, 200, 323, 324. Daraus geht hervor, dass
Jakob Zischek ein Perverser ist, der nach AufSen hin ein anstiandiges Leben fiihrt, aber in der
Nacht Knaben das Geschlechtsteil abschneiden mochte. Bemerkenswert ist, dass sich Bernhard

urspriinglich eine harmlosere Manie fiir Zischek ausgedacht hatte — wenn auch eine immerhin

35 Vgl. dazu Kapitel 2.3.14 (W 148/15) und 3.3.3.3 (Schwarzach und St. Veit als Ort fiir Mehrfache Inspira-
tion).

% Diese Interpretation ldsst sich auch auf den Namen des Malers Strauch anwenden, wenn man an die
Bedeutung von ,strauchen‘ denkt. Siehe dazu Kapitel 3.3.3.3 (Schwarzach und St. Veit als Ort fiir mehrfa-
che Inspiration).
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besorgniserregende —, namlich die Begierde, Madchen und Frauen nachts die Zépfe abzuschnei-
den. Wie aus dem Manuskript in W 148/7 hervorgeht, sind dann die Worter ,Madchen®, ,,Frau®
und ,,Zopfe” gestrichen und durch ,,Knabe“ und ,,Geschlechtsteil“ ersetzt worden.>” Interessant
auch ist die Tatsache, dass Bernhard die Geschichte in W 148/7 in einem sehr markant journalis-
tischen Stil verfasst hat, was natiirlich an seine friihe Tatigkeit als Berichterstatter erinnert. Der
Text, der im Grunde eine Kriminalgeschichte schildert, ldsst sich auf die Erfahrungen Bernhards
im Salzburger Gerichtshof Anfang der flinfziger Jahre zuriickfiihren und kann, wie viele andere
in W 148/7, als Ubergangsmoment zwischen Ereignisseund dem Schwarzach-Projekt verstanden
werden.

Die Geschichte von Jakob Zischek erfahrt der Leser in W 148/1 allerdings Schritt fiir
Schritt, da sie mit anderen Szenen - von Erzahlstrangen zu reden, wire hier vielleicht iibertrie-
ben - vermischt ist. Zum ersten Mal stofSt man auf den Namen von Zischek auf Bl. 33, wo er als
sehr fleifSiger Angestellter eines Korbflechters im Stadtteil M.*® prasentiert wird. Sein Arbeitge-
ber ist mit ihm absolut zufrieden, er hilt ihn fast fiir einen Bruder und schenkt ihm sogar die
Arbeitsschiirzen. Bedenkt man, dass der ganze Text, so wie die anderen vier Hauptfassungen, aus
zusammengeflochtenen - allerdings nicht immer zusammenhidngenden — Anekdoten besteht,
dann scheint die berufliche Beschiftigung Zischeks nicht so irrelevant. Auf Bl. 38 und 122 wird
die titelgebende Figur als ,klein und mager” beschrieben,* mit einer beschédigten Leber, da sie
bis 30 viel getrunken hat. In der Nacht, mit Mantel, Filzhut und Papierschere ausgeriistet, geht
Zischek auf die Strafse und wartet auf einen Jungen, um ihm das Glied abzuschneiden. Er wohnt
bei einer alten Witwe, die von seinen nachtlichen Eskapaden nichts ahnt. Ein paar Male war Zi-
schek nahe daran, seinen Plan umzusetzen, aber er war zu ungeschickt und der Junge konnte
schreiend davonlaufen, ihn zur Flucht zwingend. Auf Bl. 41 wird Zischek zum Ich-Erzéhler, er ist
der Sache verddchtigt, aber nicht 6ffentlich beschuldigt. Jemand hat ein Foto gemacht, auf dem
er und ein Junge zu erkennen sind, mit Gegenstdnden, die ihm allein gehoren. Auf Bl. 75 erfahrt
man, dass Zischek, um die Spuren zu verwischen, immer an anderen Stellen auftaucht. Auf BI.

105 wird er nochmals zum Ich-Erzahler und berichtet von einem Abend: Um 11 Uhr zieht er sich

5TNLTB, W 148/7, Bl. 60.
38 Gemeint ist das Salzburger Stadtviertel Maxglan, das auf Bl. 52 und 60 von W 148/7 unter der Streichung
noch lesbar ist. Maxglan ist der Stadtteil, der an die Scherzhauserfeldsiedlung — wo der junge Thomas
Bernhard seine Kaufmannslehre machte — grenzt und der auch in der Autobiografie (Die Ursache und Der
Atem) erwdhnt wird (vgl. TBW 10, S. 44, 287).
3 Der Inhalt von Bl. 38 und 122 ist identisch. Bl. 122 wurde jedenfalls spéter abgetippt, weil die korrigierten
Passagen von Bl. 38 darin schon integriert aufscheinen.

145



an und will zu einer Frau (,,Z.“) gehen, die aber nicht zu Hause war. Bei der Buchhandlung sieht
er einen Jungen, mit welchem er ein Stiick geht und dann ihn aber laufen lasst. Auf Bl. 107 erfahrt
man, dass sich Zischek schliefSlich an einem Jungen vergangen hat und ihn jetzt eine grofiere

Angst ergriffen hat, entdeckt zu werden:

wenn sie erfahren, dass ich an dem kleinen Buben das Spiel getrieben habe, nur ein Spiel, es ist ihm
ja nichts passiert dabei, dann werden sie auf meinen Kahlkopf spucken und mich einen Verbrecher
nennen, ein ,verbrecherisches Element* [...] Ich habe den Knaben beschenkt... fiir meine Begriffe
habe ich ihn reich beschenkt; er hat gar nicht gewusst, ob er das annehmen soll; es war viel zu viel
fiir seine Begriffe auch... Ihm ist nichts geschehen, das weiss ich; wenn man eine solche Sache so
aufzieht, wie ich sie aufgezogen habe, kann von einem seelischen Blutstiirz [sic] nicht die Rede sein;

der Knabe hat gar nichts bemerkt...

Auf Bl. 108-109 denkt Zischek iiber das Geschehene weiter nach und bereut, den Jungen nicht
einmal nach seinem Namen gefragt zu haben: ,Man fragt den, mit dem man sich vereinigt“. Auf

Bl. 3 und 15 scheint die Figur des Erpressers ,N.“ auf, der auf Bl. 111 eine Erkldrung findet:

Natiirlich war der Ort fiir diese Sache nicht der richtige Ort; ich hdtte mit dem Knaben in den Park
hineingehen sollen, hédtte mich weit hinten bei den Jasminbiischen verstecken sollen; aber da hitte
er schon Verdacht geschopft, natiirlich, da hétte er Verdacht geschopft, hitte geschrien und wiére
davongelaufen und hitte mich angezeigt. N. hat die beiden verfolgt, er hat das nicht ahnen konnen.
N. hat sich rdchen wollen, ein Untermensch, einer jener Leute, die ausgemerzt gehoren... nicht aus-
gemerzt, aber unschidlich gemacht. Rache fiir die Geschichte in I., die fiir N. der Tiefpunkt war.
Aber die Sache mit dem Knaben ist kein Verbrechen; ich weigere mich den Gedanken {iberhaupt
intensiver aufzugreifen... das Kind hat die Sache langst vergessen...dann ist aus dem Latz ein junger

Mann geworden, fiir den solche Kleinigkeiten nichts bedeuten.

Auf Bl. 113 gewinnt man aber den Eindruck, dass diese ,,Untat”“ Zischek verdndert hat, so wie es
auch schon auf Bl. 42 vorhergesagt wird: ,,Das Problem liegt in der Krankheit des Jakob Z. Ent-
weder er ist geheilt, wenn er seinen Wunsch erfiillen kann, oder er geht jammerlich zugrunde;
beides fiihrt, von ihm aus gesehen, nur iiber das abgeschnittene Glied eines Knaben“. N. kommt
als Erpresser schliefRlich auch auf Bl. 125 vor, wo er vom Ich-Erzédhler (vermutlich Zischek) die

Halfte von seiner Unterstiitzung verlangt, um das Geheimnis weiter zu behalten.
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Die ganze gruselige Anekdote von Jakob Zischek, die am ausfiihrlichsten in dem in W
148/7 enthaltenen Entwurf geschildert ist, ist ein wichtiger narrativer Baustein des ganzen Kon-
voluts. In W 148/1 befindet sich eine noch durchaus verstiandliche Version, die dann in den spa-
teren Hauptfassungen immer kryptischer und zunehmend reduziert wird. Auf sein Verbrechen
wird in Hufnaglund Schwarzach St. Veit weiter angespielt, aber das bleibt de factoblofd eine der
vielen Stimmen der Narration, die ohne die unterlassenen Elemente vor allem durch die Figur
von ,N“. bzw. ,Nino“ und die stindigen Gewissensbisse des Ich-Erzdhlers zu erkennen ist. In /n
der Hohe scheint die urspriingliche Geschichte von Zischek und von seinem Erpresser, nicht auf-
genommen worden zu sein. Eine einzige Andeutung lasst sich aber in folgender Passage erken-
nen: ,einer erprefSt den anderen, hat der Studienrat gesagt, es gibt fast nur Erpresser und Er-
prefSte, das ganze Staatsgebilde ist nur aus Erpressern und ErprefSten zusammengesetzt [...]“.*

Jakob Zischek ist aber kein einheitlicher Text: Sehr fragmentarisch gestaltet, besteht er
aus bald kiirzeren, bald lingeren Szenen, Aussagen, Gedanken, die in der Form mit der Struktur
von In der Hohe eine grofSe Ahnlichkeit aufweisen.* Darin tauchen auch andere Geschichten auf,
die - teilweise schon in W 148/7 entworfen und spéter in weiteren Fassungen recycelt — mit dem
Schicksal des Protagonisten meistens unzusammenhangend verflochten sind. So ist es im Fall
des dlteren Journalisten Kutschera, des Juweliers Eligius und seiner Schwester, der alten Schau-
spielerin, des Studienrates, des Schaustellers, des Grafikers, oder des Geistlichen, der Selbstmord
begangen hat. Es handelt sich um ein ganzes Repertoire von Figuren, die nur fliichtig erscheinen
und dann wieder im Erzahlstrudel verschwinden, die aber auch sehr bedeutend sind im Hinblick
auf die Entwicklung des Schwarzach-Projekts und im Allgemeinen auf das spatere Schaffen Bern-
hards. Kutschera, der anscheinend eine komplizierte Beziehung mit seiner Frau hat und oft an
Kopfschmerzen leidet* ist eine Anspielung auf die friihere journalistische Tatigkeit Bernhards

und wird in den kommenden Fassungen besser charakterisiert.** Dabei handelt es sich aber um

4“0 TBW 11, S. 90. Dieselbe Passage — minimal gedndert — befindet sich auch in W 148/14 (Schwarzach St.
Veit) auf Bl. 259.
4 Dass das Fragment fiir Bernhard bereits zu diesem Zeitpunkt von zentraler Bedeutung war, davon zeugt
auch die Reflexion des Ich-Erzidhlers dieser Fassung: ,Warum stosst mich alles, was vollendet scheint?“
(W 148/1, BI. 35). Derselbe Passus kommt leicht anders auch in Hufnagi/vor (W 148/11, Bl. 77).
42 Vgl. W 148/1, Bl. 71. Seine Frau darf ihm nicht zusehen, wahrend er friihstiickt, sonst wird er auf sie
wiitend. In Hufnagiund Schwarzach St. Veit wird auch eine komplizierte Ehebeziehung geschildert, wobei
der Name ,Kutschera® in Hufnagigetilgt und in Schwarzach St. Veitwiederverwendet wird. Vgl. auch TBW
11, S. 61, allerdings kommt hier der Name ,,Kutschera“ wieder nicht vor: ,mein Nachbar geht gegen meine
Jidin mit Fufdtritten vor®.
43 In W 148/7 befinden sich schon einige Skizzen von Kutschera. Vgl. W 148/7, Bl. 320, 340f.
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keine erfundene Figur: Obwohl seine Geschichte teilweise literarisiert wird, war Hans Kutschera
tatsachlich ein dlterer und erfahrener Kollege Bernhards. 1897 in Wien geboren und 1984 in Salz-
burg gestorben, war er ,einer der ersten Forderer und zugleich Kritiker Thomas Bernhards“.* Er
veroffentlichte am 7.12.1955 in der Rubrik ,Kunst und Kultur® im ,Salzburger Volksblatt®
Thomas Bernhard , furchte “, eine Schelte {iber Bernhards Artikel Salzburg wartet auf ein Thea-
terstiick, der am 4.12.1955 in der ,Furche® erschienen war.* Dass Kutschera Bernhard kannte
und es sich leisten konnte, ihm Vorwiirfe zu machen, davon zeugt der zwar viterliche, aber doch

strenge Ton seines Artikels:

Was mag nur in den guten Jungen gefahren sein, so fragt man sich bei der Lektiire des Artikels ,Salz-
burg wartet auf ein Theaterstiick®, den unser heimischer Nachwuchsdichter Thomas Bernhard in
der ,Furche” untergebracht hat. Man liest da mit Befremdung von unserem Landestheater als von
einem ,Rummelplatz des Dilettantismus®, in dem ,eine Operette die andere jagt, eine Geschmack-
losigkeit die andere {ibertrifft“ und man liest, daf unsere Landesbiihne wiahrend der zehn Monate

ihrer reguliren Spielzeit ,,auf das Niveau einer Bauernbiihne herabsinkt®.4

Bernhard, der damals noch keine Lyrik publiziert hatte, war dem Salzburger Lesepublikum -
wenn tiberhaupt — blof$ als Journalist und Enkelkind von Johannes Freumbichler bekannt. Wer
aber einen solchen Artikel schreiben konnte, in welchem u.a. dem Theater Salzburg empfohlen
wird, seinen literarischen Horizont zu erweitern und Werke von Williams, Faulkner, Eliot, Miller,
Andres und von all den osterreichischen Dichtern zu lesen, ,deren Werke jenseits der Grenzen
wesentlich wurden®,*” war der Mozarteum-Student Bernhard. Einige Monate zuvor hatte er nim-

lich sein Musikstudium begonnen, und es ist nicht auszuschliefSen, dass er in diesem anregenden

4 Jens Dittmar, Der Bernhardiner. Ein wilder Hund, Verlag der Osterreichischen Staatsdruckerei, Wien,
1990, S. 180.

45 ygl. TBW 22,1, S. 411.

46 Hans Kutschera, Thomas Bernhard ,furchte”, in ,Salzburger Volksblatt®, 7.12.1955, S. 4. Ein weiteres
Mal sollte Kutschera mit dem gleichen Ton scharfe Kritik an Thomas Bernhard ausiiben. Im ,,Salzburger
Volksblatt“ vom 31.7.1972 erschien unter dem Titel Der unglaubwiirdige Thomas seine Rezension von Der
Ignorant und der Wahnsinnige, wo u.a. zu lesen ist: ,,Was er [Peymann, S.A.] von der Urauffiihrung durch
,Schnauze‘ und die Absage der 6ffentlichen Generalprobe an propagandistischen Effekten produzierte...,
gibt zu der Vermutung Anlaf$, daf$ er selber von Bernhards Stiick nicht grofse Stiicke hilt. Seine Rechnung,
damit bei den Premiere-Snobs ,anzukommen’, ging auf. Was ,in‘ erscheinen wollte, klatschte heftig“ (Karl
Ignaz Hennetmair, Ein Jahr mit Thomas Bernhard. Das versiegelte Tagebuch 1972, Residenz Verlag, St.
Polten — Salzburg — Wien, 2014 (4. Auflage), S. 284). Karl Ignaz Hennetmair berichtet von der Enttdu-
schung Bernhards beziiglich dieses Artikels: ,Dann sagte er [Thomas Bernhard, SA], sehr schlecht habe
der siebzigjahrige Hans Kutschera im ,Salzburger Volksblatt® {iber ihn geschrieben. Der kenne ihn schon
als kleinen Bub, und fiir den sei er halt immer noch das kleine Thomerl von der Miillnkirche® (ebd., S. 282).
4T Ebd.; vgl. auch TBW 22,1, S. 411.
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akademischen Ambiente diese Namen kennenlernte. Ein so heftiger Artikel — der vermutlich die
Konsequenz von Bernhards erfolglosem Vorsingen 1954 am selben Theater war — fiihrte aller-
dings dazu, dass er vom Theaterintendanten vor Gericht gezogen wurde.*

Es bleibt jedenfalls fraglich, ob Bernhard den dlteren Kollegen wegen seiner Schelte oder
zur Erinnerung an ihre Zusammenarbeit in das Schwarzach-Projekt einschrieb. In Jakob Zischek
gibt es namlich Passagen, die im Grunde ein Lob fiir den ehemaligen Kollegen sind: Kutschera
wird als derjenige beschrieben, der immer als Letzter den Verhandlungssaal verlasst, seine Arti-
kel zeugen von Kompetenz, weil er sich bei den juristischen Vorgidngen gut auskennt. Er wird als
strenger Lehrer geschildert, weil er die Schlamperei der Jiingeren nicht leiden kann, die sich nur
auf das ,Sensationelle“ konzentrieren und die Einzelheiten eines Prozesses vernachlédssigen. Er
vergleicht die Verhandlung mit einer Messe: Man kann nicht einfach nach der Wandlung davon-
laufen, ,,wenn man das Ganze ernst nimmt“.*’ Kutschera wird auch in mancher Hinsicht zu Bern-
hards Selbstprojektion: An einer Stelle macht er eine kurze Tirade gegen den Staat, der als ,,gros-
ser Dreck” bezeichnet wird,* was den Staatsbeschimpfungen der spateren Werke nicht ganz un-
dhnlich ist.

Der Juwelier Eligius, der bis spit in die Nacht in seinem Laden arbeitet, scheint hingegen
eine inzestuose Beziehung mit der Schwester (widerwillig?) zu fiihren, die nachts in sein Bett
hineinschliipft und mit ihm schlafen will. Das erinnert an die Bruder-Schwester-Konstellation,
die in Werken wie An der Baumgrenze oder Das Kalkwerk thematisiert wird und sozusagen eine
Variante des sonst oft vorkommenden Briiderpaars darstellt. Die Figur der Schauspielerin spielt
bereits in dieser friihen Phase eine wichtige Rolle. Sie kommt nicht nur in Jakob Zischek vor,
sondern auch im Stiick Friihling, das markante Ahnlichkeiten mit Der [gnorant und der Wahn-
sinnige aufweist. Hier wird sie allerdings nur fliichtig erwdhnt: Auf Bl. 52 taucht sie als Sonja L.
auf, eine ehemalige beriihmte Schauspielerin, die aber heute in Vergessenheit geraten ist und
am Stadtrand wohnt. Zur kiinstlerischen Welt gehort auch der Schausteller, der Missgeburten im
Salzburger Volksgarten ausstellt und auch in /n der Hohe vorkommt: ,,im Volksgarten treffe ich
den Schausteller: er fahrt aufs Land und schaut sich eine MifSgeburt an, wird sie kaufen, ein sel-

tenes Exemplar®.’! Es ist nicht auszuschliefRen, dass diese merkwiirdige Figur, die den Leuten

48 Brindle, S. 98.
49 NLTB, W 148/1, Bl. 32f.
50 Ebd., Bl. 33. Diese Stelle wird auch in den folgenden Fassungen iibernommen und scheint ohne Ande-
rungen in In der Hohe auf: , der Staat ist ein groSer Dreck!* (TBW 11, S. 93).
SITBW 11, S. 56.
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den Anblick von schauderhaften, ungewohnlich héasslichen Tieren anbietet, die einzige blei-
bende aus dem unveroffentlichten Theaterprojekt Zirkus ist. Diese Welt des Wundersamen und
der Illusionen, die Bernhard faszinierte, ist zumindest in zwei anderen Werken bedeutungstra-
gend: Zuerst in Amras, wo die Zirkusleute unweit des Turmes wohnen, und wo es auch eine Sek-
tion gibt (,,Zirkus®), in welcher sie zu Wort kommen,*? und dann als zentrales Thema im Thea-
terstlick Die Macht der Gewohnheit. Der Schausteller kommt auch in Hufnag/ und Schwarzach
St. Veit zentraler vor, so wie der Grafiker, der aber blofS als Randfigur aufscheint (er betritt einen
Milchladen in der Ndhe des Gerichtsgebdudes und hort ein Gespriach zwischen der Milchverkau-
ferin und einigen Frauen iiber die nachste Teuerungswelle).

Erwdhnenswert ist auch die Anekdote eines Geistlichen, der Selbstmord begangen hat
und deswegen nicht kirchlich begraben werden darf (Bl. 70). Das ist ein Motiv, das an das Be-
grabnis von Walter in Amras erinnert: Da sich der Junge vom Turm hinabgestiirzt hat, darf seine
Leiche nach der strengsten katholischen Linie nicht ordentlich bestattet werden — eine Episode,
die in ihrer Darstellung an das Begrabnis von Werther erinnert. Auch die Episode der Bestattung
des Grofvaters in Die Ursache weist eine gewisse Ahnlichkeit auf: Da weigert sich der Maxglaner
Pfarrer, Freumbichler einen Platz auf dem Friedhof zuzuweisen, weil er ,, nicht kirchlich verhei-
ratet gewesen war".** Aber die interessanteste Figur dieser Fassung ist — neben Jakob Zischek —
der Studienrat. Er ist der einzige Charakter, der in allen Fassungen im gleichen Mafse vorkommt
und standig scharfsinnige Urteile zu jedem Thema fallt. Er erweist sich als Mentor des Ich-Er-
zahlers und nimmt mit seinen kurzen, prignanten Sitzen den Maler Strauch in Frost vorweg.
SchliefSlich gibt es eine Reihe von marginalen, nicht genau identifizierbaren Figuren, die nur mit
ihren Initialen genannt werden (,L.“, ,W.%, ,P.“, ,M.%).

Viele dieser Figuren sind schon in W 148/7 enthalten, das sich daher als richtiger Stein-
bruch fiir Jakob Zischek erweist: Hier befinden sich namlich viele Kleinprosa-Versuche, in wel-
chen die Schicksale der in jakob Zischek vorkommenden Charaktere skizziert sind, und zwar in
einer Form, die unweigerlich an das Projekt Ereignisse erinnert (siehe dazu Kapitel zu den Uber-

schneidungen mit Ereignisse).>* In Jakob Zischeksind diese meist irrelevanten Geschichten nicht

2Ebd., S. 117, 146ff.

> TBW 10, S. 44f.

>*W 148/7 enthilt auch viele handgeschriebene Texte, die dann in W 148/1 abgetippt worden sind, was auf
das enge Verhiltnis zwischen den zwei Konvoluten verweist. Man denke z.B. an Bl. 70 von W 148/7, wo
drei in Absétze gegliederte Fragmente entworfen sind, die dann auf Bl. 47 von W 148/1 fast wortwortlich
wiedergegeben worden sind und die ersten 3 Paragraphen bilden — wobei der dritte Abschnitt umformu-
liert aufscheint.
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nur zusammengebracht, sondern finden auch einen Konvergenzpunk im Ich-Erzdhler: Im Zent-
rum von W 148/1 beansprucht dieser fiir sich selbst die gesamte Identitdt der Figuren und be-

hauptet, sie alle zu beinhalten:

aber ich bin der Korbflechter, der Berufschullehrer, der Grafiker, der Studienrat, der Oberlehrer, der
Fleischhauer, der Elektriker, der Gemiisehidndler, der Schausteller, der Schauspieler usf., ich bin sie
alle zusammen; ich kann auch sagen, dass ich die ehemalige Schauspielerin bin, dass ich L. bin, W.,
P., M., weiss Gott, ich bin sie alle zusammen; ich leugne es nicht, dass ich alle zusammen bin. Der
Unterschied zwischen mir und diesen Charakteren besteht darin, dass ich sie alle beinhalte, wahrend

sie nur mich beinhalten...5®

Dabei handelt es sich um einen selbstbewussten Eingriff der Poetik Bernhards in das Erzdhlte.
Der Ich-Erzdhler will nicht blof$ klarstellen, dass die Figuren seine eigenen Kreaturen sind und
dass ihre Geschichten unwichtig sind: So interessant und gutgelungen sie auch sein mogen, sind
sie immerhin seiner Macht definitiv unterstellt, und er kann mit ihnen machen, was er will. Aus
dieser Passage geht vielmehr ein erster Versuch hervor, die Betonung auf das Wie zu legen statt
auf das Was, denn wie etwas erzahlt wird, hat letztendlich eine grofSere Wirkung als das, was
erzdhlt wird. Diese Stelle kann als erste Selbstbehauptung des neuen Stils von Bernhard verstan-
den werden: Was ihm in dieser neuen Phase wirklich am Herzen lag, war ldngst nicht mehr der
Inhalt, sondern es war die Form, was schliefSlich in Schwarzach St. Veit am Kklarsten erscheinen
wird.

Dass die einzelnen Figuren eine marginale Rolle spielen, davon zeugen aufSerdem die vie-
len Passagen, die mit ihren Geschichten absolut nichts zu tun haben: Jakob Zischekbesteht nam-
lich auch aus einer langen Sequenz von Uberlegungen und Aussagen, die nicht unbedingt mitei-
nander zusammenhéangen und trotzdem auch in den nachher entstandenen Hauptfassungen des
Schwarzach-Komplexes vorkommen. Im Kapitel zu /n der Hohe werden viele dieser Bausteine —
vor allem diejenigen, die in den fiinf Hauptfassungen konstant aufscheinen - in einer Tabelle
zusammengestellt, um besser anschaulich zu machen, wo sie am meisten verwendet wurden.
Darunter sind einige vor allem deswegen erwdhnenswert, weil sie auch im spiteren Schaffen
Thomas Bernhards vorkommen und somit die These belegen, dass der Schwarzach-Komplex ein
Steinbruch — oder zumindest ein Ideenbehilter - fiir seine Produktion darstellt. Das gilt auch fiir

thematische Elemente, die mit wichtigen Momenten in der Karriere und im Leben des Autors

> NLTB, W 148/1, Bl. 65.
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verbunden sind, die in erster Linie erlebt und spater in Literaturstiicke verwandelt wurden. Man
denke an die beriihmte Ansprache, die Bernhard 1968 anldsslich der Verleihung des Osterreichi-
schen Staatspreises gehalten hat und im posthum erschienenen Band Meine Preiseveroffentlicht
wurde: , Verehrter Herr Minister, verehrte Anwesende, es ist nichts zu loben, nichts zu verdam-
men, nichts anzuklagen, aber es ist vieles lacherlich; es ist alles lacherlich, wenn man an den Tod

denkt”.>¢ Blattert man Jakob Zischek durch, stofSt man auf folgende Passage:

»Alles ist lacherlich®, sagte M. ,nur der Tod nicht, und auch er nur in dem Augenblick nicht, in
welchem er eintritt, kurz darauf ist er genauso ldcherlich wie kurz vorher; die Menschen sind, wie
alles, von ihrer Lacherlichkeit, die ein kleiner Teil der grossen Liacherlichkeit ist, gefesselt; viele von
ihnen bestehen iiberhaupt aus nichts anderem als aus Lacherlichkeit; wiirde man sie der Lacherlich-
keit berauben, bliebe nichts von ihnen iibrig, ja, es ist so, dass alle Menschen nichts wiren ohne die

Lacherlichkeit; auch die Toten wiren nichts ohne ihre Lacherlichkeit®.5”

Vergleicht man die hier angefiihrte Stelle mit dem Einstieg der Ansprache, dann wird die Ahn-
lichkeit der zwei Passagen sehr deutlich. Auch in diesem Zusammenhang spielt das Konvolut
W148/7 eine primire Rolle, denn ausgerechnet darin befindet sich die Erstformulierung dieser
Idee.*® Ganze zehn Jahre vor der Skandalrede war also das Konzept der Lacherlichkeit des Lebens
dem Tod gegeniiber schon gedacht worden, wobei es natiirlich fraglich ist, ob Bernhard beim
Niederschreiben seiner Ansprache an diese Passage von Jakob Zischek gedacht hat, oder ob es
sich dabei um eine in ihm langst kristallisierte Idee handelte. Peter Hamm spricht von der Zent-
ralitdt gerade dieser Aussage in Bernhards Poetik und bezeichnet sie als ,,Grundmotiv® all seiner
Biicher.” Tatsdchlich kann man aus der Lektiire vieler Texte Bernhards den Eindruck gewinnen,
dieser Topos walte und gelte iiberall: Alles, wonach der Mensch strebt, wird als letztendlich un-
wert und vergeblich geschildert, die Vollkommenbheit ist nie zu erreichen, die Wahrheit nie genau
wiederzugeben. Dass diese Ansicht so friih erarbeitet wurde, bestarkt Hamms Ansicht und macht

dieses Motiv zu einem wirklichen ,, Grundmotiv®. Die Stelle wurde schlieRRlich auch in /n der Hohe

%W 22,2, S. 23.

" NLTB, W 148/1, Bl. 36. Die Interpunktion Bernhards ist nicht gedndert worden. Dieselbe Passage, um
vieles verkiirzt, kommt auch auf Bl. 105 und in W 148/14 auf Bl. 239 vor.

8 NLTB, W 148/7, BI. 55.

YW 22,2,S.118.
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in einer reduzierten Umformulierung aufgenommen: ,alles ist lacherlich, alles und jedes, dar-
iiber besteht kein Zweifel, nur der Tod ist nicht ldacherlich, nur der Tod nicht, der Tod verbietet
es sich, lacherlich zu sein: der Tod tritt ein.%°

Auf Bl. 16-18 befinden sich dann einige Skizzen iiber einen Sanatoriumsaufenthalt, die
unweigerlich an eine im autobiografischen Band Die Kalte enthaltene Passage erinnern. Es ist
sehr wahrscheinlich, dass es sich um eine autobiografische Reminiszenz handelt, weil es am An-
fang die Zeitangabe ,,Einen Tag vor meiner Entlassung aus dem Krankenhaus — heute vor vier
Jahren® gibt, die auf den letzten Aufenthalt am Grafenhof verweist und — will man sie fiir auto-
biografisch halten — die Arbeit an jakob Zischek zumindest auf 1955 datieren wiirde, was aber
sehr unwahrscheinlich ist.®® An dem Tag geht der Ich-Erzdhler all das, was er an dem Ort erlebt
hat, nochmals durch. Erwdahnt wird das stdndige Sterben der dlteren Patienten neben ihm, die
regelméfligen Punktionen, die gelbgriine Fliissigkeit, die aus seinen Lungen aufgesaugt wird, das
furchtbare Abnehmen, der Todesgeruch, der iiber allem schwebt. An einer Stelle schreibt dann
Bernhard: ,INFLUENZA und MORGUE, mein liebstes und mein zweitliebstes Wort“.®? Der Satz,
der dann auch in anderen Fassungen aufscheinen wird und ziemlich ratselhaft ist, enthélt ein
italienisches und ein franzosisches Wort, was fiir die Neigung Bernhards zu fremden Sprachen
und Lauten spricht.®

Andere Reflexionen zur Krankheit, zur damit verbundenen Isolierung und zu den Konse-
quenzen, die dieser Zustand ins Leben eines jungen Mannes bringt — und da lasst sich eine ver-
hiillte Anspielung auf die Sexualitat spiliren —, befinden sich auch auf Bl. 108. Das sexuelle Ele-
ment, nicht selten mit homoerotischen Ziigen, tritt in Jakob Zischek und im Allgemeinen im
ganzen Konvolut nicht selten auf. Auf Bl. 75 liest man eine Passage, die fast unverdndert auch in

In der Hohe vorkommt:

©OTBW 11,S.76
¢l Bernhard beendete seinen zweiten Sanatoriumsaufenthalt freiwillig am 11. Januar 1951 (vgl. Mitterma-
yer 2015, S. 84). Die Zeitangabe ,heute vor vier Jahren® ist sehr wahrscheinlich reine Erfindung. Dass Bern-
hard Jakob Zischek ganze fiinf Jahre vor Hufnag/ geschrieben hitte, ist schwer zu glauben. Vgl. Kapitel 3.2
(Dokumente zur Entstehungs- und Veréffentlichungsgeschichte).
62 NLTB, W 148/1, Bl. 16. Auch hier handelt es sich um eine Ubernahme aus W 148/7, wo ,, Influenza“ als
Lliebstes Wort* bezeichnet wird (Bl. 322, handgeschrieben).
63 Vgl. Kapitel 3.3.3.3 (Schwarzach und St. Veit als Ort fiir mehrfache Inspiration).
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Der Genuf, junge Minner in abgewetzten Lederanziigen anzuschauen, reizt mich zum Erbrechen,
der sich von Jahr zu Jahr verstarkende Genufs im Anschauen von Uniformen, Uniformierten: tieri-
sche Anteilnahme am Menschen/eidMenschenzugrundegehen, Menschenabarbeiten: Gruppen: Mi-

litdr, Feuerwehr, Gendarmerie, Polizei: die gespannten Hosen, organisierte Arbeiterkolonnen [...]%

In der hier nicht angefiihrten Stelle von Jakob Zischek ist auch die Rede von Polizisten auf Mo-
torrddern,® die den Leser sofort an das Theaterstiick Der Prasident erinnern. Auch wenn Bern-
hard in seinen veroffentlichten Werken sehr scharfe Kritik der etablierten Macht gegentiber aus-
gelibt hat, ist das Verhiltnis zur Polizei und zum Militér in dieser Fassung sehr ambivalent und
schwankt zwischen Faszination und Unertréaglichkeit. Das hat sehr wahrscheinlich damit zu tun,
dass auch Polizisten und Soldaten im Grunde einer hoheren Macht untergeordnet sind, deren
Befehle sie blof$ ausfiihren. Auf Bl. 100 liest man ndmlich, dass die Uniform ein ,Zauber” ist und
alle, die sie tragen, zur ,Hunderasse“ macht.®® Andererseits hindert sie ihre Stellung nicht, gegen
diejenigen zu wiiten, die ihnen unterstellt sind, wie am besten aus dem Lyrikzyklus Die Irren Die
Hiftlinge hervorgeht.®

AufBL. 11 trifft der Ich-Erzahler auf einen ehemaligen Schulfreund, einen ganz einfachen
Menschen, der sich aber eingebildet hat, mit dreifSig etwas GrofSes im Leben erreicht zu haben.
Er wird als dick beschrieben, mit einer Hose, die ihm zerplatzt; er schldagt vor, zusammen etwas
trinken zu gehen. Der Ich-Erzahler hat aber keine Lust und geht weg, nachdem er ihn beschimpft
hat (, Trottel).%® Das kann als Vorwegnahme einer weiteren Szene aus der Autobiografie ver-
standen werden, diesmal aber aus Der Keller, wo der Ich-Erzahler von einem Treffen mit einem

alten Bekannten berichtet:

»Er meinte, ich solle mit ihm zu Mittag was essen gehen, und ich machte einen Umweg und ging mit
ihm essen, in den Sternbriugarten hinein auf ein Bier, Wurst und Brot. Er habe sich unter seinem

Leben etwas anderes vorgestellt, als er dann tatsdchlich habe leben miissen, meinte er, nicht mit

4 TBW 11, S. 61. Vgl. auch Mittermayer 2006, S. 58; Mittermayer 2015, S. 142. Dieselbe Passage kommt
auch in Hufnagl mit kleinen Anderungen vor, wobei es dort der Schauspieler ist, der sie ausspricht (W
148/11, BI. 41).

% NLTB, W 148/1, S. 75.

% Dieselbe Passage findet man bereits in W 148/7, Bl. 330.

67 ,Da auf dem Hof, da stehn die Pharisder, / vom Koppel bis hinunter Kreatur! / Die Kniippelschlager,
Schreier, SchiefSer, Spdher / im fetten Stiefelschwarz der Prifektur. /[...] Was so ein Kniippel auf dem Kopf
ruiniert, / das weif ich schon, der bellt mir in den Ohren“ (TBW 21, S. 267).

% NLTB, W 148/1, S. 11.
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diesen Worten, aber dem Sinn nach. [...] Servusund es ist alles egal, hatte er zum Abschluf gesagt,

als ob ich das gesagt hitte“.*

Diese Bekanntschaft stammt aus der Zeit, wo Bernhard im Laden von Karl Podlaha in der Scherz-
hauserfeldsiedlung (Salzburg) arbeitete. Der Mann, den Bernhard nicht sofort erkennen kann,
stellt das Gegenteil des ehemaligen Mitschiilers dar: Niichtern und bodenstandig, hat er als lang-
jahriger Bauarbeiter — im Unterschied zum jungen Bekannten — eine desillusionierte Ansicht
iiber das Leben. Der autobiografische Bernhard ist tatsdchlich froh, ihn getroffen zu haben und
behauptet, die Sichtweise des alten Freundes teilen zu konnen. So wie Bernhard im Theaterstiick
Minettiein ,Portrat des Kiinstlers als alter Mann“ von Bernhard Minetti macht - eine klare An-
spielung auf A Portrait of the Artist as a Young Manvon Joyce —, konnte man spekulierend diese
Autobiografie-Skizze fiir ein Gegenstiick der Episode mit dem Mitschiiler in jakob Zischek hal-
ten, und somit als Portrit eines Bekannten aus der Jugendzeit als alter Mann verstehen.

Auch die Musik spielt bereits in diesem friihen Text eine bedeutende Rolle. Auf Bl. 46
findet sich eine ganze Reihe von Anmerkungen zur Wichtigkeit der Musik fiir den Ich-Erzihler,
der sich fragt, warum er kein Instrument mehr spielt und behauptet, er sei ohne Musik nichts
mehr. Er kann die Gedanken an die Musik nicht mehr loswerden und besucht sogar das Mo-
zarteum, wo er einige Jahre vorher studiert hat. Er betritt die Zimmer, wo er Kurse besucht hat,
wo andere Studienkolleginnen ihre Instrumente studiert haben, aber es ist alles leer. Alle haben
das Studium abgeschlossen und sind von Salzburg abgereist, wo der Ich-Erzdhler gezwungener-
mafSen alleine geblieben ist, von jedem verlassen.

Auf B. 34 ist die Rede von faulen Tomaten, die im Magen des Ich-Erzdhlers giaren. Diese
weitere, namenlose Stimme, die in der ersten Person auftritt, lebt alleine mit einem Hund in sehr
armlichen Verhiltnissen und kommt auch in den folgenden Fassungen vor. Die Stelle mit den
Tomaten erinnert an die 1954 publizierte Kurzerzahlung GrofSer, unbegreiflicher Hunger, in wel-
cher ein Gemiisehdndler dem Ich-Erzahler einige alte Tomaten schenkt, nachdem dieser fiir ihn
den Platz vor seinem Stand zusammengekehrt hat.”® Die Figur des Gemiisehédndlers, der den

Hund des Ich-Erzahlers schlagen will, weil er ihm den Mantel zerrissen hat, kommt auch sehr oft

¢ TBW 10, S. 211.

0 Vgl. TBW 14, S. 486f: ,Bald ging ich und aff Tomaten, Friichte des irdischen Paradieses, Friichte aus
Tausend und einer Nacht, mit einem leichten Geruch der Faulnis [...]. Ich stopfte meinen Bauch mit Friich-
ten voll, eine nach der anderen verschluckte ich, iiberwiirgte mich beinahe bis zum Schmerz®.
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im Schwarzach-Projekt vor.”! Er stellt trotzdem kein Unikat im Kosmos Bernhards dar: Das un-
veroffentlichte Theaterstlick Die Gruft spielt in der Gruft eines Gemiisehandlers, der mit seiner
Frau und einer ,,Sduferin® begraben ist. In diesem frithen Text wird bereits die Austauschbarkeit
der Begriffe ,Komodie‘ und ,Tragodie behandelt, wie Bernhard in das Manuskript schrieb: ,,Die-
ses Stiick ist eine kleine Komodie. Es ist aber auch ein tragisches Stiick. So gesehen, vertrieb es
mir meine Langeweile und den Verstand®“.”

Jakob Zischekenthilt aber auch einige interessante Uberlegungen zum Schreibprozess und

generell zur Arbeit Bernhards, wie z.B. folgende Stelle:

Ich schreibe eine Zeile ,,Wirf meinen Schatten...“ dann breche ich wieder ab; seit wieviel Wochen
habe ich keine ordentliche Zeile mehr geschrieben?, es ist unwichtig, ob ich etwas geschrieben habe
oder nicht, es ist gdnzlich unwichtig; aber diese Zeile liesse sich fortsetzen; sie liesse sich entwi-
ckeln; aber das muss ein besonderer Zeitpunkt sein; ich stobere in meinen Manuskripten und finde
nicht einen Vers, auf den ich stolz wire; alles kommt mir abgestanden vor, iiberlebt; vorbei; meis-
tens sind es nur Erinnerungen, die mit dem Vers zusammenhingen, die den Vers fiir mich lesens-
wert machen; aber wenn jemand diese Erinnerungen mit mir nicht teilen kann... Fiir den ist dieser

Vers nichts wert, dem sagt er nichts [...].”

Die zitierte Stelle im oben angefiihrten Auszug bezieht sich auf das Gedicht Psa/m, das tatsdch-
lich mit ,Wirf meinen Schatten {iber mich...“ anfangt und - obwohl erst 1960 als Privatdruck
erschienen — bereits wihrend der ersten Arbeiten am SchAwarzach-Projekt entstanden sein soll.
Psalm, das zwar sehr eigenwillig gesetzt gedruckt wurde, war urspriinglich in Verse (Strophen-
form) gegliedert, wie aus einer im Nachlass erhaltenen Fassung hervorgeht.” Auch in W 148/4b
und in einem in W 148/8 enthaltenen Entwurf von Schwarzach St. Veit als Teil des Romanpro-
jekts vorhanden, kommt das Gedicht tatsdchlich am Schluss der Hauptfassung W 148/14 vor, al-
lerdings in einer fragmentarischen Form und mit dem Rest der Prosa verflochten. Die oben an-
gefiihrten Zeilen sind sehr aussagekriftig und driicken eine gewisse Hilflosigkeit aus, als wiirden
sie auf eine Schreibblockade und gleichzeitig auf die Angst verweisen, nicht verstanden werden
zu konnen. Es wire nicht {ibertrieben, den geschilderten Zustand als autobiografisches Moment

zu verstehen und ihn daher auf die Situation Bernhards Ende der filinfziger Jahre zuriickzufiihren.

UIn Jakob Zischek auf Bl. 34 und 92f.

2TBW 15, S. 444.

S NLTB, W 148/1, Bl. 10. Diese Passage findet man fast unverdndert auch in /n der Hohe, allerdings ohne
die Referenz an Psalm (vgl. TBW 11, S. 13).

" TBW 21, S. 471f.
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Auch auf Bl. 13 klagt der Ich-Erzdhler, nicht verstanden zu werden und von denjenigen, die sein
Gedicht nicht verstehen, erniedrigt zu werden (,,vor der ganzen Offentlichkeit schanden sie mein
Gedicht!®).”

Auf der miihsamen Suche nach einem Stil und somit einem eigenen Platz im Literaturbe-
trieb, war Bernhard im stetigen Schreiben ganz vertieft, das innerhalb derselben Arbeit zur pa-
rallelen Herausarbeitung von mehreren Ideen, Situationen, Losungen fiihrte: ,Du greifst eine
Idee auf, du verfolgst sie, du verlierst die Idee, du nimmst eine neue Idee auf, du verlierst auch
die, und so weiter; keine deiner Ideen ist ausgefiihrt worden, lauter halbfertige Ideen liegen
herum®.”® Und so, statt ein gebandigtes literarisches Produkt zu liefern, fiihrt die Schreiberfah-

rung zu einer standigen Erweiterung desselben:

Du tust etwas, du fangst etwas an, du setzt es fort, es nimmt Formen an, die du nicht vorausgesehen
hast, aus einer Arbeit wird eine tausendfache Arbeit, die in keinem Verhaltnis zu ihrem Aufwand
steht; du machst eine Arbeit, deren Ergebnis sie nicht verstehen, die sie missverstehen miissen, weil

ihr Gehirn ein Untergehirn ist [...].”

Diese Stelle, die eine weitere selbstbezogene Reflexion {iber das Prosaschreiben ist, bildet einen
auffilligen Kontrast zu den Gedichten und den Theaterstiicken, die zu dieser Zeit entstanden
sind: Wenn in ihnen die Sprache sehr vorsichtig, ja fast sparsam dosiert wird, so findet man in
der Prosa Bernhards — die FEreignisse-Stiicke ausgenommen — das diametral Entgegengesetzte,
und zwar die Ausdehnung der Sprache. Bereits zu diesem Zeitpunkt musste Bernhard klar ge-
worden sein, dass seine Prosa eine ,tausendfache Arbeit“ werden konnte, die teilweise ,,in kei-
nem Verhdaltnis zu ihrem Aufwand steht”.

Es ist schliefRlich wichtig zu beobachten, dass in Jakob Zischek sehr oft der Name eines
gewissen ,Hufnagl“ erwdhnt wird. Meistens ist es der Studienrat, der isolierte Bemerkungen zum
gesundheitlichen bzw. geistigen Zustand dieser Figur macht, und somit eine Briicke zur ndchsten
Hauptfassung schldgt. Hufnagl kommt zum ersten Mal auf Bl. 4 vor (,,,Hufnagl‘ sagt der Studien-
rat zu M. ,habe ich trotz seiner Jugend immer misstraut‘“), dann auf Bl. 18 (,,,Hufnagl ist unap-

petitlich’, notiert der Studienrat®), auf Bl. 21 (,,,Hufnagl verdient zu wenig, das ist alles, auch

seine Krankheit hangt damit zusammen’, notiert der Studienrat®), auf Bl. 86 (,,,Hufnagl ldsst sich

S NLTB, W 148/1, Bl. 13.
" NLTB, W 148/1, Bl. 14.
" NLTB, W 148/1, Bl. 30. Dieselbe Stelle kommt auch in Hufnagi vor (W 148/11, Bl. 51), allerdings mit
Sofortkorrekturen, Streichungen und Ergidnzungen.
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nicht blicken’, notiert der Studienrat, nachdem er es zu M. gesagt hat“), auf Bl. 91 (,,In der Hitze
existiert nurmehr mein Fleisch, ich peitsche es iiber den Marktplatz; ich bin der Viehtreiber Huf-
nagls!®), auf Bl. 102 (,,, Was macht Hufnagl?‘ hat der Studienrat M. gefragt®), auf Bl. 106 (,,,Huf-
nagl habe ich trotz seiner Jugend immer misstraut’, sagte der Studienrat zu M.“, wie auf Bl. 4).
Wenn vorhin behauptet wurde, dass der Studienrat in mancher Hinsicht eine Vorstufe zur Figur
des Malers Strauch darstellt, so hat man hier den Eindruck, dass er in sich auch die Rolle des Ich-
Erzidhlers von Frostbeinhaltet. Wie der Famulant des Debiitromans notiert er alles, was Hufnagl
macht, wie es ihm gesundheitlich geht und was die Ursachen seiner Krankheit sein konnten. Die
Figur von Hufnagl ist noch eine sehr fliichtige Prasenz in jakob Zischek, aber die Tatsache, dass
der Name genannt wird, weist darauf hin, dass er sich bereits in die Schreibpldane Thomas Bern-
hards eingeschlichen hat, und dass Bernhard selbst dabei war, den Boden fiir eine neue Arbeit zu

vorbereiten. Es stellt sich also die Frage: Wer ist Hufnagl?
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3.3.2 Hufnagl (W 148/11)

3.3.2.1 Ein Roman in der Manier DostojewsKkis

Hufnagl sitzt in einem Café. Er ist der Ich-Erzdhler und merkt, wie die Kellner neuerdings seinen
Namen gelernt haben und ihn jetzt ,Herr Hufnagl® oder ,Herr Redakteur” nennen.” Hinter einer
Zeitung versteckt, beobachtet er alles, was im Café passiert, wer hereinkommt, wie hoflich die
Kellner die Géste bedienen und ob sie ihre Gewohnheiten kennen. In seinen Gedanken iiberlegt
er, dass ihn die Kellner unter gewissen Umstanden umbringen konnten, aber diese bewegten Zei-
ten sind gliicklicherweise vorbei. Auf einmal kommt der Komponist ,,0.“ herein, er setzt sich zu
Hufnagl hin und erzahlt von seiner neusten Komposition. So wie der ehemalige Mitschiiler von
Jakob Zischekbildet auch O. sich ein, etwas Grofies errungen zu haben, ein Genie zu sein.” Er
verdient gut und heiratet bald. Hufnagl geht es allerdings anders, er gesteht dem Freund, seit
Tagen nichts geschrieben zu haben.® Der Komponist freut sich dariiber und sagt, dass solche
Momente der Unproduktivitat fiir einen schopferischen Geist doch notwendig seien, wobei der
Ich-Erzdhler Hufnagl weifs, dass O. in Wahrheit seine Stiicke fiir wertlos halt. Dann setzt sich
auch eine Frau zu den beiden, sie ist Schauspielerin und Hufnagl iiberlegt sich, sie mitzunehmen.
Allerdings hat er sich vorgenommen, eine Zeit lang auf Frauen zu verzichten, deshalb kehrt er
alleine nach Hause zu seinem Hund zurtick.

Das ist der Einstieg in medias res von Hufnagl, der zweiten Hauptfassung des Schwarz-
ach-Konvolutes. Es gibt viele Andeutungen, die sich bereits in diesem ersten Ausschnitt ent-
schliisseln lassen. Wiahrend die ganze Szene im Grunde eine Anspielung auf eine anscheinend
alte Gewohnheit Bernhards ist, der leidenschaftlicher Café-Besucher war,’! verweist die Idee ei-
ner potentiellen Feindlichkeit der Kellner den Gasten gegeniiber auf ein in seiner ganzen Pro-
duktion oft rekurrierendes Thema: Das Verhaltnis zwischen Herrn und Diener und die Insubor-

dination der Untergebenen. Die Figur von O. kann aufSerdem als Literarisierung des Freundes

8 NLTB, W 148/11, BI. 2.
" Die Stelle mit dem ehemaligen Schulfreund kommt trotzdem auch in Hufnagivor (vgl. W 148/11, Bl. 32).
80 NLTB, W 148/11, Bl. 3. Auf Bl. 12 kommt artikulierter auch jene Passage von jakob Zischek vor, wo der
Ich-Erzahler behauptet, seit Wochen keine Zeilen geschrieben zu haben. Vgl. W 148/1, Bl. 10, und TBW
11,S.13.
81 Vgl. Bréandle, S. 111: ,Thomas war nicht nur ein passionierter Kaffeehausbesucher — vor allem wegen der
Zeitungen, die dort auflagen —, er war notgedrungen auch ein regelméfiger Gasthausgeher®.
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Gerhard Lampersberg interpretiert werden, der bekanntlich das Werk Bernhards nie wirklich
schitzte.®

Allererste Andeutungen auf Hufnagl/ befinden sich in dem bereits zitierten Konvolut W
148/7. Es handelt sich dabei um Séatze, die denjenigen von jakob Zischek zur Figur Hufnagls sehr
dhnlich sind, und die nur in der Schreibweise einen Unterschied aufweisen: In W 148/7 heifSt
namlich Hufnagl noch ,Hufnagel®. Auf Bl. 285 schreibt Bernhard mit blauem Kugelschreiber:
»,Hufnagel hat niemand, er hat nie jemand gehabt’, notiert der Studienrat, ,ich konnte fiir ihn
niemals sein‘“. Auf Bl. 210 fragt der Studienrat, was Hufnagel macht, und auf Bl. 235 behauptet
er, Hufnagel immer seltener zu sehen. Es folgt die Feststellung, dass Hufnagel andauernd tiefer
in seinen Irrsinn versinkt (Bl. 266) und dass er den Studienrat nicht mehr griifdt, sich also lacher-
lich gemacht hat (Bl. 317). Alle diese Bemerkungen kommen in W 148/11 nie vor, aber in mancher
Hinsicht konnen sie als Privatiiberlegungen bzw. Notizen des Studienrats verstanden werden,
der in dieser Fassung viel Zeit mit Hufnagl verbringt und somit die Chance hat, ihn nidher ken-
nenzulernen.®

Bei Hufnag/handelt es sich um einen Text, der im Grofien und Ganzen besser gelungen
ist als Jakob Zischek. Sein Inhalt — obwohl immer noch fragmentarisch, bald in grofSere, bald in
kleinere, manchmal sogar einzeilige Absitze gegliedert — erweist sich als koharenter organisiert,
die Geschichte ist einfach verfolgbar und problemlos verstindlich.® Eins fallt in dieser zweiten
Stufe von Bernhards Experimentieren sofort ins Auge: Der ganze Text umfasst viele der Frag-
mente bzw. Kurzgeschichten von Jakob Zischek, die hier in erster Person wiedergegeben werden.
Hufnaglist also der Versuch eines Ich-Romans, in welchem ein grofSer Teil des narrativen Stoffes
von Jakob Zischek ordentlicher umstrukturiert und auf eine homodiegetische Weise iibernom-
men wurde. Es ist beispielsweise nicht mehr Kutschera, der von seiner Frau unbeobachtet und
ungestort friihstiicken will, sondern Hufnagl von seiner Zimmerfrau (Bl. 16); es ist nicht mehr
Kutschera, der am fleifSigsten die Verhandlungen besucht, davon berichtet, sich iiber die Schlam-

pigkeit der jungen Berichterstatter und des Staates beschwert, sondern Hufnagl in erster Person

82 Vgl. Maja Lampersberg in Fialik, S. 106f: ,,Er [Lampersberg] hat ihn [Bernhard] immer zu sehr kritisiert.
Bei aller Liebe hat er seine Literatur nie ganz ernst genommen®.

85 Allerdings gibt es eine Stelle in Hufnagi, wo der Studienrat behauptet, N. ,trotz seiner Jugend immer
misstraut® zu haben (W 148/11, Bl. 26). Das ist eine Variation des bereits in Jakob Zischek vorhandenen
Satzes ,,Hufnagl habe ich trotz seiner Jugend immer misstraut® (W 148/1, Bl. 106).

8 Im Unterschied zu Jakob Zischek, das von Manfred Mittermayer als wichtiger Text wegen seiner Ahn-
lichkeiten mit /n der Hohe hervorgehoben wurde, ist Hufnagl/bisher nicht einmal ansatzweise analysiert
worden. Dieser Titel scheint nur in den Werkausgabe-Kommentaren zu Frost und In der Hohe unter den
anderen Fassungen des Konvolutes auf (Vgl. TBW 1, S. 340; TBW 11, S. 337).
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(Bl. 95-96). Und es ist ebenfalls Hufnagl, der die Rolle des Grafikers ibernimmt und sich das
ganze Gesprach zwischen der Milchverkduferin und den Frauen im Milchladen anhort (Bl. 90). In
gewisser Weise hat Bernhard hier jene Idee in die Praxis umgesetzt, die er bereits in Jakob Zi-
schekansatzweise formulierte: ,aber ich bin der Korbflechter, der Berufschullehrer, der Grafiker,
der Studienrat, der Oberlehrer, der Fleischhauer, der Elektriker, der Gemiisehdndler, der Schau-
steller, der Schauspieler usf., ich bin sie alle zusammen“.%> All diese Figuren - bis auf den Berufs-
chullehrer, den Studienrat und den Elektriker, die in dem Text marginal vorkommen - sind vom
Ich-Erzdhler Hufnagl sozusagen absorbiert worden. Es wird also klar, dass Bernhard zu diesem
Zeitpunkt — wenn er noch kein ,,Geschichtenzerstorer” war, wie er sich einige Jahre spater im
Film Drei Tagebezeichnen sollte —,% zumindest schon ein Geschichtenumgestalter war.

Hufnagl ist Journalist und lebte bis vor ein paar Wochen mit seiner Frau Marie auf dem
Land, nachdem ihn ihre Eltern — um seine Gleichgiiltigkeit und Passivitdt zu besiegen — zur
Hochzeit gezwungen haben. Er hat mit ihr beschlossen, ein paar Wochen in der Stadt zu verbrin-
gen, um besser schreiben zu konnen. Eines Abends, nachdem er seinen Artikel in der Redaktion
geschrieben hat, schligt er, statt zum Autobus zu gehen und nach Hause zu fahren, unerwartet
einen anderen Weg ein und stof$t auf einen Knaben, an welchem er sich vergeht. Ab diesem Mo-
ment dandert sich sein Leben radikal. Er schamt sich zutiefst, dieses Verbrechen begangen zu ha-
ben, er schafft es nicht mehr, mit Maria zusammen zu sein, und verzichtet auf alles, was ihm
bislang wichtig in seinem Leben war, sogar auf die Schlachtung des Schweins - ein Detail, das an
die Erzahlung Der Schweinehiiter erinnert. Er bedauert, Maria geheiratet und seine mysteriose,
nie genannte Krankheit unterschatzt zu haben, die — wie er wissen miisste — frither oder spater
doch wieder ausbrechen sollte.

In dunklen Gedanken versunken, verfallt er bald dem Verfolgungswahn, denn er fiirchtet,
es konnte einen Augenzeugen dieser Untat geben. Das begangene Verbrechen — das offensicht-
lich demjenigen von Jakob Zischek sehr dahnlich ist, auch wenn in diesem Fall von abgeschnitte-
nen Knabengliedern keine Rede ist — wurde tatsédchlich von der Figur ,N.“ beobachtet. Der para-
noide Hufnagl iiberlegt sich tausendmal, was passieren wiirde, wenn N. das Geschehene weiter-

erzdhlen sollte: Die Leute wiirden ihn isolieren, verachten, auf seinen , Kahlkopf spucken® und

8 NLTB, W 148/1, Bl. 65.

86 Vgl. TBW 22,2, S, 59f: ,Ich bin ein Geschichtenzerstorer, ich bin der typische Geschichtenzerstorer. In

meiner Arbeit, wenn sich irgendwo Anzeichen einer Geschichte bilden, oder wenn ich nur in der Ferne

irgendwo hinter einem Prosahiigel die Andeutung einer Geschichte auftauchen sehe, schiefSe ich sie ab“.
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ihn ,einen Verbrecher nennen®.?” Vergeblich versucht er, sich zu beruhigen und zu denken, dass
dem Jungen nichts geschehen ist: ,,...der Kleine hat tiberhaupt nichts bemerkt...“.%8 Viele der
Uberlegungen von Jakob Zischekbeziiglich des Verbrechens tauchen auch in dieser Fassung wie-
der auf. Auf Bl. 22 bereut Hufnagl z.B., den Knaben nicht einmal nach seinem Namen gefragt zu
haben.

Um sich die Zeit zu vertreiben macht Hufnagl lange Spaziergiange mit seinem Hund am
Flussufer, auf dem Berg und in der Stadt — durch die vielen erwdhnten Orte und StrafSennamen
lasst sich diese mit Salzburg identifizieren —, aber nichts kann ihm helfen. Er denkt stiandig an
den Tod und dass alles, was er bis dahin gemacht hat, nichts Anderes als Vorbereitung auf den
Tod ist (Bl. 34). Einmal versucht er sogar, Selbstmord zu begehen, er macht einen Knoten am
Fensterbalken seines Zimmers, aber schliefSlich reifst alles ab (Bl. 22). Als es ihm endlich gelingt,
seinen mutmafilichen Erpresser N. zu treffen, ist er nicht imstande zu verstehen, was dieser be-
absichtigt, ob er ihn bei der Polizei anzeigen oder einfach unbestraft laufen lassen will. Ent-
tduscht und niedergeschlagen kehrt er heim und beschliefit, am folgenden Tag N. die Halfte sei-
nes Gehalts als Journalist zu geben, um ihn stillschweigend zu bestechen. Als er wieder vor N.
steht, kann er vor lauter Aufregung den Mund kaum aufmachen. Thm fliefSen fast die Tridnen die
Wangen herunter, er kann N. blof$ die Geldscheine rasch in die Hand driicken und lauft davon.
Einen Tag spater, kurz vor Mitternacht, lautet es an der Tiir. Unten auf der Strafe ist niemand
zu sehen, aber die Zimmerfrau kommt bei Hufnagl herein und iibergibt ihm einen Umschlag.
Drinnen findet der Protagonist nur die Geldscheine von N., aber keine Nachricht. Er ist verzwei-
felt, zieht sich an und lauft zum Friedhof (Bl. 109-110).

Diese angespannte Situation, die stdndige Angst, enttarnt zu werden, und vor allem die
feine Darstellung der Gedankengéange im Kopf eines Verbrechers erinnert den Leser an ein Meis-
terwerk der Weltliteratur, namlich an Schuld und Siihne. Obwohl dieses Buch in der Produktion
Bernhards nie erwdhnt wird, behauptet der Autor in dem autobiografischen Band Der Atem, von
Dostojewski wiahrend des Sanatoriumsaufenthalts — also noch vor der Niederschrift von Hufnagl

— Die Damonen gelesen zu haben:

Ich vertiefte mich in Verlaine und Trakl, und ich las Die Ddmonen von Dostojewski, ein Buch von

dieser Unersittlichkeit und Radikalitidt und iiberhaupt ein so dickes Buch hatte ich vorher in meinem

87 NLTB, W 148/11, Bl. 5. Auch in Jakob Zischek, W 148/1, Bl. 107.

8 NLTB, W 148/11, Bl. 6. Das ist offensichtlich eine Umformulierung von dem, was in jakob Zischek pas-
siert. Vgl. W 148/1, Bl. 107, und Kapitel 3.3.1 (Jakob Zischek).
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Leben nie gelesen, ich betdubte mich, ich 16ste mich fiir lange Zeit in den Ddmonen auf. Als ich
wieder zuriickgekehrt war, wollte ich eine Zeitlang nichts anderes lesen, weil ich mir sicher gewesen

war, in eine ungeheure Enttauschung zu fallen, in einen entsetzlichen Abgrund.?®

Das literarische Niveau des Hufnagl-Textes liegt freilich noch fern von der grandiosen Psycho-
logie und Narration Dostojewskis, aber im Grunde kann auch dieser Text fiir eine Kriminal- und
Verfolgungsgeschichte gehalten werden, die sich ginzlich im Kopf des Verbrechers abspielt. Der
grofSte Unterschied zwischen Rodion Raskol’nikov und Hufnagl besteht aber darin, dass es dem
ersten nach dem Verbrechen gelingt, sich zwar miihsam, aber doch fast bis zum Ende kalkuliert
und tadellos als Unschuldiger zu verhalten, wihrend der zweite die ganze Zeit innerlich von
Zweifeln zerfressen wird.”® Was aber Hufnaginoch spannender macht, ist der Umstand, dass der
Ich-Erzidhler selbstbewusst alles aufschreibt, was ihm passiert: ,,Wozu schreibe ich das alles auf?,
diese sinnlosen Sachen; diese sinnlosen Ausserungen?; diese verborgenen und dann wieder ganz
offen zutage tretenden Unsinnigkeiten...?“.”! Irgendwie hat man den Eindruck, dass hier auch
eine gewisse Dosis von Psychoanalyse ins Spiel kommt: Wie der Ich-Erzahler in Italo Svevos Zeno
Cosini, Zeno selbst, auf Empfehlung des phantomhaften Doktor S. das Erlebte, alltdgliche Bana-
litdten aber auch Kindheitserinnerungen, niederschreibt — sozusagen eine Art Tagebuch fiihrt,
um die Ursache seiner Krankheit zu untersuchen -, so versucht auch Hufnagl, jeden Tag ausfiihr-
liche Notizen zu seinem Tagesablauf und zu seinen Gedanken aufzusetzen. Das Tagebuchschrei-
ben ist, wie man sehen wird, eine Praxis, die an manchen Stellen von Schwarzach St. Veit — aber
auch von Amras — expliziter vorkommen wird.”

Das ungliickliche Schicksal des Ich-Erzidhlers, das bereits auf den ersten Bldttern enthiillt
wird, hat allerdings in der Darstellung seinen Gipfel noch nicht erreicht: Auf Bl. 8 erfahrt man,
dass er bereits einige Wochen nach der Hochzeit mit Marie eine Affire mit einer verheirateten
Frau, ,L.“, angefangen hat. Solch eine Kombination von Untreue und Perversitit stellt also den

Grund dar, warum fiir Hufnagl die Heimkehr — obwohl begehrt — absolut unmoglich ist. L. — die

89Vgl. TBW 10, S. 396f.
% Im Gesprach mit Maria Fialik sagte Gerhard Lampersberg: ,.Er hat auch ein Romanmanuskript angefan-
gen, beeinfluflt von Dostojewski, das habe ich vertont. Das war, bevor er mit der Prosa angefangen hat.
Brief und Antwort* (Fialik, S. 59). Kann es sein, dass es sich bei diesem Dostojewski-Roman um eine Vor-
stufe zu Hufnagl oder - noch plausibler, wenn man die Tatsache bertiicksichtigt, dass die Verfolgungsge-
schichte auch darin vorkommt — zu Jakob Zischek handelt?
9L NLTB, W 148/11, Bl. 54. Die Interpunktion ist von Bernhard. Dieselbe Stelle befindet sich auch - leicht
anders formuliert - in Jakob Zischek (W 148/1, Bl. 119).
2Vgl. TBW 11, S. 162-167.
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spatere Laura bzw. Lilli von Schwarzach St. Veit - fiihrt wie der Protagonist eine schwierige Exis-
tenz: Aus drmlichen Verhiltnissen, akzeptierte sie, monatelang von einem Kellner misshandelt
zu werden, weil er ihr eine Stelle in der Bahnhofsrestauration vermittelt hatte. Nach dem fiir den
Kellner ungliicklichen Schluss — sie schlug ihn mit einem heifsen Tauchsieder — heiratete sie
ihren aktuellen Mann und fing an, in einer Ziindholzfabrik zu arbeiten. Die Affire mit Hufnagl
lief$ sich von Beginn an einfach arrangieren: Thr Mann ist namlich Maurer und muss wegen der
Arbeit immer unterwegs sein, so dass die Beiden bei ihr ungestort zusammenkommen konnen.

Hufnagl ist aber ein ganz unentschlossener Mensch: So wie er den nétigen Mut zum
Selbstmord nicht fassen kann, ist er auch nicht in der Lage zu entscheiden, ob er L. weiter sehen
oder mit ihr Schluss machen will; analog dazu, ob er zu seiner Frau zuriickwill oder nicht. Von
diesem Dilemma bedriickt, steigt er einmal, ohne viel dariiber nachzudenken, in einen Bus, der
ihn fast zu seinem Dorf gefiihrt hitte, wire er nicht im letzten Augenblick rasch ausgestiegen.
Er bekommt Briefe und Karten von Marie, die diese nie ausgesprochene Trennung akzeptiert und
ihn tiber ihr Leben auf dem Laufenden halt. Allerdings beantwortet er ihre Briefe nie, obwohl ihn
das viel Miihe kostet. Er betriigt sie weiter, besucht standig seine Liebhaberin und wird von dieser
besucht. Es scheitern alle Versuche, dieser Lust zu widerstehen, und so vernachlissigt er auch
seinen Hund, den stillen Kumpan, der als thematisches Element von Jakob Zischekiibernommen
worden ist. Alles geht weiter, und die Gewissensbisse Hufnagls seiner Frau gegeniiber verflech-
ten sich mit den Besuchen bei der Liebhaberin.

Anhand dieser Betrugsgeschichte lasst sich das eingebiirgerte Vorurteil abbauen, Bern-

hard habe nie iiber die Liebe geschrieben, wie z.B. von Marcel Reich-Ranicki argumentiert:

Es ist eine alte Wahrheit: Im Grunde kennt die Literatur nur zwei grofSe Themen - die Liebe und den
Tod. Doch die Liebe vermochte den Schriftsteller Thomas Bernhard nie zu interessieren, er wollte
sich nicht mit ihr beschéftigen. [...] Er war denn auch, in dieser Hinsicht mit Kafka vergleichbar, kein
Dichter der Liebe. Ja, nicht einmal die Sehnsucht nach der Liebe, [...] Bernhard kannte sie nicht,
jedenfalls ist sie in seinem Werk nicht zu sehen und nicht zu spiiren. Frauen spielen in diesem Kos-
mos nur eine untergeordnete Rolle, es sind, zumal in seinen friiheren Biichern, verkriippelte und

boswillige Menschen.®?

% Marcel Reich-Ranicki, Schreiben als Emporung, in ,Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung®,
11.4.2006, Nr. 14, S. 29.
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Dass Frauen bei Bernhard oft als negative und hysterische Figuren dargestellt werden, ist unbe-
streitbar. Aber unter den veroffentlichten Werken gibt es doch zahlreiche Beispiele von Liebes-
geschichten: Man denke blof an Zwei junge Leute, An der Baumgrenze, Beton, Ja, in gewisser
Weise auch an Das Kalkwerk, Alte Meister und Ausloschung. Es sind dies alles ungew6hnliche,
zugegebenermafien nicht kanonische Darstellungsformen der Liebe, aber doch um sie, oder um
deren gefiihlte Abwesenheit geht es darin. Das geht beispielsweise auch aus einer Aussage Bern-

hards im Gesprach mit Peter Hamm hervor:

Es ist eigentlich alles aus Liebe da drin. Denn die Welt besteht ja aus lauter Spiegeln. Wer {iber Haf3
schreibt oder {iber Gemeinheit, schreibt gleichzeitig tiber die Liebe, logischerweise. Man muf$ nur
richtig lesen und wissen, was das heifdt. Oder richtig sehen. Das ist ja Anschauungssache. Irgendwo
hineinschauen heifdt, alles sehen, nicht, und vor allem das sehen, was sich widerspiegelt, das heifdt,

also nicht nur das, was dort steht, sondern was gespiegelt wird.**

Halt man aber die Frau-Liebhaberin-Konstellation von Hufnag/ und die Idee der Widerspiege-
lung der Liebe fiir unzuldnglich, kommt eine weitere weibliche Figur zu Hilfe. Eines Tages trifft
der Protagonist zuféllig Claudia, eine alte Bekannte, wahrscheinlich eine ehemalige Freundin,
die jetzt in Innsbruck studiert. Die zwei verbringen den ganzen Nachmittag zusammen, lachen,
erinnern sich nostalgisch an alte Begebenheiten, und ganz am Schluss versucht er, ihren Arm zu
fassen, ihr ndher zu kommen. Sie weigert sich plotzlich und sagt ihm, dass sie verlobt sei, und
dass sie am folgenden Tag nach Innsbruck zuriickfahre, was Hufnagl in tiefe Traurigkeit versetzt
(Bl. 64-66). Mit dieser Anekdote sind also ganze drei Liebesformen in dieser Fassung vertreten:
Die sympathetische Liebe (Marie), die korperliche Liebe (L.), die vergangene, idealisierte und
melancholisch betrachtete Liebe (Claudia). Man komme also nicht mehr mit dem Argument der
Abwesenheit der Liebe bei Bernhard.

Hufnagl arbeitet in der Stadt weiter, schreibt und liefert seine Artikel ab, irrt in der Stadt
herum und redet mit zwei Personen: Mit dem Studienrat und mit dem Schausteller. Ab Bl. 7
taucht diese ratselhafte, in Jakob Zischekbereits vorkommende Figur wieder auf, der Studienrat,
eine Art Mentor oder Lehrer, den Hufnagl regelmifSig entweder auf einer Bank im Park oder vor
der evangelischen Kirche trifft. Er ist sehr geschwitzig, seine Frau beschwert sich stindig tiber
ihn und ist froh, dass sich der Protagonist mit ihm trifft (damit sie ihn so einige Zeit loswerden

kann). Er hat Kinder, deren Erziehung einen Streitpunkt mit der Frau darstellt, geht mit Stock,

% TBW 22,2, S. 133f.
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ist ,klein und kahlkopfig“,” schwer krank — Hufnagl vermutet, er habe Krebs — und dazu fast
blind. Die fast komplette Blindheit, an der er leidet, und die einen grotesken Kinobesuch mit dem
Ich-Erzidhler sinnlos macht, stellt eine interessante Parallele mit einem anderen Werk Bernhards
dar: Immanuel Kant. In dem 1978 uraufgefiihrten Stiick muss der nun blind gewordene Aufklarer
Kant sein einsames, prazise gefiihrtes Leben in Konigsberg unterbrechen, um sich nach Amerika
zu begeben, wo er an den Augen operiert werden soll. Das Ganze erweist sich als reine Einbil-
dung, denn - einmal in Amerika — wird der Mochtegern-Kant von zwei Krankenpflegern festge-
nommen und weggefiihrt. Dass Bernhard ausgerechnet Kant fiir dieses Theaterstiick gewahlt hat,
ist leicht zu erklaren: Als Hauptphilosoph der Aufklarung und Griinder des Kritizismus — einer
Erkenntnistheorie, die von Bernhard auf eine eigene Art und Weise angewendet wurde — passt
der preufSische Denker ausgezeichnet in den Kosmos des Autors, vor allem wegen einiger Kurio-
sitdten, wie etwa die legendére Piinktlichkeit und die Tatsache, dass er fast sein ganzes Leben in
Konigsberg verbrachte. Abgesehen von der Piinktlichkeit und der Ausdauer — der Studienrat sitzt
auch unter dem Regen auf der Bank (Bl. 31) —, gibt es keine andere Ahnlichkeit zwischen dem
Studienrat und dem historischen Immanuel Kant. Es gibt vielmehr Konvergenzpunkte mit dem
fiktiven, denn beide sind verriickt — der Studienrat beinahe, Bernhards Kant komplett — und miis-
sen sich einer Augenoperation unterziehen, die dem mutmafslichen Philosophen die Sehkraft,
also die Urteilskraft und dem Studienrat ein normales Leben zuriickgeben wird.

So wie in /mmanuel Kantund in vielen anderen Werken Bernhards, schwafelt diese Cha-
rakterfigur die ganze Zeit, er monopolisiert dermafSen die Gespriche, dass sie zu richtigen Mo-
nologen werden, und den Protagonisten, seinen einzigen, stoischen Schiiler mit einem sehr frag-
wiirdigen Wissen tiberschiitten. Der Studienrat redet iiber Gott, iiber das Dasein, liber den Ego-
ismus der Menschen, die , Triebkraft allen Lebens“,” tiber Tabus wie das Bordell, tiber die Ver-
kehrtheit der Welt (,Wenn einer die Wahrheit iiber diese Leute sagt, [...] sperren sie ihn in die
Irrenanstalt®).”” Manchmal hat Hufnagl den Eindruck, dass er auf ihn herabsieht, als wire er ein
~geistiger Lakei [sic]“,” dass er ihn auf die Probe stellen will und jedes Mal triumphiert, wenn er
ihn ,beim geistigen Diebstahl ertappt“.” Allerdings verschlechtert sich die Gesundheit des Stu-

dienrates immer mehr, Hufnagl muss ihn einmal sogar nach Hause begleiten, ausziehen und ins

% NLTB, W 148/11, Bl. 82.

% NLTB, W 148/11, Bl. 82.Dabei handelt es sich um eine von Jakob Zischek iibernommene und umformu-
lierte Passage (vgl. W 148/1, BI. 37).

°7NLTB, W 148/11, BI. 30.

% NLTB, W 148/11, Bl. 20.

% NLTB, W 148/11, Bl. 30.
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Bett legen. Ab diesem Moment finden die Treffen weniger oft statt, weil der Studienrat bettlage-
rig ist. Die Ahnlichkeiten mit dem Maler Strauch sind grof, so dass man in Hufnagl schon eine
gewisse Vorwegnahme des Kosmos von Frost spiiren kann. Dieser Eindruck wird dadurch bekraf-
tigt, dass an einer Stelle sogar der Wasenmeister auftaucht: ,Der Wasenmeister kommt vorbei;
er ist geschickt im Umgang mit Hunden und Frauen®.!®

Die zweite Figur, mit welcher Hufnagl seine Zeit am haufigsten verbringt, ist wieder der
Schausteller. Im Volkspark in einem Wohnwagen lagernd, wird er vom Protagonisten oft be-
sucht, der ihm beim Ausstellen und Abschrubben der Missgeburten hilft und mit ihm trinkt. Huf-
nagl akzeptiert, ihn zu vertreten, wihrend dieser aufs Land fahren muss, um interessante defor-
mierte Tiere abzuholen, wie etwa einen sechsbeinigen Ochsen mit drei Ohrlappen (Bl. 55). Es ist
namlich das ungewohnlich Hassliche, was die Leute zugleich erschreckt und fasziniert: ,wo es
hasslich ist, moglichst hésslich und erbarmlich zugleich, stromen sie hin“.!" Allerdings lauft
auch dieses Geschéft des Gruselns nicht mehr so gut, und der Schausteller gedenkt, bald nach
Italien zu ziehen. Eines Tages ist Jahrmarkt, der Volksgarten ist {iberfiillt mit Menschen, die alle
verschiedenen Ausstellungen sehen wollen, und Hufnagl beschliefst, sich die eindugige Frau an-
zuschauen. Dabei handelt es sich selbstverstindlich um eine Tduschung, aber das Ganze ist so
eingerichtet, dass die Zuschauer den Eindruck haben, als hitte die Dame blof$ ein Auge. Die op-
tische Tauschung, der triigerische Schein, der das Theater Bernhards durchdringt, tritt schon
hier in den Uberlegungen des Protagonisten auf: ,aber natiirlich, das alles ist Schwindel, wie das
ganze Leben, wie die ganze Welt, wie tiberhaupt alles®.1%?

Eine dritte Figur, ,M.“, taucht in den Aufzeichnungen ab und zu auf, mit welcher der Ich-
Erzdhler hinausfiahrt und auf dem Land Torf stechen geht.!® Es handelt sich bei ihm allerdings
um eine ambivalente Figur, bei welcher gewisse homoerotische Ziige spiirbar sind: Er schlagt
Hufnagl einmal vor, mit ihm zu einer Badehiitte am See zu fahren, dieser aber weigert sich und

macht Andeutungen darauf, dass M. mit ihm bereits ein anderes Mal seltsame Versuche gemacht

100 NLTB, W 148/11, B. 14.
101 NLTB, W 148/11, Bl. 42. Dieselbe Passage kommt identisch auch in Jakob Zischekvor (W 148/1, Bl. 88).
102 NLTB, W 148/11, BI. 111.
105 s gibt in Hufnagl freilich andere Figuren, die oft aber nur Randerscheinungen sind. Hufnagl erzihlt
beispielsweise auch von einem Schauspieler, der Probleme mit dem Theaterdirektor hat und fiirchtet, eine
Existenz als Provinzschauspieler fristen zu miissen. Ganz eigenartig ist auch die Liebesgeschichte des
Bahnhofspolizisten und der Frau R., eine Zeitungsverkauferin, die der Protagonist am Bahnhof beobach-
tet, quasi voyeuristisch ausspioniert. Beide Erzidhlstrange befinden sich auch in Jjakob Zischek und
Schwarzach St. Veit.
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hat (Bl. 53). An einer anderen Stelle ist die Rede von einem Mizen, den M. gefunden habe. Aller-
dings stellt sich heraus, dass dieser mutmafiliche Wohltéter in Wirklichkeit nur eine ,Bettbezie-
hung’ mit ihm haben wollte. Wenn man bedenkt, dass Hufnagl/ vermutlich Mitte 1960 geschrie-
ben und erst im August bei S. Fischer eingereicht wurde,'* so konnte man in dieser Passage ge-
wisse autobiografische Referenzen lesen, die mit der Erfahrung Bernhards bei den Lampersbergs
zu tun haben und die Jahre spater in Holzfdllen ausdriicklicher thematisiert wurden. Darauf ver-
weist auch die Tatsache, dass der Ich-Erzdhler M. einige personliche Anekdoten erzidhlen will:
»M. erzahlt das ganz atemlos, als hatte er nicht gewusst, dass es solche Sachen gibt; ich belehre
ihn eines Besseren; ich zidhle ein paar von meinen einschldgigen Erlebnissen auf®.!%

Das Privatleben Bernhards korrespondiert an mehreren Stellen mit dem Text, und so fin-
det man ein wichtiges autobiografisches Detail auch in der journalistischen Tatigkeit des Prota-
gonisten, die in Hufnagldezidierter dargestellt wird als in Jakob Zischek. Es werden hier namlich
mehrere Gerichtsverhandlungen beschrieben, wie diejenige auf Bl. 6 und 7, wo eine blutige Causa
analysiert wird: Ein Mann hat auf ein Madchen eingestochen — wobei nicht klar ist, ob sie den
Angriff tiberlebt hat, nachdem sie wegrennen konnte — und wird vom Richter verhort. Die Ver-
handlung wird dermafien deutlich beschrieben, dass man fast den Eindruck gewinnt, es sei nicht
Hufnagl, sondern der ehemalige Gerichtsberichterstatter Thomas Bernhard, der sie aufzeichnet
bzw. sich selbst beim Aufzeichnen schildert. Das erweist sich als selbstreflexives Moment fiir
Bernhard, der bereits seit Ende 1954 aufgehort hatte, den Gerichtshof zu besuchen und sich nun
mit ganz anderen Absichten des Kugelschreibers und der Schreibmaschine bediente. In den dar-
gestellten Verhandlungen spiegeln sich auch realistische Aspekte der Tatigkeit Bernhards beim
»Demokratischen Volksblatt“, das als SPO-orientierte Zeitung die Pflicht hatte, eine gewisse po-
litische Linie zu vertreten. So wird Hufnagl vom Chefredakteur eine Verhandlung gegen einen
Funktiondr der Gegenpartei — also der Volkspartei — zugeteilt, der der Veruntreuung von ein paar
Millionen Schilling beschuldigt wird, und der aufSerdem im Krieg einen unschuldigen Soldaten
ermordet haben soll. Der Redakteur erwartet vom Protagonisten, dass dieser die Chance nutzt
und dem Artikel eine politische Farbung gibt (Bl. 67).

Der Verhandlungssaal wirkt nicht zuletzt als der Ort, wo der Mensch entwiirdigt und ent-
blofdt vor einer hoheren, nicht selten tiickischen Macht auftritt. Diese Idee der Gnadenlosigkeit

und Ungerechtigkeit der Gesetze — und vor allem ihrer praktischen, oft arbitraren Ausfiihrung —

104 Sjehe dazu Kapitel 3.2 (Dokumente zur Entstehungs- und Veroffentlichungsgeschichte), Nr. 13.
105 NLTB, W 148/11, Bl. 21.
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, die in Jakob Zischeknur angedeutet ist, wird in Hufnagi starker konturiert.' In den dargestell-
ten Causae sind die Betroffenen letztendlich arme Teufel, die ein widriges Schicksal unterdriickt
und schlief$lich zu Verbrechern gemacht hat. Folgendes sagt ein beim Diebstahl erwischter jun-

ger Mann vor dem Richter aus:

Mein ganzes Leben bin ich im Vorzimmer gesessen, verstehen Sie das?, nie bin ich aus dem Vorzim-
mer hinausgekommen, nie vorgelassen worden, nie hineingekommen, nie gerufen worden... wissen
Sie, was das heisst, immer auf das Vorgelassenwerden zu warten und nie vorgelassen zu werden?,

und zu wissen, dass man auch nicht mehr zuriickkann?'%’

Die Parallele mit Kafka und vor allem mit seiner Erzdhlung Vor dem Gesetz ist hier nicht zu
ibersehen. Aber die Ahnlichkeit zwischen dem Text des Prager Autors und Hufnaglist noch frap-
pierender, wenn man bedenkt, dass bei beiden das rechtliche Element vorhanden ist: Der Mann
vom Lande will zum Gesetz, aber er erreicht es nicht, weil er nie den Mut fassen kann, wihrend
der junge Dieb sich bereits vor dem Gesetz — das freilich ein anderes als bei Kafka ist — befindet
und von seiner aussichtslosen Existenz berichtet, von seiner Unfahigkeit, das Vorzimmer zu ver-
lassen. Der Mann vom Lande verfehlt das Ziel seiner Selbstverwirklichung und bleibt sozusagen
im Vorzimmer, der junge Dieb identifiziert hingegen das eigene Leben, das, was er bis dahin er-
lebt hat, mit dem Vorzimmer.!

Wie am Anfang dieses Kapitels bereits erwahnt, kommt auch hier die Figur von Kutschera
wieder vor, allerdings nicht mehr als Kriegsberichterstatter, sondern als Nachbar von Hufnagl.
Hier fangt Bernhard ernsthafter an, die eigene Kreativitit zu befliigeln und macht aus dem alten
Schreibkollegen einen halb gelahmten, unertraglichen alten Mann mit Stock, der seine Frau ty-
rannisiert und seinem kapriziosen Willen unterjocht. Kutschera wird also von der Frau stindig
gepflegt, im Rollstuhl den Fluss entlang geschoben, und obwohl er ohne sie nichts anfangen
kann, drgert er sich oft iiber sie. Hufnagl hort Kutschera in der Nacht in seinem Zimmer schreien
und seine seufzende Frau schlagen. Einmal sieht er sie alleine im Park, er folgt ihr und fragt, wie
es ihr gehe. Sie aber wehrt sich und will nicht, dass er sich einmischt (Bl. 117f). Die Beschreibung
von Kutschera ist in dieser Fassung durchaus erbarmungslos und hat mit der Wirklichkeit sehr

wahrscheinlich nichts zu tun. Man konnte dariiber spekulieren, dass es sich um eine Privatrache

106 Zu diesem Punkt siehe auch Kapitel 1.3.2 (Theater).
107 NLTB, W 148/11, Bl. 73. Die Interpunktion ist von Thomas Bernhard.
108 Eine weitere Konvergenz mit dem Kosmos Kafkas ldasst sich in der Figur der Zimmerfrau finden, die
gewisse Ahnlichkeiten mit der Zimmervermieterin von Josef K. in Der Prozef8 aufweist.
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Bernhards handelt, weil er sich die kritischen Artikel des dlteren Kollegen nie leiden konnte; aber
man kann durchaus annehmen, dass das Bernhards Art und Weise war, Leute zu literarisieren,
die eine gewisse Rolle in seinem Leben spielten.

Neben der dunkleren Krankheit, die bei Hufnagl mit seinem Verbrechen wieder ausgebro-
chen ist, wird auch Bernhards alte Lungenkrankheit erwahnt: An einem Vormittag hat er wieder
einen Anfall, Hufnagl spiirt einen starken Schmerz in der Brust und vermutet, es sei das Rippen-
fell bzw. die Lunge (Bl. 113). Er erinnert sich an die Zeit, wo er behandelt wurde und die Arzte
ihm ein Stiick der Lunge herausschneiden wollten, was den Leser natiirlich an die Jugend Bern-
hards erinnert. Die Figuren der Mutter und des Vaters von Hufnagl sind aufSserdem den Eltern
Bernhards nicht ganz undhnlich: Der Ich-Erzdhler behauptet ndmlich, seine Mutter erst nach
deren Tod wirklich geliebt zu haben (Bl. 70), wahrend der Vater, den er nie kennenlernen konnte,
sich nie um ihn gekiimmert habe (Bl. 73). Auch in diesem Fall scheint die Biografie Bernhards
eine nicht zu iibersehende Rolle gespielt zu haben.

Mit diesem trostlosen familidren Hintergrund, in Gedanken an die betrogene Frau und an
die Liebhaberin, zwischen einem Gesprdch mit dem Schausteller und dem Studienrat, von der
Zimmerfrau gepeinigt und von der nicht auszuloschenden Angst zerfressen, N. konnte ihn an-
zeigen, lebt Hufnagl sein gequaltes Leben weiter. Er ist ein von der Gesellschaft AusgestofSener,
der sich seine Zeit mit dem Hund und mit lauter seltsamen Menschen in Gasthdusern, auf den
StrafSen oder am Fluss vertreibt. Neben den Gedanken an Marie ist das einzige Zeichen der An-
stindigkeit seine Stelle als Gerichtsberichterstatter. Aber auch dieser Beruf — im Grunde blofS ein
Brotberuf - ist gar keine Friedensoase: Nicht nur wird Hufnagl vom Chefredakteur streng iiber-
wacht, sondern er kann dadurch auch kein eigenes Leben fiihren. Die tigliche Praxis des Bericht-
schreibens fiihrt dazu, dass er sich in die Geschichten fremder Menschen projiziert: Er berichtet
jedes Mal von einem Leben, das ihm nicht gehort, aber vor allem von gescheiterten Existenzen
wie seine. Die Identifizierung mit den Angeklagten erfolgt deswegen oft sehr spontan, und in
mancher Hinsicht scheint Hufnagl sich darauf zu freuen, irgendwann von seiner schweren Biirde

befreit zu werden:

Ich stelle mir vor, wie gut es sein kann, dass ich eines Tages auf der Verbrecherbank sitze; die Vo-

raussetzungen dafiir sind vorhanden... ich kann mir gut vorstellen, eingesperrt zu sein... in einem
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der zwei beriichtigten Arbeitshduser zu sitzen... [...] wahrscheinlich bedarf es bei mir nur eines ein-

zigen unbedachten Augenblicks...!%

In den letzten Bldttern verschlimmert sich die ganze Situation sehr schnell und der Leser hat den
Eindruck, dass die letztendliche Katastrophe immer niher riickt. An einem Abend, nachdem der
Ich-Erzdhler einen heftigen Streit mit L. hatte,''° kommt er nach Hause und die Zimmerfrau sagt
ihm, der Studienrat sei tot. Hufnagl ist tief betroffen, obwohl es schon klar war, dass die Krank-

heit nur zum Tod fithren konnte. Er erinnert sich noch an seine letzten Worte:

,Hier ist die Holle“, hat er gesagt, ,das grosse Biihnenhaus mit den tausendfaltigen Moglichkeiten
der Verwandlung [...]; in seinem Schniirboden laufen wir hin und her und finden keinen Ausweg

mehr; die Metalltiiren sind zu; ich weiss gar nicht, wie ich in diese Holle hereingekommen bin“.!!!

Auf einmal hort Hufnagl Gerdusche auf der Strafie, er tritt ans Fenster und sieht, dass ein Poli-
zeiwagen vorgefahren ist. Die Stiefelschritte kommen ndher und er denkt, dass die Polizei ge-
kommen ist, um ihn endlich zu verhaften. Allerdings kommen sie nicht bei ihm herein, sondern
bei Kutschera, der mit seiner Frau auf die Strafe gebracht und in den Wagen gestofSen wird. Der
Ich-Erzidhler, der alles vom Fenster aus beobachtet hat, ist erschrocken und kann sich nicht vom
Fleck riihren. Selbst als die Zimmerfrau bei ihm klopft, entscheidet er, nicht aufzumachen. Das
ist also das offene Ende von Hufnagl, ein Text, der nicht mit der erwarteten Katastrophe endet
und wo der Tater nicht gesetzlich bestraft wird, sondern dazu verurteilt ist, mit seiner Schuld
weiterzuleben. Es kann angenommen werden, dass die ganze Spannung und die Gewissensbisse
Hufnagl sogar zum Zusammenbruch fiihren: ,die Zimmerfrau klopft an meiner Tiir, aber ich

offne nicht... ich 6ffne nicht... nein, ich 6ffne nicht...“.!

109NLTB, W 148/11, Bl. 32. Dieselbe Stelle findet man mit einigen Unterschieden auch in Jakob Zischek (W
148/1, Bl. 12).
110 Es ist nicht auszuschliefSen, dass Hufnagl L. erstochen hat. Die Darstellung dieses Streites ist ndmlich
dem ersten gerichtlichen Fall (Bl. 6f) extrem dhnlich. Sowohl der Angeklagte vor dem Richter als auch
Hufnagl in seinen Notizen behaupten, die Frau habe ,nicht aufgehort damit...”.
UINLTB, W 148/11, BI. 120f.
H2NLTB, W 148/11, BI. 121.
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3.3.2.2 Zur Identitdat von Hufnagl

Die zweite Hauptfassung des Schwarzach-Konvolutes tragt als Titel wieder ein Wort, das wie
»Zischek® figlirlich sehr suggestiv ist, und das in gewisser Weise mit dem bauerlichen Herkunfts-
milieu Bernhards — man denke an die Jahre in Henndorf - in Verbindung gebracht werden kann.
Ein ,Hufnagel’ ist bekanntlich ein Nagel, der mit einem pyramiden- bzw. keilformigen Kopf ver-
sehen ist und zum Beschlagen der Pferde verwendet wird. Er wird in die Hufe des Pferdes ge-
schlagen und dann abgezwickt, um das Hufeisen mit dem Huf zu verbinden. Aber ,Hufnagl ist
auch ein in Osterreich heute noch verbreiteter Familienname, und so hief ein ziemlich beriihm-
ter und mit Bernhard eng befreundeter Architekt, Viktor Hufnagl (1922-2007). In Neukirchen bei
Altmiinster geboren, wurde Hufnagl vor allem in zwei Bereichen bekannt: Einerseits im Schul-
bau, den er durch die Erbauung von Hallenschulen mit grofSen, quadratischen, hellen Raumen
und mit Zentralgarderobe erneuerte; andererseits im Wohnbau, wo er versuchte, in der Tradition
des Roten Wien zu arbeiten und die Wohnanlagen mit Hofen, Terrassen und verkehrsfreien Zo-
nen auszustatten. In beiden Fillen scheint Hufnagl das zentrale Element seiner Projekte, und
zwar den Menschen, nie aus den Augen verloren zu haben: Die Planung von Schulen diente pra-
zisen didaktischen und padagogischen Zwecken, wahrend seine Hiuser mit dem Wohlgefiihl der
Bewohner und einem hohen Standard von Lebensqualitidt verbunden waren. Nach seinem Tod
sagte Peter Pircher, damaliger Vizeprasident der Kammer der Architekten und Ingenieurkon-
sulenten fiir Wien, Niederdsterreich und das Burgenland: , Viktor Hufnagl war ein Humanist mit
einem philosophischen Zugang zur Architektur, der keine Star-Alliiren, sondern immer das
grofle Ganze im Auge hatte. Das Potenzial seines Werkes ist noch lang nicht ausgeschopft*.!'3
Dass Hufnagl kein einfacher Architekt, sondern ein intellektueller Geist war, davon zeugt
die Freundschaft, die sich zwischen ihm, Thomas Bernhard und einer ganzen Reihe von kunstaf-
finen Menschen etabliert hatte, unter welchen die Lampersbergs, Rudolf Brandle, der Maler Ser-
gius Pauser und der Keramikkiinstler Franz Josef Altenburg zu nennen sind. Eine starke Bezie-
hung zwischen Viktor Hufnagl und Bernhard ldsst sich erst ab der ersten Hilfte der sechziger

Jahre belegen, nachdem der Architekt 1959 eine alte Miihle im Salzkammergut gekauft, renoviert

113 Nachruf der Kammer der Architekten und Ingenieurkonsulenten fiir Wien, NO und Bgld: Barbara Frei-
tag, Architekt Viktor Hufnagl im &85. Lebensjahr gestorben, 26. Jan. 2007. Online-Zugriff:
http://www.ots.at/presseaussendung/OTS_20070126_0TS0183/architekt-viktor-hufnagl-im-85-lebens-

jahr-gestorben
172




und sie zu einer Kiinstlerkolonie gemacht hatte: ,Dort waren wir unter anderem mit Sergius Pau-
ser beisammen und haben auch Bernhard ndher kennengelernt. Meine Frau und er haben sich
aus Salzburg vom Mozarteum her gekannt“.!'* Margarete Hufnagl (1921-2002, geb. Feige) stu-
dierte tatsachlich Gesang am Mozarteum, wo sie Bernhard ,,en passant* kennenlernte und wieder
aus den Augen verlor.!'> Auch der Immobilienmakler Karl Ignaz Hennetmair, fiir einige Jahre

enger Freund und Faktotum Bernhards, gibt in seinem Tagebuch 1972 diese Version wieder:

Thomas erzdhlte, dafs er Frau Hufnagl schon aus der Zeit, wo er noch am Mozarteum war, kennt.
Nicht personlich kannte er sie damals, aber von den Plakaten her, wo sie als Sdngerin angeschlagen
war. Er konne sich an ihren Namen sehr gut erinnern, denn sie hiefd mit dem ledigen Namen Grete
Feige. Vor fiinf Jahren besuchte Thomas in Wien seinen ehemaligen Professor vom Mozarteum. Der
hatte engen Kontakt mit der nunmehr verehelichten Hufnagl, seiner ehemaligen Gesangsschiilerin,
und dort trafen sie sich. Es stellte sich heraus, dafd die Hufnagls in Traunkirchen eine Miihle hatten,

und nun trafen sie sich auch in Gmunden. !¢

So gesehen wire es praktisch unmoglich, zwischen Bernhard und Hufnagl Ende der fiinfziger
Jahre eine richtige Beziehung festzustellen, die den Titel dieser Fassung erkldaren und begriinden
konnte. Allerdings ist nicht alles, was Hennetmair schreibt, auf die Goldwaage zu legen: Eine
auffillige Unstimmigkeit mit der oben angefiihrten Aussage Hufnagls bildet die Tatsache, dass
Bernhard laut Hennetmair erst fiinf Jahre vor 1972 in Kontakt mit dem Ehepaar gekommen wire.
Bei weitem glaubwiirdiger scheint der Bericht von Rudolf Bridndle zu sein, der am Mozarteum
Studienkollege von Margarete (Grete) gewesen war. 1958 traf er das Ehepaar Hufnagl in Wien
wieder und redete mit ihnen iiber Bernhard: ,,Wie sich herausstellte, waren beide ebenfalls seit
Mozarteumszeiten mit Thomas Bernhard befreundet®.!'” Damals war das sehr wahrscheinlich
noch keine richtige Freundschaft, wie sie sich in den kommenden Jahren trotz ihrer kuriosen

Ambivalenz entwickeln sollte.!'® Allerdings musste der kiinftige Ehemann, Viktor Hufnagl, schon

14 Dreissinger, S. 101; vgl. auch das Interviews mit Hufnagls ehemaliger Atelierleiterin Helga Mangl (ebd.,
S. 108).
115 Ebd., S. 108.
116 Hennetmair, S. 563f.
17 Briandle, S. 23. Es ist hier ratsam, an die Version Bréandles zu glauben, weil sein autobiografisches Werk,
Zeugenfreundschaft, an mehreren Stellen Informationen zu wenig bekannten Momenten von Bernhards
Lebens preisgibt, die bislang nie widerlegt worden sind.
118 Dass Bernhard in W 148/7 ,Hufnagel“ und nicht ,Hufnagl® schreibt, mag darauf hinweisen, dass er Vik-
tor Hufnagl gerade kennengelernt hatte und deswegen die Schreibweise seines Familiennamens nicht ge-
nau kannte.
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einen priagenden Eindruck auf Bernhard gemacht haben, um die Ehre zu haben, in einem seiner
Werke unter den Figuren aufzutauchen.

Wie sich spater herausstellte, war die Beziehung zwischen ihnen keine einfache. Sie
wurde vielmehr zu einer Dreierbeziehung, da sich Grete Hufnagl auf einer Party in der Miihle ,,in
den Thomas verknallt[e], und zwar unsterblich®.!*” Das ging so weit, dass sie sich von ihrem Ehe-
mann, der alles bis dahin geduldet hatte, 1970 scheiden liefs, ,weil sie dann den Thomas heiraten
wiirde“.'? Allerdings hatte Bernhard nicht die geringste Absicht, sie mitzunehmen, und iiberre-
dete sie, Viktor Hufnagl wieder zu heiraten, was tatsachlich auch passierte. Unter den vielen Be-
ziehungen Bernhards mit Frauen war diejenige mit Grete Hufnagl sehr wahrscheinlich die kom-
plizierteste, wo keiner der beiden auf den anderen ganz verzichten konnte.!?! Sie war diejenige,
die immer tiber alles informiert war, und ihre Neigung zu Bernhard grenzte an das Unmogliche:
,1ch lebe fiir ihn, und ich wiirde alles fiir ihn tun®.'?> Nachdem sie vom Tod Bernhards erfahren
hatte, wurde sie depressiv und dement. Sie wurde immer von Journalisten belagert, die irgendwie
hofften, ihr interessante Informationen iiber Bernhard zu entlocken, aber sie liefd sich nie auf
Interviews ein.!” Thr Mann kiimmerte sich um sie bis zu ihrem Tod.

In den Jahren nach dem grofSen Durchbruch war Viktor Hufnagl immer an der Seite Bern-
hards. In einer Tagebuchnotiz aus dem Jahr 1975, unmittelbar nach der Premiere von Der Prési-
dent, berichtet Siegfried Unseld, mit Bernhard in ein Garten-Café gegangen zu sein, wo das Ehe-
paar Spiel, die ,,Tante“ und Herr Hufnagl mit Frau versammelt waren, ,,der zu den engsten Bera-
tern von Bernhard gehort [...]. Hufnagl ist ein aktiver, vitaler Bursche, nicht ohne Intelligenz,
auch nicht ohne Respekt vor Suhrkamp, aber man wird mit ihm rechnen miissen“.!** Tatsdchlich
unternahm Bernhard nicht nur mit Grete, sondern auch zu dritt mit Viktor Hufnagl mehrere Rei-
sen, nach Istanbul, New York, nach Bayreuth zu einer Auffiihrung von Tristan.'* Der Architekt
bot ihm die Moglichkeit, in seiner Wiener Wohnung - die zugleich Privatatelier war — in der
Blutgasse einzukehren, um sich dort auszuruhen, wenn er in der Hauptstadt war, was er ab

1966/1967 auch oft und regelméaflig machte.!?® In demselben Gebédude befindet sich {ibrigens die

19 Dreissinger, S. 101.

120 Ebd., S. 108.

121'Tn seinem Tagebuch von 1972 zeichnet Karl Ignaz Hennetmair einen sehr prazisen Umriss dieser Bezie-
hung.

122 Dreissinger, S. 110.

123 Ebenda; Fialik, S. 210, Note 16.

124 BBU, S. 470.

125 Brandle, S. 110f.

126 Dreissinger, S. 107f.

174



Wohnung, die er Dr. Peter Fabjan nach Bernhards Tod empfahl, um dort das Biiro der Thomas
Bernhard Privatstiftung unterzubringen.!?’

Dass Bernhard von Hufnagl trotz gewisser Meinungsunterschiede und trotz des Interes-
ses fiir dieselbe Frau fasziniert war, beruht auf guten Griinden. Der Architekt, der in seiner Ju-
gend Gedichte geschrieben hatte,!?® war ein hochempfindlicher Mensch, kein reiner mathemati-
scher Kopf. Er interessierte sich fiir Politik und Gesellschaft und hatte — wie Bernhard — anar-

chistische Tendenzen:

Also zwischen uns gab es schon auch eine geistige Verwandtschaft und eine Art Gespiir fiir Welt-
verbesserung, ich nannte es Humanismus. [...] Obwohl ich durch meine Frau etwas deprimiert war,
hat er mich trotzdem fasziniert, weil ich keinen Partner weit und breit kannte, der so griindlich und

kritisch iiber die Dinge nachgedacht hat.!?°

Er war aufSerdem ein leidenschaftlicher Sanger und verfiigte liber eine schone Stimme, wie aus

der Weihnachtsschilderung 1972 Hennetmairs hervorgeht:

Um 18 Uhr erklang dann ,Stille Nacht, Heilige Nacht’. Thomas und Hufnagl {ibertonten alle mit ihrer
herrlichen Stimme. [...] Dazwischen sangen Hufnagl und Thomas eine Menge Ebenseer Weihnachts-
Hirtenlieder, die Stimmung war ausgesprochen frohlich. Lange Zeit hindurch konnte man das Ge-
spriach kein Gespriach nennen, sondern einen Gesang, denn was Thomas und Hufnagl zu sagen hat-

ten, sangen sie wie Operntenore. Wir kamen aus dem Lachen nicht mehr heraus.!*

Andererseits hat sich Bernhard auch mehrfach fiir Architektur interessiert: In erster Linie an-
lasslich der Renovierung seines Vierkanthofes, aber dann auch im iibertragenen Sinne, als er den
architektonischen Begriff literarisch verarbeitet hat. Das betrifft nicht nur den Inhalt von Kor-
rektur und den darin geschilderten Bau des kegelférmigen Wohnhauses fiir die Schwester von
Roithamer. Es hat ndmlich und vor allem auch mit der Struktur der Prosa Bernhards zu tun, mit
der verschachtelten Architektur der Gedankenginge, die von riesigen, leeren Raumlichkeiten
symbolisiert werden — man denke z.B. an Verstorungund Das Kalkwerk, die gleichzeitig auch der

Orientierungslosigkeit der Charaktere als Kulissen dienen.!*! Es ist jedenfalls wahrscheinlich,

127 Ebd., S. 107.

128 Brandle, S. 109.

129 Dreissinger, S. 103.

130 Hennetmair, S. 552f.

131 Man denke hier vor allem an das Motto Pascals, das Bernhard fiir Verstorung verwendete: ,Das ewige
Schweigen dieser unendlichen Rdume macht mich schaudern® (TBW 2, S. 6).
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dass er den Baustil Hufnagls nicht ganz billigte, wie Hennetmair berichtet: ,, Thomas mochte
Bauten von Architekt Hufnagl zerstoren®.!2
Der Architekt behauptet aufSerdem, dass Bernhard auch oft in seinem Elternhaus verkehrt

hat, was dazu fiihrte, dass sogar sein Vater - wenn auch indirekt — literarisiert wurde:

Mein Vater war zum Beispiel ein schlechter Geigenspieler, das hat er in Die Macht der Gewohnheit
iibernommen, fiir die Rolle, die Bernhard Minetti gespielt hat. Ich habe selten einen Menschen ge-
sehen, der einfach alles {ibernimmt und einbaut in sein Repertoire. Diese Episode der dilettanti-
schen Spielerei, die er miterlebt hat, wurde zu einem Stiick entwickelt. In diesen Dingen war er be-

gabt, er war ein Theatermacher.!*®

Hufnagl, der sich wegen der Liebesenttiduschung beinahe ausschliefSlich in die Arbeit stiirzte und
seine Krafte auf die Bauprojekte konzentrierte,'** mag aufSerdem Modell gestanden haben fiir
einige der Figuren Bernhards, die nach ihren Zielen streben, ungeachtet all dessen, was um sie
passiert. Was er aber vermutlich nie erfahren konnte, ist die Tatsache, dass eine ganze Fassung

des Schwarzach-Projektes ausgerechnet seinen Namen tragt.

132 Hennetmair, S. 125.

135 Dreissinger, S 103.

134 Rudolf Briandle ist allerdings iiberzeugt, dass die obsessive Haltung Hufnagls seinem Beruf gegeniiber
der Grund ist, warum seine Frau ihn verliefs: ,Viktor hing mit Leib und Seele an seinem Beruf, er war so in
Beschlag genommen, dafs fiir die Frau an seiner Seite nicht viel Zeit tibrig blieb. [...] Gerne hitte sie im
Biiro mitgearbeitet, sagte sie spater, doch da war ldngst eine tiichtige Sekretérin engagiert, die bald auch
fiir Viktors leibliches Wohl sorgte. War es da ein Wunder, daf§ Grete schlieRlich ihre eigenen Wege ging?“
(Brindle, S. 110).
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3.3.3 Schwarzach St. Veit (W 148/14)

3.3.3.1 Eine neue Sprache

eine harte Arbeit, die bestimmt niemand wiirdigen wird'>

Thomas Bernhard

Ein altes Schloss in den Salzburger Alpen, ein verarmter Graf, der gezwungen ist, seine Gemauer
an einen Immobilienmakler zu verkaufen, ein alter, geistig nicht mehr ganz priasenter aber ge-
schwitziger Privatgelehrter und ein junges, naives Fraulein, die ihren Sommerurlaub auf dem
Schloss verbringen. Damit hdtte man schon alle thematischen Ingredienzien fiir einen typischen,
vielversprechenden Bernhard-Roman, der dazu eine sehr anspruchsvolle syntaktische Struktur
aufweist. Schwarzach St. Veitist ohne jeden Zweifel das komplizierteste Experiment des ganzen
Schwarzach-Konvolutes, ein Text, der wesentlich weniger Hauptfiguren enthilt als Jakob Zi-
schek und Hufnagl — andere erscheinen nur fliichtig am Rand der Geschichte —, deren Gedan-
kengidnge aber dermafsen verstrickt sind, dass man sie an manchen Stellen nur mit Miihe verfol-
gen kann. Gehen wir aber mit Ordnung vor.

Auf dem Deckblatt dieser Fassung kann man im Zentrum unter ,,THOMAS BERNHARD®
den maschinengeschriebenen Titel ,SCHWARZACH ST. VEIT / ROMAN"® lesen, wiahrend sich in
der oberen rechten Ecke die Bleistiftnotiz ,Wien, Salzburg, St. Veit / 1960 befindet.'*® Dem Text
steht dasselbe Motto von Leonardo vor, das Bernhard bereits fiir Jakob Zischekverwendete: ,Non
si volta chi a stella e [sic] fisso“."3” Auch hier blieb der orthographische Fehler unbeachtet. Auf

Bl. 3, dem bislang einzigen veroffentlichten Typoskriptblatt, befindet sich der Einstieg:

Immer lauft er zwischen den Griabern herum, geht da und dort hin, liest den und den Namen, lange
Namen, kurze Namen, vollig bedeutungslose Namen, geht erst wieder nach Hause, wenn ihn fros-

telt, wenn er Hunger hat, und todmdiide ist, das Fraulein ist mit ihrer Grossmutter immer schon auf

135 NLTB, W 148/14, BI. 5.

136 Dabei handelt es sich um eine Praxis, die u.a. den Einfluss der Orte betonen will, wo sich der Schreib-
gestus ereignet hat, und die bereits bei Autoren wie James Joyce konsolidiert ist. Man denke an die Datum-
und Ortsangaben am Ende von Ulysses: ,Trieste-Zurich-Paris, / 1914-1921“ (James Joyce, Ulysses, The
1922 Text, ed. Jeri Johnson, Oxford University Press, Oxford, 2008, S. 732). Eine partielle Abbildung des
ersten Blattes befindet sich auch in TBL, S. 100, und Huber 2003, S. 245.

3T NLTB, W 148/14, BI. 2.
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die Friedhofe gegangen, kaum hat sie gehen konnen, hat ihre Grossmutter sie auf die Friedhofe ge-
schleppt, in die Aufbahrungshallen hinein, wenn man sich abschliesst, wenn man nicht ab und zu
alle paar Tage, alle paar Wochen wenigstens Menschen aufsucht oder zu sich in das Zimmer herein-
lasst, denkt David, kann man es iiberhaupt nicht mehr aushalten, immer wieder muss man sich an
irgendeinen Menschen heranmachen, versuchen, einen dieser ratselhaften fremden Menschen, die
wir gut kennen und die uns doch das ganze Leben lang fremd bleiben und rétselhaft, deren Namen
wir aus der frithesten Kindheit kennen und die nichts iiber uns wissen und iiber die wir nichts wissen,
nichts wissen wir, als ihren Namen und den vergessen wir immer wieder, immer wieder braucht man
einen Menschen, in entscheidenen [sic] Tagen und in weniger wichtigen, aber wir brauchen einen,
den wir auf unsere Leiden aufmerksam machen konnen, auf unseren Hunger und auf unsere fort-
wihrenden Phantasien und auf unseren Unsinn, auf unsere Fehler und auf unser Absterben, das
begonnen hat, als wir auf die Welt gekommen sind und das von Tag zu Tag deutlicher wird und

schliesslich sehen wir iiberhaupt nichts mehr als unser Absterben [...]**

Diesem Auszug kann man bereits recht viele Informationen iiber die Struktur und den Stil dieses
Textes entnehmen, der sich von den vorigen Fassungen dezidiert unterscheidet. Im Gegensatz
zu Jakob Zischekund Hufnagl gibt es ndmlich in Schwarzach St. Veit - sieht man von der Eintei-
lung in vier Kapitel ab — liberhaupt keine Gliederung in Absidtze: Alle Gedankengidnge und Ge-
schichten sind zusammengeschmiedet durch den endlosen Blocksatz, das Wahrzeichen der spa-
teren Bernhard’schen Prosa, der hier zum ersten Mal in Einsatz kommt. Die Verwendung jener
typischen ,brodelnde[n] Sprach-Lava“ — wie Rolf Michaelis 1989 Bernhards Prosa bezeichnete —
139 erscheint in dieser Fassung bereits auf den ersten Blick radikaler denn je, da der ganze Text
durch blofSe Beistriche geregelt ist. In Schwarzach St. Veit gibt es nur drei Punkte, und zwar am
Ende der ersten drei Kapitel, wiahrend das letzte Kapitel mit Auslassungspunkten endet.!*’ Be-
denkt man, dass die Fassung insgesamt 296 Blatter zdhlt und in vier Kapitel gegliedert ist, findet

man durchschnittlich einen Punkt ca. alle 75 Blatter (genau genommen: auf Bl. 84, 155, 216).

138 Auch in TBL, S. 101.

139 Vgl. Werkgeschichte, S. 340.

140 Das letzte Kapitel (4) ist auch das einzige, das mit einem Motto anfingt: ,Was mich erstaunt, spricht
Gott, ist die Hoffnung“ (NLTB, W 148/14, Bl. 217). Die Dunkelheit der dafiir verwendeten Tinte im Ver-
gleich zum Text weist darauf hin, dass das Motto zu einem spéteren Zeitpunkt hinzugefiigt wurde. Der
Autor dieses Satzes, der franzosische Schriftsteller Charles Péguy (1873-1914), ist kein Unbekannter in der
Produktion Bernhards. Von ihm stammte bereits das Motto von Auf der Erde und in der Holle (vgl. TBW
21, S. 48), und sein Name wird auch in Der Atem genannt (,,Ich hatte Montaigne gelesen und Pascal und
Péguy, die Philosophen, die mich spater immer begleitet haben, und die mir immer wichtig gewesen sind®,
TBW 10, S. 299). Zur Beziehung zwischen Bernhard und Péguy siehe Paola Bozzi, ,,Das Wort des Todes “.
Thomas Bernhard und Charles Péguy, in Joachim Hoell, Kai Luehrs-Kaiser (hrsg. von), 7homas Bernhard.
Traditionen und Trabanten, Konigshausen & Neumann, Wiirzburg, 1999, S. 151-158.

178



Wie in den oben angefiihrten Zeilen zu bemerken ist, wird das Erzédhlte hier zu einem Zement-
guss, in welchem der Leser nur mit grofSer Aufmerksamkeit die syntaktischen Ebenen und die
Schicksale der handelnden (bzw. denkenden) Figuren voneinander unterscheiden kann. Zuerst
ist die Rede von einer ménnlichen Figur, einem Friedhofganger, dann von einem Fraulein, das
bereits in ihrer Kindheit mit ihrer GrofSmutter ebenso auf Friedhofe gegangen ist, und anschlie-
8end — mit einem kiihnen Perspektivenwechsel — befindet sich der Leser mitten im Gedanken-
strom Davids. Das Springen von der einen zur anderen Figur setzt sich andauernd iiber die ganze
Fassung fort: Allein auf Bl. 3 kommen Labil und wieder das Fraulein vor, was heif$t, dass das
Subjekt auf demselben Blatt und innerhalb derselben syntaktischen Einheit ganze fiinf Male
wechselt.

Es ist durchaus berechtigt, sich zu fragen, wo Bernhard die Idee fiir diesen Stil herhatte.
Man konnte an dieser Stelle {iber seine Lektiiren in dieser friihen Phase seitenlang spekulieren
und behaupten, dass er mit grofSer Wahrscheinlichkeit von Modernisten wie Woolf, Joyce und
Faulkner beeinflusst wurde. Das mag freilich auch stimmen, bedenkt man, wie dhnlich die Spra-
che Joyces und Woolfs einerseits, und das hochexperimentelle hypotaktische Zusammenspiel
von Schwarzach St. Veit andererseits sind. Diese zwar spannende vergleichende Praxis wire al-
lerdings reine Vermutung und wiirde zu keinen konkreten Ergebnissen fiihren. Konzentriert man
sich aber mehr auf die Manuskripte, so kann man die Antwort auf diese Frage bereits im Schwarz-
ach-Konvolut finden. In W 148/4b ist die unmittelbare Vorstufe zum Einstieg von W 148/14 zu
finden, die trotz einiger minimalen Unterschiede dem oben angefiihrten Beginn von Schwarzach
St. Veit sehr dhnlich ist: ,[...] stundenlang lauft er zwischen den Griabern herum, kniet da und
dort hin, liest den und den Namen und geht erst wieder nach Hause, wenn ihn frostelt, wenn er
totmiide [sic] ist [...]“.!"*! Statt mit ,Immer” fingt der Satz mit ,stundenlang” an, wahrend die
ménnliche Figur nicht ,geht®, sondern ,kniet“.!#? Auf demselben Blatt befindet sich auch eine
sehr interessante Notiz des Autors, die im Kapitel zur Struktur des Konvolutes schon erwahnt
wurde. Es handelt sich dabei um die wichtigste Anmerkung des ganzen Schwarzach-Konvoluts,
die einzige, die ein wenig Klarheit iiber den so kiihnen Schreibstil schafft. Nachdem Bernhard

den Einstieg getippt hatte, nahm er einen schwarzen Kugelschreiber und setzte auf die Schnelle

41 NLTB, W 148/4b, BI. 36.
142 Beobachtet man genau die Streichung in der ersten Zeile von Bl. 3 von W 148/14, merkt man, dass
Bernhard ,kniet sich“ gestrichen hat. Er hat also seine Figur zuerst knien, dann sich knien und schlief8lich
gehen lassen.

179



jene Gedanken auf, die ihm vermutlich wahrend des Tippens eingefallen waren.!** Oben links

liest man:

ICH MUSS EINFACH!!! / Offenbarung heute Abend /Form? Ja, nur Form + (plus) alles / auf Gedanken
aufgebaut, alles totsicher, alles / bis ins Letzte durchdacht. / Der Eindruck einer Hetzjagd (Feuer-

werk) / muf$ entstehen!! / MufS!!! Muf$!!! Muf3!!!!44

Rechts ist hingegen eine vorlaufige Gliederung des Roman-Projektes skizziert:

5 Kapitel / (Beistriche, Punkt nur am Kapitelschluf$!!) / 3 Kapitel Steigerung / 4 Kapitel Nightflower
/ (Fahrplan) / 5 Kapitel Psalm!

In diesen rasch verfassten Zeilen ist also die Grundidee enthalten, auf welcher die neue Prosa
basieren sollte: Jegliche logische Verwendung der Interpunktion gehorte abgeschafft, aus-
schliefdlich Beistriche mussten verwendet und Punkte nur am Kapitelende gesetzt werden, damit
die ununterbrochenen Gedankenginge der Figuren auch im Prosastil ihre Entsprechung fanden.
Mit anderen Worten war es die Form, die in der neuen Prosa eine grofSere Bedeutung gewinnen
sollte. Der Prozess der Verfliissigung der Sprache, der bereits mit der Lyrik angefangen hatte,
setzt sich auch hier im Prosabereich fort, wie Wieland Schmied betont: ,er versuchte konse-
quent, den Ton der Litanei, der seine Gedichte allmahlich zu beherrschen begonnen hatte, hin-
iberzufiihren in die Stimme des inneren Monologs und damit in den Kontext von Prosa“.!*
Schmied argumentiert mit dieser These am Beispiel von /n der Hohe, von welchem er glaubt, es
sei tatsachlich bereits 1959 geschrieben worden — mit grofSer Wahrscheinlichkeit konnte er nicht
wissen, dass dies Werk erst Ende 1988 aus den Aschen von Der Wald auf der Strafse entstand.
Bedenkt man aber, dass /n der Hohe das ultimative Ergebnis dieser experimentellen Phase ist,
dann ist das Bild, das Schmied von Bernhards Tatigkeit in jenen Jahren zeichnet, durchwegs be-

griindet:

Denn die Prosa sollte etwas Eigenes und AufSerordentliches sein, auch wenn er ihre Konturen na-

turgemafd nur dunkel ahnen konnte. Aber er wufSte genau, dafs es kein Roman, keine Novelle, keine

143 Dass die Gedanken nach dem Text niedergeschrieben wurden, darauf verweist die Enge der Schrift, die
offensichtlich wenig Platz zur Verfiigung hatte.

44 Diese Gedanken verdecken teilweise die ebenso mit Kugelschreiber durchgefiihrte Schrift ,ERSTES KA-
PITEL®, die in eckigen Klammern mitten im oberen Teil des Blattes steht.

145 Schmied 2014, S. 129.
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Erzdhlung im herkommlichen Sinn sein sollte. Eine Handlung aufzubauen und auszuspinnen, Cha-
raktere vorzufiihren und zu entwickeln, das erschien ihm weder moglich noch {iberhaupt erstre-
benswert, es sollte ein Stiick Sprache sein, ein Gespriach mit der Welt und iiber die Welt, eben Prosa.
Mit Gedichten, so meinte er, konne er die Welt weder beschworen noch erobern, die Welt 143t sich
nur mit Prosa erobern, sagte er immer wieder. Und er wollte die Welt erobern, mehr als alles an-

dere. 46

Dass Prosa ein konkreteres, wirksameres Ausdrucksmittel ist, davon ist auch Labil in Schwarzach

St. Veitiiberzeugt, der somit zum Sprachrohr Bernhards zu werden scheint:

[...] freilich ist alles, was ich schreibe, Prosa, und die Prosa ist zwangsldufig immer etwas Irdisches,
etwas Fleischliches, etwas Greifbares, etwas, das keine gédnzliche Auflosung zuldsst, wie beispiels-
weise das Gedicht, aber ich bin ja kein Dichter, ich will nur ein Rutengingergehilfe sein, sonst nichts

[...]17

So wie ein Rutengéinger den Ort fiir einen Brunnen zu identifizieren und somit eine Wasserquelle
ans Licht zu bringen versucht, bemiihte sich Bernhard, mit der Prosa das Denken der Figuren zu
enthiillen. Die Gedanken und die intimen Gedankenprozesse, die sich in jedem Menschen ereig-
nen, scheinen in Schwarzach St. Veit absoluten Vorrang zu haben. Sie sind das wahre Objekt der
literarischen Darstellung, nicht das, was um die Figuren passiert. Es geht meistens um Gehirn-
prozesse, die Bernhards gesamte Prosa-Produktion impragnieren und ausmachen, wie der Autor
Ende der achtziger Jahre im Gesprach mit Krista Fleischmann betonte: , /nnere Vorgiange, die
niemand sieht, sind das einzige Interessante an Literatur {iberhaupt. Alles AufSere kennt man ja.
Das was niemand sieht, das hat einen Sinn aufzuschreiben®.’*® Aber wie kann man Gedanken
ausfiihrlich und iiberzeugend schildern? Dieser Schwierigkeit war Bernhard selbst sich wohl be-

wusst, wie er im Gesprach mit der Journalistin Asta Scheib zeigte:

146 Ebenda. Beziiglich Bernhards Streben nach Welteroberung und Beriihmtheit erzéhlt Lampersberg Fol-
gendes: ,Zu Wieland Schmied hat er einmal gesagt, da ist er vor dem Spiegel gestanden: ,Ich will den
Nobelpreis kriegen!*“ (Fialik, S. 63). Schmied schreibt aufSerdem, dass sich Bernhard ihm gegeniiber in
dieser Zeit oft iiber seine Unzufriedenheit mit der Lyrik dufSerte: Keine Lyrik mehr! Alle schreiben Lyrik!
Die Lyrik bringt dich nicht weiter! Du mufit Prosa schreiben! Sitze, Zusammenhinge, etwas Festes, Gro-
fRes, Stabiles. Lyrik schreiben ist zu leicht. Das flief3t so dahin, da gibt es keine Widerstidnde. Ich konnte
endlos Lyrik schreiben. Also muf$ ich damit aufhoéren...” (Schmied 2014, S. 129).
47T NLTB, W 148/14, Bl. 270. Dieselbe Passage befindet sich auch in Huber 2006, S. 43.
18 TBW 22,2, S. 327.
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Man kann nie zu Papier bringen, was man sich denkt oder vorgestellt hat. Das geht zum grofSten
Teil mit der Ubertragung aufs Papier verloren. Was man liefert, ist nur ein schwacher, ldcherlicher
Abklatsch dessen, was man sich vorgestellt hat. Das deprimiert einen Autor wie mich am meisten.
Man kann sich im Grunde nicht mitteilen [...] Wenn ich schreibe, ist es nie das, was ich mir darunter

vorgestellt habe.!*

Die Unmoglichkeit, das Gedachte in Wort oder Schrift vollkommen wiederzugeben, ist kein No-
vum in der Literaturwissenschaft. Die Geschichte der Literatur ist voller Figuren, die nicht im-
stande sind, sich zu verstdandigen, die missverstanden werden, die nicht kommunizieren konnen
bzw. wollen, weil sie an jener drpoonyopia leiden, wie der Dyskolos - der ,,Griesgram® — von Me-
nander. Es handelt sich um eine reiche Tradition, die sich iiber die Romantik bis in die Moderne
streckt, wo sie ihren bekanntesten Ausdruck im Briefdes Lord Chandosvon Hofmannsthal findet.
Michael Billenkamp geht in seiner Dissertation 7homas Bernhard. Narrativik und poetologische
Praxis auf diese Problematik ausfiihrlich ein, die er als ,Sichtbarmachen des Denkens” bezeich-

net.lSO

Wie ist es moglich, das Denken, iiberhaupt das Innenleben eines Menschen, angemessen und ohne
sprachlichen Verlust zu Papier zu bringen? Wahrend Novalis lediglich die Frage stellt, ob zum Den-
ken Sprache iiberhaupt vonnoten sei, behauptet Valéry kategorisch, dass es unmoglich sei, gedank-
liche Reflexionen aufzuzeichnen: ,Meine natiirlichste Aufmerksamkeit entziindet sich am vergeb-

lichen Wunsch, die Arbeit des Denkens selbst wahrnehmen zu konnen®.'>!

Sowohl Novalis als auch Valéry — beides von Bernhard geschitzte Autoren — kommen zur
Schlussfolgerung, dass das Fragment das geeignetste Mittel sei, um das Denken abzubilden. Und
gerade das Fragment, diese Schreibtechnik, die Romantik und Moderne faszinierte, ist die von
Bernhard bevorzugte kompositorische Einheit. Nicht nur, wenn es als visuelles Bruchstiick —
deutlich getrennte Absitze, die inhaltlich nicht zusammenhédngen — vorkommt, wie etwa in Am-
ras, Ungenachoder In der Hohe; sondern auch dann, wenn der Fragment-Charakter zwar grafisch
nicht heraussticht, wie in den Romanen, die kompakter aussehen, aber dem Leser dennoch die
Idee der inhaltlichen Unvollstdndigkeit vermitteln, weil sie kein kanonisches Ende nehmen. Die-

ser Punkt wurde bereits von Wendelin Schmidt-Dengler hervorgehoben:

49 Ebd., S. 340f.

150 Siehe Michael Billenkamp, Thomas Bernhard. Narrativik und poetologische Praxis, Winter, Heidelberg,
2008, S. 256-267.

51 Ebd., S. 256.
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Bernhards Werk endet meist dort, wo der Leser das Ende noch nicht ansetzen mochte, da er die
Ursache der fortwihrenden Irritation nicht geklart sieht. [...] Die Moglichkeit, mit seinem Werk den
Verdacht eines vollkommenen Kunstwerkes, das es in der Tat nicht geben kann, zu erwecken, un-

terlduft Bernhard dadurch, daf$ er das Fragment zum Prinzip erhebt [...].1%?

Das Fragment als Ausdrucksmittel des Denkens ldsst sich also bereits in den Experimenten des
knapp dreifSigjahrigen Autors beobachten, nicht nur in tatsachlich fragmentierten Texten wie
Jakob Zischekund — wie man noch sehen wird — Der Wald auf der StrafSse und In der Hohe, son-
dern auch in Hufnag/und hier in Schwarzach St. Veit. Am unteren linken Rand des fiir die Text-
genese dieser Fassung so wichtigen Blattes 36 von W 148/4b befindet sich ein provisorischer Titel
fiir das Projekt: ,SCHWARZACH ST. VEIT / BRUCHSTUCKE JUNGER KOPFE / ROMAN / VON /
TH. B.“. Auch wenn der Untertitel in der Hauptfassung W 148/14 schliefRlich weggelassen wurde,
kann man in ihrem Fall wirklich von ,,Bruchstiicke[n] junger Kopfe“ reden: Der Leser liest eine
verstiimmelte Geschichte, die sich extrem langsam aufbaut, weil sie aus Fragmenten besteht, die
die Gedanken der Protagonisten widerspiegeln.

Diese Zentralitat der Gedanken geht auch aus den friihen Theaterstiicken hervor, die pa-
rallel zum Schwarzach-Projekt entstanden sind, und vor allem aus die rosen der eindde, jenem
kleinen Gesamtkunstwerk, an welchem Bernhard gemeinsam mit Lampersberg arbeitete.!*> In
der bereits zitierten ,Grundsatzerklarung® (siehe Kapitel zum Theater) geht der Autor ausdriick-
lich auf die formliche Natur dieses Werkes ein, das er als einen Text bezeichnet, in welchem ,,die
unumginglich notwendige dusserste Konzentration von Gedankengidngen und Situationen®
konvergieren.'>* Gerade diese Kombination aus schlicht skizzierten Situationen und frei darge-
stelltem Gedankenlauf sollte auch die Bernhard’sche Prosa ausmachen, und das merkt man so-
fort, bereits bei der Lektiire des ersten Blattes von W 148/14. Hier ist der Leser mit knappen, nie
ausfiihrlich dargestellten Szenen konfrontiert, ohne jegliche Personen- bzw. Landschaftsbe-
schreibungen, und er muss stindig von Figur zu Figur springen, ihre Gedanken verfolgend, die
atemlos hintereinander herrennen, ohne Unterbrechungen und auf eine Weise, die den Leser

unweigerlich an die Prosa von Faulkner und Joyce erinnert. In der spateren Produktion Bernhards

152 Wendelin Schmidt-Dengler, EIf Thesen zum Werk Thomas Bernhards, in Wendelin Schmidt-Dengler,
Der Ubertreibungskiinstler. Studien zu Thomas Bernhard, Sonderzahl, Wien, 1986, S. 109.
153 Lampersberg geht auf die Entstehung der Kurzoper im Gesprich mit Maria Fialik ein, wo er erzihlt,
Bernhard auf Artmanns der knabe mit dem brokat mit folgenden Worten verwiesen zu haben: ,,Das ist ein
Muster, ein ideales Libretto fiir meine Musik, also knapp, ein Skelett brauche ich. Dazwischen muf$ alles
liegen, geheimnisvoll und nicht direkt gesagt” (Fialik, S. 59).
154 TBW 15, S. 431.
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ist der Bewusstseinsstrom der Figuren sehr gebandigt; in Schwarzach St. Veit sind hingegen die
Gedanken noch sehr verzwickt, oft konfus wiedergegeben, und nicht selten tauchen plétzliche,
kryptische Beziige auf Gesehenes bzw. Gehortes auf, die in langen Auflistungen und Zusammen-
setzungen zu erkennen sind. Aber es ist vor allem dank der grofSen Varietdt des ausgewidhlten
Wortschatzes und der Prazision der Hypotaxis — wo diese konventionell angewendet wurde -,
dass die Sprache Bernhards bereits zu diesem Zeitpunkt einen gewissen Grad an Raffiniertheit
prasentiert. Eine Raffiniertheit, die einige Jahre spater manifester wurde, und die auch Ingeborg

Bachmann in ihrem postum erschienenen Aufsatz £in Versuch erkennen sollte:

Stil ist zweifellos unauffillig, wenn man darunter versteht, dafs man ihn ebenso vergifst wie wahr-
nimmt, die Eigenheit kommt aus dem Zwang, und bei Bernhard ist alles zwanghaft, die Benutzung
von furchtbar, dumm, geehrter Herr, Hoflichkeiten, Distanzen, Vokabular des Erschreckens, eine
Stigmatisierung, die Adjektive ehren wieder, die Verben sind (von der) grofiten Vielfdltigkeit, die
das Deutsche erlaubt, hinunterreden, nicht nur hineinreden, herausreden, iiberreden, zureden, bei

Bernhard wird alles Hinunterreden, ein Hinabreden.!%

Der an die syntaktische Perfektion grenzende Stil Bernhards wird von Bachmann nicht zufillig
mit demjenigen Kafkas verglichen. Nicht die bedriickenden Themen, wie der Tod, die Krankheit,
die menschliche Misere, nicht die dhnlichen Testamente, sondern die Genauigkeit der Sprache
ist in vieler Hinsicht der gemeinsame Nenner zwischen beiden Autoren, deren tatsachliche
Grofle nicht sofort, sondern erst spater wirklich gewiirdigt wurde. ,,In diesen Biichern®, schreibt
Bachmann, ,ist alles genau, von der schlimmsten Genauigkeit, wir kennen nur die Sache noch
nicht, die hier so genau beschrieben wird, also uns selber nicht“.!>

Vergeblich iibrigens, jene Fragen zu stellen, die Bachmann in ihrem Bernhard-Entwurf
bereits formulierte: ,,Wohin gehort er, was will er, wo bleiben die Beziige (wozu?), in welches
Gesprach mischt sich dieser Monolog, also in keines, was hat er zu sagen und wem?“'*” Es sind
Fragen, die nicht beantwortet werden kénnen, weil das endlose Monologisieren der Figuren
gleichzeitig Ziel und Ausdruck des Schreibimpetus ist, der — wie der Denkprozess — nicht aufzu-

halten ist. Ein Impetus, der — wie von Bernhard geplant — den Eindruck einer ,,Hetzjagd“ bzw.

155 Ingeborg Bachmann, Ein Versuch, in Ingeborg Bachmann, Kritische Schriften, hrsg. von Monika Alb-
recht, Piper, Miinchen, 2005, S. 456.

156 Ebenda.

57T Ebd., S. 455.
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eines ,,Feuerwerk[es]“ vermitteln muss.!*® Der Protagonist Labil, der an vielen Stellen der wahr-
hafte Doppelgidnger Bernhards zu sein scheint, behauptet von sich selbst, weder ein Kiinstler
noch ein Wissenschaftler zu sein, sondern etwas, ,,das dazwischen liegt“."* Er nutzt jede Gele-
genheit zum Schreiben, aber im Grunde arbeitet er durchgehend an seiner Studie, in jedem Mo-
ment, auch wenn er weg vom Schreibtisch ist: ,[...] auch wenn ich mit dem Friulein zusammen
bin, arbeite ich an meiner Schrift, es gibt keinen Moment, in dem ich nicht an meiner Schrift
arbeite, sogar im Schlaf und besonders im Schlaf bringe ich diese Arbeit vorwarts [...] .} Schrei-
ben und Denken scheinen also hier in Schwarzach St. Veit sehr eng verkniipft zu sein: Das erste
ist unmittelbare Folge des zweiten, tragt aber auch viel zur Weiterentwicklung des Denkprozes-
ses bei — der beriihmte Satz von Nietzsche ,unser Schreibzeug arbeitet mit an unseren Gedan-
ken“ kann in diesem Zusammenhang nicht genug kommentiert werden.'®! Das Schreiben besitzt
aufSerdem eine therapeutische, erleichternde Funktion, allerdings ohne den Anspruch, dass das
Resultat von allen verstanden werden kann. Exemplarisch sind die Gedanken Davids, der hier die

Linie Bernhards zu iibernehmen scheint:

[-..] Schreiben erzeugt Vorgénge, die sonst nicht vorhanden sind, zahllose Gedanken, die einen ein-
zigen Ursprung haben, aber ihn fortwahrend verleugnen, alles kommt fortwidhrend durch die Hin-
tertiir herein, aber es ist besser, es kommt durch die Hintertiir herein, als es kommt von vorne,
durchnaésst, [...] mit Atemlosigkeit herein, schreiben ist ein Vorgang wie Abfiihren, eine beinahe nur
physische Erleichterung, und beide sind gottlichen Ursprungs, oder auch nicht, nicht, aber dass je-

mand auch nur ein paar Sitze verstiinde, das will ich nicht glauben [...]!¢2

Bereits in Schwarzach St. Veittauchen aufSerdem jene Inquit-Formeln massiv auf (auf Bl. 3 kom-
men sie dreimal vor: zweimal ,denkt David“ und ,sagt das Fraulein®), in mancher Hinsicht Ge-
dankenfilter, die ein wesentliches Merkmal der Sprache Bernhards darstellen und die Konturen
der Denkebenen deutlicher machen. Wenn sie einerseits dem Leser helfen, die Gedanken zu un-

terscheiden, sind es aber ausgerechnet diese Formeln, die den fliissigen, unaufhaltsamen

158 NLTB, W 148/4b, Bl. 36.

159 NLTB, W 148/14, Bl. 270.

160 Ebenda.

161 Brief an Heinrich von Koselitz von Ende Februar 1882. Friedrich Wilhelm Nietzsche, Sdmtliche Briefe.
Kritische Studienausgabe in 8 Binden, hrsg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari, DTV, Miinchen / de
Gruyter, Berlin — New York, 1986, Bd. 6, S. 172.

162 NLTB, W 148/14, Bl. 119. Die Passage befindet sich auch in Huber, Von Schwarzach St. Veit nach Weng,
S. 42.

185



Sprachstrom Bernhards gewissermafSen verlangsamen und versteifen. Dass man in seinen Wer-
ken oft den ambivalenten Eindruck hat, der Stil besafde eine grofse Miindlichkeit, sei aber keine
wirklich gesprochene Sprache, liegt ndmlich daran, dass seine Texte mit standigen Wiederho-
lungen, Umformulierungen, Steigerungen, verzogernden Diskurselementen wie ,sozusagen o-
der ,sogenannt“ und - nicht zuletzt - Inquit-Formeln {ibersat sind.

In Schwarzach St. Veit sind diese Formeln noch nicht ganz ausreichend, um den freien
Gedankenstrom einzuschranken, der durch die ungewohnliche Interpunktion und die Abwesen-
heit von Absatzen iiber die Ufer tritt. Sie dienen vielmehr anderen interessanten Zwecken: Bern-
hard verwendet sie ndmlich u.a., um die Idee der Gleichzeitigkeit der Handlung der Erzahlstringe
von Labil und David/Karl zu vermitteln. An einer Stelle liest man namlich: ,es ist vier Minuten
nach Acht, sagt David, es ist vier Minuten nach Acht, denkt Labil, es ist vier Minuten nach Acht,
denkt Karl“.!®> Dabei handelt es sich um eine Passage, die bereits in fritheren Entwiirfen von
Schwarzach St. Veitvorkommt, vor allem in der mit dem Jahr ,,1957 gekennzeichneten Fassung
dieses Werkes, wo Bernhard auf dem ersten Textblatt oben mit Kugelschreiber hinzufiigte: ,,Es
ist vier Minuten nach Acht, sagt David, / Es ist vier Minuten nach Acht, denkt Labil“.'** In man-
cher Hinsicht erinnert diese Strategie der Narration an eine Aussage Doderers, der 1951 im Ge-
sprach mit Hartmann Goertz behauptete, der Roman sei keineswegs ,,vergangen” oder ,,in einer
todlichen Krise“. Er sei ganz im Gegenteil fest liberzeugt, keine andere Zeit konne fiir dieses

Genre giinstiger sein als unsere:

Es heif$t nur, seine Technik noch weiter zu entwickeln, und von einer mehr additiven und rein auf-
einanderfolgenden Erzdhlung langsam vorzuschreiten, zu hoheren Arten der Erzdhlung, zu einer
Gleichzeitigkeit der Zeiten im Roman oder dhnlichen kiihneren Griffen in die Wirklichkeit des Le-

bens, ohne sich so sehr an dessen Oberfliache zu klammern. 65

Genau auf eine solche ,,Gleichzeitigkeit der Zeiten“ scheint die von Bernhard angewendete Tech-

nik zu zielen: Drei verschiedene Figuren, David, Labil, Karl, drei Schicksale, die an verschiedenen

163 NLTB, W 148/14, Bl. 21. Eine dhnliche Passage, wo David, Karl und die Sdngerin denken, dass es neun
Uhr zwei ist, kommt auch auf Bl. 131 derselben Fassung.

164 NLTB, W 148/4a, Bl. 3. Dieses Typoskript ist auch in TBL, S. 102 abgebildet worden. Zuerst schrieb
Bernhard ,,denkt David®, dann strich er ,,denkt“ und ersetzte es durch ,sagt”.

165 Heimito von Doderer, Interview mit Heimito von Doderer anlifSlich des Erscheinens der ,, Strudlhof-
stiege “, Gesprachspartner: Goertz Hartmann. Aufnahme: 14.11.1951, Hessischer Rundfunk, in Heimito
von Doderer 1896-1966. Das Original, CD 1, ORF, Edition Radio Literatur, 1996.
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Orten ihren Lauf nehmen, scheinen durch die scheinbar irrelevante Erwdhnung derselben Uhr-
zeit vereint zu werden. Ob sich Bernhard in seinem Vorhaben an diese Idee Doderers beziiglich
der Erneuerung des Romans anlehnte, ist zweifelhaft — bedenkt man vor allem, dass er den um
35 Jahre dlteren Autor nie wirklich leiden konnte.!®® Es bleibt trotzdem interessant zu beobach-
ten, wie affin einige ihrer Schreibstrategien und Meinungen wirken.

Es darf schliefdlich nicht iiberraschen, dass Bernhard Mrs. Nightflowers Monolog in die
oben zitierte vorldufige Gliederung von Schwarzach St. Veit einschrieb. Dieses sehr eigenartige
Theaterstiick unterscheidet sich wesentlich von den anderen aus dieser Zeit, wo die Dehydrie-
rung der Sprache, die Reduktion und die Kargheit iiberall walten: In dem 38 Seiten langen Mo-
nolog, der 1958 in einem italienischen Schulheft (Oktavformat) verfasst wurde, werden keine
kurzen, knappen Sétze ausgesprochen, sondern eine Frau schwitzt darin bis zum Geht-nicht-
mehr und erzadhlt alles, was ihr einfallt.!®” Das kurze Theaterstiick wurde von Bernhard 1958 beim
Piper Verlag eingereicht, wie man einem auf den 25.3.1958 datierten Brief von Otto F. Best, der
damals Piper-Lektor war, entnehmen kann.'®® In diesem unveroffentlichten Drama aus der Ton-
hof-Zeit werden existenzialistische Themen behandelt, wie ,,das ungelebte Leben, die Unsagbar-
keit des eigenen Leidens, die enttduschte Hoffnung auf Gott, die ,Auflésung‘ sowie der Tod als
,des Menschen einziger Freund‘“.'®® Darin wird aufSerdem Paul Valéry erwdhnt, der an mehreren
Stellen als ein fiir Bernhard pragender Autor bezeichnet wird.!”

Obwohl der Monologin W 148/14 schliefRlich nicht iibernommen wurde, kommt hier der
in der Gliederung ebenfalls zitierte Psa/m doch noch vor. Das ist womoglich der ultimative Be-

weis der engen Verflechtung von Lyrik und Prosa, namentlich der Verwandlung in Prosa eines

166 Vgl. Hennetmair 2014, S. 23: ,Wir safSen vor Jahren gemeinsam vor dem Apparat, als die Meldung kam,
daf Doderer gestorben sei. Wie elektrisiert sprang Thomas vom Sessel, klatschte in die Hinde und rief
erfreut: Der Doderer sei gestorben. Auf meine Frage, warum ihn das so freue, sagte er: Doderer war doch
in Osterreich das Renommierpferd, und solange er lebte, konnte kein anderer was werden, es konnte keiner
hochkommen. Jetzt ist die Bahn frei, jetzt komme ich®.
167 Vgl. Gamper, S. 85. Gamper verweist auf die frappierende Ahnlichkeit mit Becketts Gliickliche Tage, das
aber erst 1961 erschien und das Bernhard deswegen noch nicht kennen konnte. Zwischen 4.2. und 2.3.1958
war Bernhard tatsdchlich in Italien (Sizilien, Rom und Venedig), wo er plausiblerweise das Heft hat kaufen
konnen. In einem Brief an Gerhard Fritsch unter dem Datum 7.2.1958 aus Taormina teilt er dem Freund
iibrigens mit, er sei dabei, ein Stiick zu schreiben: Vielleicht Mrs. Nightflowers Monolog? (Vgl. BBF, S. 18).
168 Vgl. Dressel, S. 26, FufSnote 46.
169 TBW 15, S. 445.
1"0Vgl. Drei Tage,in TBW 22,2, S. 63: ,,Von Valéry der Herr Teste — das ist auch ein Buch, das vollig zerlesen
ist, und ich mufR mir’s immer neu anschaffen, weil es immer wieder kaputt ist, ausgelesen, zerfranst...“;
Fialik, S. 56: ,LAMPERSBERG: [...] Und der Bernhard hat nichts gelten lassen neben sich! FIALIK: Monsieur
Teste! LAMPERSBERG: Den hat er gelesen!“.
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urspriinglich in Versen verfassten Textes. Wie man sehen wird, befindet sich Psa/m am Schluss
von Schwarzach St. Veit, wo er als Gebet Davids in das Erzahlte integriert wird. Obwohl der Ro-
man nie veroffentlicht wurde, kann Psa/m zusammen mit /n der Hohe — und anderen Texten, die
hier spater erortert werden — als weiterer publizierter Teil des Schwarzach-Projektes betrachtet

werden.

3.3.3.2 Auf einem Schloss in den Salzburger Alpen

Nicht also das Was, sondern das Wie hatte Bernhard beim Schreiben dieser Fassung vor allem im
Visier. Im ihrem Zentrum steht die ,,Form®, und die ganze Struktur resultiert tatsdchlich ,auf
Gedanken aufgebaut“.!”! Wieder ldsst sich die Absicht Bernhards sehr gut mit derjenigen Dode-
rers vergleichen, beispielsweise was die Form von Die Strudlhofstiege angeht. Diesbeziiglich

spricht Schmidt-Dengler von einer ,Prioritit der Form vor den Inhalten®:

Doderer sah in diesen Skizzen [von Die Strudlhofstiege, S.A.] so etwas wie ein Apriori der Form vor
dem Inhalt; auf Grundlage dieses dynamischen Gesamtbildes meinte er, die Form eines Gefifies zu
haben, das er mit Inhalten nur mehr zu fiillen brauchte; die Form, so legte es Doderer sich zurecht

und suggerierte dies auch seinen Interpreten, habe vor dem Inhaltlichen absoluten Vorrang.!"

Kein Wunder also, dass die in Schwarzach St. Veit dargestellte Geschichte im Grunde eine ziem-
lich uninteressante und unschliissige ist. Der dltere Professor Labil kommt eines Tages von Wien
auf dem Schloss Goldegg im Pongau an, wo er seit genau sieben Jahren im Sommer seinen Urlaub
verbringt. Genau genommen kommt er mit der Eisenbahn in Schwarzach-St. Veit an, von wo er
zu Fufd bis zum Schloss gehen muss, da ihn merkwiirdigerweise keiner abgeholt hat. Dort trifft
er auf das Fraulein Bucklich, das er schon ldngst kennt, weil die jiingere Dame ebenfalls {iblicher
Gast des alten Schlossherrn - eines verarmten Grafen — ist. Zu zweit machen sie lange Spazier-
gidnge um den Schlossteich herum, der dltere Herr redet iiber hochphilosophische Themen und
erwdhnt, dass er bald das Buch, an welchem er bereits seit Jahren arbeitet und das den mysteri-
osen Titel ,,Der Hang zum Tode® trigt, veroffentlichen wird; das Fraulein, dessen Vater in Ame-

rika lebt, hat hingegen naivere Interessen und will zum Beispiel wissen, ob Labil in der Stadt das

17U NLTB, W 148/4b, Bl. 36.

172 Wendelin Schmidt-Dengler, Die Strudlhofstiege oder Melzer und die Tiefe der Jahre (1951)[Vorlesung],
in Wendelin Schmidt-Dengler, Jederzeit besuchstihig. Uber Heimito von Doderer, hrsg. von Gerald Som-
mer, C.H. Beck, Miinchen, 2012, S. 25.
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Theater besucht und wie das Leben in Wien aussieht. Zusammen gehen sie in den Wald — wo sie
sich aus den Augen verlieren, eine Art Versteckspiel machen und Labil sich am Knie verletzt —
und bis zu der von einem Nonnenorden betriebenen Irrenanstalt Schernberg in der Nachbarge-
meinde Schwarzach, wo sie die geistig behinderten Géaste beobachten und von der Oberin Kris-
pina in die neulich restaurierte Kapelle hineingefiihrt werden (Bl. 234f). Professor Labil — dessen
Name bereits sehr sprechend ist — ist offensichtlich der Vorlaufer vieler Bernhard’schen Figuren:
Er schwafelt stindig, ist ein alter, miirrischer und oft cholerischer Mensch, aber vor allem arbei-
tet er seit Jahren erfolglos an einer geisteswissenschaftlichen Studie, die er im Herbst veroffent-
lichen will, eine Schrift, die ihm alles bedeutet, genau so wie auch Bernhard Schwarzach St. Veit
buchstéblich ,alles“ bedeutete.!”® Gleichzeitig ist aber Labil auch eine ziemlich plumpe, unbe-
holfene Figur, die an die Modelle grofser Romane wie Ulysses, Zeno Cosini oder Die Strudlhof-
stiege erinnert — ein Aspekt, der in den spdteren Werken Bernhards nie wieder vorkommen
sollte: Er wird vom Frdulein ,,Schuschu® genannt und stolpert standig, sowohl im Wald als auch
im Schloss, wo er sich ein erstes Mal verletzt, nachdem er in der Nacht vor dem Spaziergang — da
er nicht einschlafen konnte — hinausgehen will und mit dem Fuf$ gegen einen vorspringenden
Gegenstand in der Schlosshalle stoft.

Das Leben auf dem Schloss, wo auch andere Giste untergebracht sind, ist im Grunde
ziemlich langweilig: Labil, langjahriger Gast, bekommt alle Renovierungen und Anderungen des
Gebdudes mit — einige kann er schlecht vertragen, wie die neue Waschmuschel in seinem Zimmer
(Bl. 250) oder die verschwundenen Metallbdnke im Schlossgarten (Bl. 93); er nimmt an eleganten
Abendessen mit symbolischen dreizehn Tischgésten teil und unterhalt sich mit dem Géartner und
mit dem Chauffeur, einem ehemaligen Soldaten — Labil selbst hat den Krieg mitgemacht, redet
aber nicht gerne dartiber. Er beobachtet das Ehepaar Fokin, den Diener Kasimir und Ambros, den
Neffen des Grafen, letzter Spross einer alten Familie, der Archdologie studiert, sich also mit der
Vergangenheit auseinandersetzt.!” Er plaudert mit dem Grafen, der ihm eines Tages schweren

Herzens erzidhlt, das Schloss einem gewissen Doktor Vogl, der ebenfalls dort zu Gast ist, bereits

175 Huber 2003, S. 246. Dabei handelt es sich um eine Paraphrasierung des an Hirsch vermutlich nie abge-
schickten Briefes, den Bernhard im Dezember 1960 verfasste. Siehe Kapitel 3.2 (Dokumenten zur Entste-
hungs- und Veréffentlichungsgeschichte), Nr. 14.
174 Kasimir und Ambros sind Namen, die Bernhard wegen ihres Wortschalles und der edleren Bedeutung
anziehen durften. Kasimir ist polnischer Herkunft und kann sowohl ,Friedensbringer® als auch ,,Unruhe-
stifter” bedeuten, was auf die ambivalente Position des Dieners verweisen mag (man denke z.B. an seine
Rolle in Die Erfundene). Ambros leitet sich vom griechischen Wort auppooia ab, einer Gotterspeise, die in
der Ilias und in der Odyssee vorkommt und unsterblich macht. Ambros heif$t daher ,,Unsterblicher®, was
auf das Vorriicken der neuen Generation verweisen konnte, die vom Neffen repréasentiert wird.
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verkauft zu haben (Bl. 70ff). Der Neffe Ambros habe bereits Pline, das Anwesen zu modernisieren
und umzubauen (man denke hier an die Pldne des Sohnes von Saurau in Verstorung), aber Dr.
Vogl - der in mancher Hinsicht Dr. Mehlmann von Moos auf den Steinen dhnelt — will bis De-
zember alles abreifSen lassen. Nachdem die Hélfte an eine Versicherung und ein Achtel an die
Perlmoser Zementwerke verkauft ist, soll ein chemischer Industriebetrieb das Areal beziehen.
Dies wird also das letzte Mal sein, dass Labil die Sommerfrische auf dem Schloss Goldegg ver-
bringt.

Dabei handelt es sich um die Literarisierung einer wahren Begebenheit: Bernhard, der oft
zu Fuf$ vom St. Veiter Sanatorium nach Goldegg ging und die Gegend mit ihren Geschichten gut
kannte, durfte nicht entgangen sein, dass die damalige Besitzerin, Grafin Margarethe von Galen,
das Schloss am 20. Juli 1959 an die Salzburger Erzditzese verkaufte.!”> Die Grafin wurde dann
durch die Figur des Grafen ersetzt, die Erzdiozese durch Dr. Vogl, aber es ist ziemlich unbestreit-
bar, dass dieser Verkauf, der 1973 zum Erwerb des Schlosses seitens der Gemeinde Goldegg
fiihrte, als historische Grundlage fiir die Fiktion fungiert. Davon zeugt auch die Tatsache, dass
Bernhard Schwarzach St. Veit erst Ende 1960 an Fischer libergab, also ein ganzes Jahr nach dem
Besitzwechsel des Schlosses. Interessant ist zu merken, dass Bernhard in dieser Fassung den Na-
men ,,Galen“ trotzdem verwendete. Der Graf wird zwar nie mit dem eigenen Namen genannt,
aber auf Bl. 5 ist die Rede von einem Kardinal ,,G...“ (der Rest wurde gestrichen), vor dessen Grab
Labil und das Fréaulein stehen. Betrachtet man diese Stelle genauer, sieht man, dass sich unter
der dicken blauen Tintenschicht der Name ,,Galen® versteckt. Clemens August Graf von Galen
(1878-1946) war tatsachlich ein deutscher Kardinal, der sich aktiv gegen die Nazi-Ideologie ein-
setzte und deswegen 2005 seliggesprochen wurde. Allerdings befindet sich sein Grab nicht auf
dem Goldegger Friedhof — wo Labil und Bucklich herumgehen - sondern im Dom zu Miinster.

Die erzdhlte Zeit in Schwarzach St. Veitist trotz der ausgedehnten Erzdhlweise sehr kurz,
sie weist viele Anachronien, vor allem Analepsen auf, und dauert — wenn tiberhaupt — blofS ein
paar Tage. Das lasst sich vor allem anhand der Anekdote feststellen, auf welche in der Erzahlung
oft verwiesen wird — auf Bl. 264 wird Labil von Dr. Vogl empfohlen, den Postminister hochstper-
sonlich davon in Kenntnis zu setzen — und mit welcher der Roman zu Ende geht. In den Blattern
288-293 erfahrt der Leser, dass Labil am Tag seiner Ankunft eine scharfe Diskussion mit dem

Postvorsteher am Bahnhof hatte. Uberlastet mit Arbeit, hat dieser das am Morgen angekommene

175 Vgl. Zaisberger, Schlegel, S. 28f.
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Telegramm Labils nicht austragen konnen, was zur Folge hatte, dass keiner Labil und sein Gepéack
abgeholt und zum Schloss gefahren hat. Emport wegen des Benehmens des Postvorstehers, der
ihm gar nicht zuhoren will und seine Beschwerden nicht beachtet, schldgt Labil mit dem Stock
auf seine Hande. Darauf entwickelt sich eine Priigelei, in welcher Labil auch den jungen Gehilfen
mit dem Stock zu schlagen droht. Er kommt zwar unversehrt davon, aber der Postvorsteher lasst
ihn verstehen, dass diese Episode Folgen haben werde. Tatsachlich wird Labil angezeigt und -
vermutlich am Tag nach seiner Ankunft - nach dem Essen, wihrend alle anderen Giste noch am
Tisch sitzen, von zwei Gendarmen abgeholt und zur Polizeistation gefahren. Dort wird er in eine
Zelle gesperrt, bis der Inspektor hereinkommt, sich beim Herrn Professor entschuldigt, ihn -
vermutlich wegen seiner angesehenen Position — wieder in Freiheit setzt und personlich wieder
zum Schloss bringt.

Der Roman endet aber nicht mit dieser Szene, sondern mit dem Gedankenstrom Davids.
Neben dem Erzidhlstrang von Labil und Bucklich scheint in dieser Fassung ein zweiter Erzahl-
strang auf, der sich parallel zum anderen entwickelt: Es ist die Geschichte von David und Karl,
zwei Briider, in deren Gedanken die Begebenheiten von Jakob Zischek und Hufnaglwiederzuer-
kennen sind. Vor allem David scheint viel gemeinsam zu haben mit den Protagonisten der ande-
ren zwei Fassungen. Er ist mit einer Frau verheiratet — die nicht mehr ,,Marie“ heif$t, sondern
,Maria“ —, hat aber eine Affare mit Laura, deren Namen an die ,L.“ von Hufnag/und an die Ge-
liebte Petrarcas erinnert — und vielleicht deswegen tiiberall gestrichen und mit blauem Kugel-
schreiber durch das gingigere , Lilli“ ersetzt wurde. Er wohnt alleine mit einem Hund, hat sich
an einem Knaben vergangen — den er aber im Unterschied zu Hufnagl 6fters auf der Strafde sieht
— und fiirchtet Tag fiir Tag, von einem gewissen ,Nino“ angezeigt zu werden, der auf Bl. 24 ge-
strichen und durch den mysteriosen Namen , Volta“ ersetzt wird. Die Geschichte des Missbrau-
ches ist aber hier sehr kondensiert und nur fliichtig angedeutet, so dass die blofse Lektiire von
Schwarzach St. Veit ohne die Vorkenntnisse, die /akob Zischekund Hufnag/ dem Leser vermit-
teln, nicht ausreichen wiirde, um die Sorgen Davids zu verstehen. Das Ende ist hier komplett
offen: David gerit in Panik, als er den Polizeiwagen auf der Strafle unter seinem Fenster sieht,
seine Gedanken mischen sich mit dem Psa/m und der Text endet — wie in Hufnagl — mit der
Wiederholung der Absicht, keinem die Tiir aufzumachen. Der Name ,,David“ weist tibrigens die-

selbe Buchstabensequenz von ,Labil“ auf: Beide Namen enthalten die Vokale ,a“ und ,,i“, haben
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gleiche Konsonanten an den Wortenden und einen anderen in der Mitte. Ein dhnliches Phano-
men findet man auch in Kafkas Die Verwandlung, wo der Nachname des Protagonisten, ,,Samsa“,
dieselbe Struktur wie , Kafka“ hat.

Karl traumt hingegen von einer kiinstlerischen Karriere, er will Maler werden — man denkt
an den Maler Strauch —, aber die Eltern zwingen ihn, Tapezierer zu werden, also mehr oder we-
niger denselben Weg wie Fritz einzuschlagen, der Mann der Joana in Holzfdllen. Sein Glaube ist
nicht unerschiitterlich und er wird deswegen vom Onkel ausgeschimpft, der ihm — dhnlich wie
Bernhards Mutter in E7in Kind — vorwirft, der Familie nur Probleme zu verursachen. In mancher
Hinsicht ist das Briiderpaar eine Selbstprojektion Bernhards: David will Sanger werden, er arbei-
tet aber als Gerichtsreporter in Salzburg, und eine Kaufmannslehre wird in Erwdgung gezogen.
Karl, der auch eine kiinstlerische Ader besitzt, denkt iiber den Tod und {iber den Krieg nach, tiber
die Spuren, die dieser hinterlassen hat, und er macht Tiraden gegen Osterreich.

Es ist allerdings nicht einfach festzustellen, ob David und Karl zwei Briider oder einfach
zwei Seiten desselben Individuums sind, wie bereits Martin Huber hervorgehoben hat: ,wobei
unklar bleibt, ob es sich dabei um zwei Personen (Briider) handelt oder um zwei Bewusstseins-
zustdande einer Person®.!”® Dabei spielt auch der Stil eine grofSe Rolle, denn das stetige Springen
von Kopf zu Kopf, von einer zeitlichen bzw. ortlichen Ebene zur anderen, erschwert erheblich
das Verstandnis der Zusammenhénge. In Schwarzach St. Veit gibt es — im Unterschied zu allen
anderen Fassungen — aufSerdem eine Reihe von Gedankeneinschiiben: Es handelt sich um Pau-
sen im Erzahlduktus, um weitere Reflexionsebenen Davids und Karls, die immer genau ein Blatt
lang sind und jedes Mal mit einem Gedankenstrich eingeleitet und abgeschlossen werden. Wih-
rend die Geschichte von Labil und Bucklich sehr klar dargestellt ist, weil sie sich an einem be-
stimmten Ort abspielt, sind die Schicksale Davids und Karls hingegen noch undurchsichtiger we-
gen der vorherrschenden Verwendung des inneren Monologs bzw. des Bewusstseinsstroms. An-
dererseits gibt es im Roman viele Andeutungen darauf, dass die beiden Briider sind: Auf Bl. 7
denkt David an die komplizierte Beziehung mit dem Bruder: ,aber du und ich, wir beide, wir sind
wie zwei Blatter, die von einem einzigen Windstoss in zwei entgegengesetzte Richtungen getrie-
ben werden®. Man erfihrt, dass er als Kind am Sonntag mit dem Bruder in die Kirche gegangen
ist (Bl. 26), und Karl denkt, dass sein Bruder immer von einem Hausball redet, auf welchen er

aber nicht gehen will (BI. 138).

176 Huber 2006, S. 38.
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An einer anderen Stelle lasst Bernhard David von seinem Bruder auf eine Weise reden,

die sehr autobiografisch beladen ist:

»[--.] mein Bruder, der Medizin studiert, ist der einzige Mensch, der mein Dichten versteht, und dabei
hat er fast nichts als seine Schulbiicher gelesen, aber gerade das ist sein grosser Vorsprung gegen-

iiber allen anderen, die sich ihr ganzes Leben in der Literatur festgefressen haben [...]“!”’

Bedenkt man, dass Bernhard Schwarzach St. Veit (W 148/14) 1960 schrieb oder zumindest in dem
Jahr fertigstellte, ist es durchaus plausibel, dass er sich hier an seinen wahren Bruder anlehnte,
Dr. Peter Fabjan, der tatsdchlich 1958 angefangen hatte, Medizin zu studieren.!”® Es sind aber
auch Zeilen, die eine starke Skepsis den Lesern gegeniiber durchsickern lassen, sozusagen eine
gewisse Angst, nicht vollig verstanden werden zu konnen, die Bernhard wohl bereits in den ers-
ten Jahren gespiirt hatte. Davon zeugen zahlreiche Passagen im Text, wie beispielsweise das
Motto dieses Kapitels, mit welchem Labil seine Studie Der Hang zum Tode bezeichnet: ,eine
harte Arbeit, die niemand wiirdigen wird“.!”

Angesichts dieser Beobachtungen wire es also falsch zu denken, dass Schwarzach St. Veit
einen endgiiltigen Bruch mit dem von Bernhard bis dahin Geschriebenen darstellt. Der Text
speist sich auch aus den vorherigen Fassungen, deren Elemente kontinuierlich vorkommen: Da-
vid ist mit seinen Gedanken vor allem Trager der Inhalte von Jakob Zischekund Hufnagl, in ihm
befindet sich also ein starker Widerhall der Begebenheiten ihrer Protagonisten. Aber es werden
immer wieder auch jene Themen erwidhnt, wie die Krankheit, die Aufenthalte im Sanatorium, die
Liebe fiir die Musik, von denen das ganze Schwarzach-Konvolut durchdrungen ist. Selbst die Idee
des Schlosses, das die grofste Neuigkeit darzustellen scheint, ist im Grunde keine Neuigkeit, denn

sie befindet sich schon in W 148/7 auf Bl. 124:

[-..] aber es gab noch ein paar andere, nicht so grosse, nicht so auffallende Schlésser und Herren-
hauser, verstreut lagen sie im Wald, niemand sah sie, plotzlich tauchten sie hinter langen Reihen
von Biischen auf, hinter Baumstdmmen, ein grosses Tor aus Untersberger Marmor, hohe Fenster mit

schmiedeeisernen Gittern, in ihnen lebten sie, Neureiche, verarmte Adelige [...].!%°

7" NLTB, W 148/14, BI. 120.
178 Gespréach mit Dr. Peter Fabjan am 20.10.2015 in Obernathal.
17 NLTB, W 148/14, BI. 5.
180 Vg1, Stefano Apostolo, I/ muschio della memoria. Echi del passato in “Moos auf den Steinen” di Gerhard
Fritsch — Con una postilla su Thomas Bernhard, in “Studia Austriaca”, vol. XXIV, 2016, S. 43f. Dieselbe
Passage ist auferdem auch in Jakob Zischek auf Bl. 83 mit wenigen Anderungen enthalten.
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Schwarzach St. Veit stellt in gewisser Weise das Verbindungsglied der Versuchskette des
Schwarzach-Konvolutes dar, denn es integriert bereits verwendete Elemente mit neuen Einféallen
und thematischen Losungen. Unter den Neuerungen, neben dem Erzdhlstrang Labil-Bucklich
und dem radikal neuen Stil, 1dsst sich die Prasenz von Stellen registrieren, die in salzburgisch-
bairischem Dialekt verfasst sind, wie z.B. auf Bl. 167 (,,[...] da isa einegrennt, da isa a einigrennt,
da isa dann aussakemma, da isa davoglaffa, da isa hintuma kemma [...]*) und auf Bl. 205, wo man
aber eine eher experimentelle Verwendung des Dialektes findet, ohne jegliche Interpunktion und

Worttrennung, sozusagen eine Uberspitzung der Stilradikalisierung dieser Fassung:

[-..] kimmawenigeinasitzndazanninsunadadecknwerdschoanonanehockntuas-
dinetdafranamoidaseiundamoiduatseidewasdinetkennawerdtuadinet-
aufemeinasoigfreadedpfehotsamidumagnummaidaheunumasonstwi-
adawodimuassteinegehzadapaulinunansummakimmstwidazuawamideraglo-
anawenghoagardndedabackstnetnafreisdiummadddawischtnetfreilau-

siimednetdabeiseiwosangrontadafiirhoinduadfiianixunwidanix [...]

Dazu fallt auch der hidufige Gebrauch von Formeln der lateinischen Liturgie auf. Obwohl Bern-
hard zu der Zeit bereits ein Verhaltnis zur Religion entwickelt hatte, das nicht mehr als konven-
tionell bezeichnet werden kann, spielt die Welt des Glaubens in seinen Werken — und besonders
in den friithen - eine extrem wichtige Rolle. Man denke etwa an Der Schweinehiiter, an die Ge-
dichtzyklen wie Aufder Erde und in der Holle und In hora mortis, an den Privatdruck Psa/m. In
den Gedanken Davids - ein biblischer Name, der mit den Psalmen in Verbindung gebracht wer-
den kann - tauchen die Texte von Psalmen und Kirchengesidngen auf, wie ,,Confundantur su-
perbi“ (Bl. 29), ,Gaudens gaudebo in Domino“ (Bl. 210), ,,Qui habitat in adjutorio Altissimi“ (BI.
214). Es handelt sich um Gebete, die Bernhard wahrscheinlich auch unter dem musikalischen
Profil interessierten — seine Sdngererfahrung mit Kirchenliedern darf zudem nicht vergessen
werden. Auf Bl. 285 kommt aufSerdem das Vaterunser vor, zwar noch nicht in der Version ex
negativo von Frost, aber auch nicht in seiner Vollstandigkeit, denn David, der es nach Jahren
wieder auszusprechen versucht, kann sich daran nicht mehr erinnern.

Es ist schliefSlich wichtig zu beachten, dass in Schwarzach St. Veit auch Namen vorkom-
men, die in dieser Fassung eine sehr marginale, unauffallige Rolle spielen, in der spiteren Pro-
duktion aber prominenter werden sollten. Man denke an ,,Zamponi®“, den urspriinglichen Namen
des Oberlandesgerichtsrates, der sich im Kurzprosa-Stiick Exempel von Der Stimmenimitator

exemplarisch umbringt — und der ab der zweiten Auflage durch ,Ferrari® ersetzt wurde, nachdem
194



sich die Tochter des eines natiirlichen Todes gestorbenen Gerichtsrates gleichen Namens be-
schwert hatte. In W 148/14 kommt ,,Zamponi“ bereits vor, wenn der Ich-Erzidhler David an die
Arbeiter denkt, die kein hoheres Ziel haben und ihr ganzes Leben in Gasthdusern verbringen, bis
sie in einer Priigelei getotet werden. Das ist es, was sie vor einem ldstigen Gerichtsprozess und
vor Richtern wie Zamponi rechtzeitig rettet (Bl. 52). Einige Blatter spater taucht auch der Name
von Eisenberg auf, der Oberrabbiner Wiens in Aus/oschung, dem der junge Franz-Josef Murau
das ganze geerbte Anwesen weiterschenken will. In diesem Text begibt sich David zu einem ge-
wissen Herrn Eisenberg, Besitzer einer Hautverwertungsindustrie, um bei ihm als Schreibkraft in
Dienst zu treten, erfahrt aber vor Ort durch einen Assistenten, dass die Stelle schon vergeben
worden ist und dass er nicht eingestellt werden kann, da er keine Matura hat (Bl. 60ff). Spater
wird sich David auch an eine ungliickliche, unpersonliche Unterhaltung mit Eisenberg erinnern,

die blof$ zehn Minuten gedauert und ihn negativ beeindruckt hat (Bl. 128).

3.3.3.3 Schwarzach und St. Veit als Ort fiir mehrfache Inspiration

Ich habe Thomas Bernhard dann besucht und bin mit ihm mehrmals
Weihnachten, Neujahr nach St. Veit im Pongau hinaufgefahren, das
fiir ihn eine grofSe Rolle spielte. Auch das machte ihn zum AufSen-
seiter. Er war Jahre hindurch schwer lungenkrank gewesen, er hatte
TBC und war in Grafenhof in St. Veit, einem Lungensanatorium.
Das Eigenartige ist, dal§ Menschen, die einmal in Grafenhof waren,
dorthin immer wieder zuriickkehren und eine Bindung an den Ort
St. Veit haben.'®!

Wieland Schmied

Der Ortsname ,Schwarzach-St. Veit® wird nicht nur in der Fassung W 148/14 — im Titel, und im
Text auf Bl. 122 — ausdriicklich erwahnt. Er kommt auch in einigen veroffentlichten Werken vor,
wie etwa in Frost und im autobiografischen Band Die Kélte; in Holzfallen kommt Joanas Mann
Fritz aus Schwarzach St. Veit: ,Er stamme aus Schwarzach St. Veit, einem mir bestens bekannten
salzburgischen Eisenbahnknotenpunkt, sein Vater sei, wie auch anders, Eisenbahner [...]“.!®? Die

Hohlenforscher — und ihre zwei Rettungsmannschaften — des gleichnamigen Stiickes aus Der

181 Wieland Schmied, Lust am Widerspruch. Biographisches, Radius, Stuttgart, 2008, S. 123.
182 TBW 10, S. 77.
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Stimmenimitator sind auf mysteriose Weise in der Hohle zwischen Taxenbach und Schwarzach
verschwunden, und der von Gedichtnisverlust betroffene Freund und Doppelgéanger des Ich-Er-
zahlers in der Kurzgeschichte Wiedersehenhat ,hier, auf der Station Schwarzach-St. Veit, seinen
Anschluf§ versaumt®.!%3

In Bernhards Nachlass liegt aufSserdem ein anderes ebenfalls unveroffentlichtes Werk, Ge-
danken und Anséatze zu einer Philosophie der Uberwindung (W 124), das aber — wie man dem
Titelblatt entnehmen kann - urspriinglich einen anderen Titel tragen sollte, der sehr deutlich
auf die Wichtigkeit der Pongauer Ortschaft verweist: SCHWARZACH. Ansatze zu einer spateren
Philosophie der Uberwindung. Es handelt sich dabei um ein weiteres Stilexperiment, das teil-
weise aphoristisch gestaltet ist und die Satze des Malers Strauch gewissermafSen vorwegnimmt.
Wie man dem zweiten Blatt von W 124/1 entnehmen kann, wurde auch dieser Werkentwurf -
zumindest teilweise — in Schwarzach geschrieben: ,Schwarzach 1957, London, Wien, Lovran,
Schwarzach 1961°“. Bedenkt man die Eckdaten, dann ist es klar, dass Bernhard an diesem Expe-
riment und am Schwarzach-Projekt parallel gearbeitet hat, was wiederum auch die Priasenz der
Durchschlage in W 148/15 erkldaren konnte.'®* Wenn das Schwarzach-Projekt der Versuch eines
Romans ist, stellen die Gedanken und Ansatze zu einer Philosophie der Uberwindung eine
Sammlung von Uberlegungen und Maximen dar, die den Aphorismen von Pascal und Novalis
nicht ganz undhnlich sind. Es handelt sich um meistens kurze, knappe Satze, die nach Kategorien
in verschiedene Sektionen gegliedert sind, lapidare Weltanschauungen, die an die Urteile des
Malers Strauch von Frost — dessen Namen darin tatsdachlich vorkommt — und des Studienrates
von Jakob Zischekund Hufnagl erinnern.'®

Es scheint also hier angemessen, ein paar Worte zu dem Ort zu verlieren, den Bernhard
als Schauplatz seines Romanprojekts herangezogen hat. Im tiefsten Salzburger Land, am Ufer
der Salzach, noch im schonen Pongau, aber fast ans Pinzgau-Gebiet grenzend, liegt die von Bern-
hard literarisierte Ortschaft Schwarzach-St.Veit. In Wirklichkeit handelt es sich um zwei seit
1906 getrennte Gemeinden, die 1908 zu Marktgemeinden erhoben wurden: Unten im Tal liegt
Schwarzach bei ca. 600 miiA, ein wenig hoher befindet sich hingegen St. Veit, bei ca. 760 muA.
Der Begriff ,Schwarzach-St. Veit® iiberlebt also heute lediglich im Namen des Bahnhofs, der am

5. November 1877 — dank der Intervention des ehemaligen Biirgermeisters Rupert Pirnbacher

185 TBW 14, S. 447.

184 Vgl. Kapitel 2.3.14 (W 148/15).

185 Sjehe dazu auch Kapitel 2.3.14 (W 148/15) und 3.3.4 (Der Wald auf der StrafSe).
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beim Kaiser — eroffnet werden konnte und sowohl schnelle Giiterlieferung als auch effizienten
Personenverkehr ermdglichte.'®® Wichtiger wurde die Haltestelle Schwarzach-St. Veit aber nach
1905, als die erste Strecke der Tauernbahn — welche zwei bedeutende Stadte der Monarchie, Salz-
burg und Triest, in direkte Verbindung bringen sollte — bis nach Badgastein fertig gestellt und
Schwarzach-St. Veit ihre Ausgangsstation wurde. Von der Wichtigkeit dieser neuen Strecke
zeugt librigens die Anwesenheit des Kaisers Franz Joseph bei ihrer feierlichen Er6ffnung am 20.

September 1905:

Piinktlich um 7.50 Uhr fuhr der Hofsonderzug, begriifst von stiirmischen Hochrufen, Salutschiissen
und unter Glockengelidute, in die Station ein. Seine Majestét verliefs den Zug in Begleitung vieler
Wiirdentrager. Nach den iiblichen BegriifSungen und Ansprachen nahm Kardinal Fiirsterzbischof Dr.
Katschenthaler die Weihe des Eroffnungszuges und der Eisenbahnschienen vor. Dann lief$ sich der
Kaiser den Gemeindevorsteher von St.Veit, Robert Holzlechner, und die am Eisenbahnbau beteilig-

ten Beamten und Ingenieure vorstellen. ¥’

Im Lauf der Zeit wurde die Linie immer bedeutender, insbesondere weil sie die einzige Verbin-
dung zwischen Norden und Siiden in der Region darstellte, und heute noch wirkt Schwarzach-St.
Veit als wichtiger internationaler Eisenbahnknotenpunkt, wo tdglich Ziige von Miinster (D) nach
Klagenfurt, von Miinchen nach Rom, von Beograd nach Ziirich durchfahren.

Die Er6ffnung der Eisenbahnstation in Schwarzach-St. Veit und spater die Fertigstellung
der Tauernbahn (1909) ermdglichten natiirlich auch einen raschen Aufstieg des Fremdenver-
kehrs. Erste Besucher aus Salzburg und Ostosterreich (Wien, Linz) fuhren immer 6fter nach St.
Veit wegen der glinstigen Lage des Ortes, seiner Schonheit und seines tatsdchlich milderen Kli-
mas. Noch wer heute St. Veit besucht, wird angesichts der ruhigen Gemiitlichkeit des Ortes stau-
nen, der hoher und abgelegen von Schwarzach und vom Grofsteil des Schienen- und Straflenver-
kehr liegt. Umgeben von lippigen Wiesen und Almen, sieht der Kern des Dorfes genauso aus, wie

ihn Postkarten aus dem friihen vergangenen Jahrhundert portratieren, den breiten Marktplatz in

18 Karin Lindenthaler, Heimatbuch St. Veit. Unsere Marktgemeinde einst und jetzt, Eigenverlag der Markt-
gemeinde St. Veit, 1991, S. 323ff.
187 Ebd., S. 325f. Ein sehr ausfiihrlicher Bericht dieses Ereignis, Die Eréftnung der Tauernbahn, befindet
sich im ,,Salzburger Volksblatt“ von 20.9.1905, S. 4ff. ,Von hier aus nimmt der gewaltige Schienenstrang,
der den deutschen Norden mit der Adria verbinden wird, seinen Weg durch das Osterreichische Alpenge-
biet bis nach Triest, und der Kaiser selbst ist es, der der heutigen Er6ffnungsfeier durch seine Anwesenheit
die hochste Weihe verliehen hat. Der ganze Ort prangt im Flaggenschmuck, Fahnen und Reisiggirlanden
schmiicken die schmucken Bahnhofsgebiude und dicht gedriangt steht das Volk rings um den Festplatz,
um den geliebten Monarchen zu sehen, der um 7 Uhr 50 Min. friih hier eintreffen soll“ (ebd., S. 4).
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der Mitte und die ordentlich gereihten Hauser an beiden Seiten, die den Besucher hinauf zur
Kirche und zum Friedhof still begleiten. Eine erste Pension, die vom Backerwirt Josef Doppler
betrieben wurde, eréffnete schon 1906,'8® andere folgten kurz danach, und die Gegend fing lang-
sam an, sich zu einer beriihmten Sommerfrische zu entwickeln, so dass man schnell von einem
Osterreichischen Davos sprechen konnte.!® Selbstverstidndlich gab es auch Zeiten von Not und
grofSen Schwierigkeiten, wie etwa wiahrend der zwei Weltkriege, die sich auf die Erndhrungssitu-
ation der Gemeinde negativ auswirkten und die Pensionen — wenn iiberhaupt — nur mit verwun-
deten Soldaten fiillten. Nach dem zweiten Weltkrieg besserte sich die Situation jedoch langsam,
und die Ortschaft erfuhr einen neuen 6konomischen Aufschwung, der noch bis heute andauert.

Bald nach der Eroffnung der ersten Pension wurde auch die Lungenheilstitte Grafenhof
errichtet, die St. Veit in einen richtigen Luftkurort verwandelte und ihm einen grofSen Ruf iiber
die Salzburger Grenzen hinaus verlieh. Ein Jahr zuvor (Mérz 1912) wurde ndmlich der ,, Volksver-
ein zur Bekdmpfung der Tuberkulose“ gegriindet, ,dessen erstes Ziel die Erbauung einer Volks-
heilstétte in Salzburg war. Schon im Juli konnte man St. Veit als Standort dieser Heilstatte be-
kanntgeben. Ausschlaggebend fiir die Wahl [des] Ortes war dessen nebelfreie, windgeschiitzte
Hohenlage auf der Sonnenterrasse®.'”® Gerade in dieser Lungenanstalt fing die langjahrige Be-
ziehung zwischen St. Veit und Thomas Bernhard an, der nach seinem ersten Besuch im Jahr 1949
mehr oder minder jahrlich Gast in der Gemeinde war. Dass Bernhard in seiner Autobiografie das
Sanatorium und die Umgebung mit so dunklen Pinselstrichen schilderte, darf nicht iiberraschen:
Trotz der atemberaubenden Gegend muss die Atmosphire des Gebdudes — das heute noch sehr
serios und solid aussieht — eine sehr finstere gewesen sein, wo Stille und Disziplin herrschten
und die Prasenz des Todes tiber allem schwebte. Bernhard besuchte ndmlich die Anstalt als Ju-
gendlicher, als die Folge des Krieges noch langst nicht vorbei und seine Spuren noch nicht ver-
wischt waren. AufSerdem verfiigte die Medizin noch iiber unzureichende Mittel, so dass die Pati-
enten, die zur Anstalt hinaufgebracht wurden, nicht selten geringe Uberlebenschancen hatten.
Zweimal musste Bernhard in St. Veit einen Sanatoriumsaufenthalt antreten: Das erste Mal von
27. Juli 1949 bis 26. Februar 1950, und ein zweites Mal — nachdem er schon als geheilt entlassen

worden war — vom 13. Juni 1950 bis 11. Januar 1951,'"! als er sich weigert, wieder ins Sanatorium

188 Ebenda, S. 276.

189 Ebd., S. 286, Werbeprospekt.
19 Ebd., S. 308.

191 Mittermayer 2015, S. 78-81.
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zu fahren und auf eigene Faust - laut der Schilderung in dem Autobiografie-Band Die Kalte. Eine
Isolation - die dortige Behandlung unterbricht.!®

Die wiederholten mehrmonatigen Aufenthalte an diesem Ort ermdéglichten es Bernhard,
die Gegend und ihre Menschen niher kennenzulernen. Insbesondere der Umgang mit den Ein-
wohnern gab dem jungen Bernhard wichtige Anregungen, die ihm in seiner Karriere und in sei-
nem spateren Schaffen weiterhelfen sollten. Zwei Namen sind hier unter allen reprasentativ fiir
diese Zeit: Die Organistin Anna Janka und der Maler Rudolf Holz. Anna Janka (1897-1973), An-
fang der vierziger Jahre ebenfalls eine Patientin in Grafenhof, wurde nach ihrer Entlassung Or-
ganistin in St. Veit und wohnte in einer kleinen Holzkammer in dem heute verschwundenen und
durch das Altersheim ersetzten Armenhaus am Marktplatz, neben dem Mesnerhaus. Mit ihr
konnte der leidenschaftliche Sanger Bernhard oft stundenlang musizieren; er sang, und sie be-
gleitete ihn auf ihrem Harmonium, das heute noch im Seelackenmuseum von St. Veit zu sehen
ist. Die Gesangsstunden, die Bernhard auch mit Rudolf Briandle, einem anderen Organisten und
Patienten des Sanatoriums teilte, fiihrten am 27. Juli 1950 zu einem wichtigen Ereignis im Leben
Bernhards: An diesem Tag lernte er Hedwig Stavianicek kennen, die seine Stimme in der Kirche
gehort hatte.!”® Es mussten allerdings noch zweieinhalb Jahre vergehen, bis Bernhard und die
altere Dame eine wirkliche Beziehung kniipfen konnten: Im Dezember 1953 war Bernhard erneut
in St. Veit und traf sich bei Anna Janka mit Hedwig Stavianicek, die ihn nun endgiiltig unter ihren
Schutz nahm.'**

Rudolf Holz (1899-1981) war hingegen Maler, stammte aus einer relativ wohlhabenden
Familie — der Vater war Finanzbeamter — und war ein talentierter Kiinstler, wie seine ebenfalls
im Seelackenmuseum aufbewahrten Zeichnungen zeigen. Der Alkohol liefd jedoch all die Ruh-
mespldne ins Wasser fallen und zwang ihn, die letzten drei Jahrzehnte seines Lebens im Armen-
haus in St. Veit zu verbringen. Die vielen Besuche bei Anna Janka fiihrten also dazu, dass Bern-
hard in Kontakt zu Holz kam, ihn kennenlernte und sich an seine Figur fiir den Maler Strauch in
Frost anlehnte. Der Name ,Strauch® ist zwar mit ,Holz‘ zu verkniipfen, aber er kann auch an das
Verb ,straucheln’ oder an den Austriazismus ,strauchen’ im Sinne von ,schnupfen’ erinnern, was
natiirlich zum Bild eines bediirftigen und aus der Gesellschaft ausgestofsenen Menschen passen

kann.

12 TBW 10, S. 403.
195 Fiir eine sehr detaillierte Schilderung dieser Begegnung siehe Bréndle, S. 65-67.
194 Mittermayer 2015, S. 106.
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Aber die Gegend um Schwarzach und St. Veit inspirierte Bernhard schon vor der Nieder-
schrift von Frost, dessen Handlung in der benachbarten Ortschaft Weng (Gemeinde Goldegg)
spielt. Deutliche Spuren davon finden sich natiirlich schon in den Fassungen des Roman-Projek-
tes Schwarzach St. Veitund in der Kurzprosa Ereignisse, die bekanntlich zwar erst 1969 publiziert
wurde, aber schon Ende der fiinfziger Jahre entstand. Dass das Pongau-Gebiet im friihen Bern-
hard’schen Werk eine so grofse Rolle spielt, liegt {ibrigens auch daran, dass sein Bruder, Dr. Peter
Fabjan, als Medizinstudent eine sogenannte Famulatur am Krankenhaus in Schwarzach machen

musste, was fiir Bernhard einen Grund fiir weitere Besuche darstellte.

*

Schwarzach und St. Veit bleiben im Schwarzach-Projekt allerdings eher im Hintergrund, nur ein-
mal scheint ihr Name grofSgeschrieben und klar buchstabiert auf, ,SCHWARZ-ACH-SANKT-
VEIT, was sich sehr wahrscheinlich auf eine Bahnhofsansage beziehen mag.'*> Dass sich Bern-
hard dafiir entschieden hat, seinem Werk den Namen dieser Eisenbahnhaltestelle zu geben, kann
mehrere Griinde haben. Erstens der Name selbst: Bernhard war bekanntlich immer von Namen
fasziniert, die in der deutschen Sprache seltsam bzw. ungewohnlich klingen — man denke blof$
an Amrasoder Am Ortler. Nachricht aus Gomagoi, in beiden Fallen Titel, die erst dann komplett
verstindlich werden, wenn man auch anderer Sprachen méchtig ist und somit die verschliissel-
ten Etymologien zu entziffern vermag. Etymologien, die sich trotz allem manchmal auch als vol-
lig falsch erweisen, wie im Fall von Beton, wo das spanische Wort ,cementerio® (Friedhof) durch
die Assonanz mit ,Zement verbunden werden kann, ungeachtet dessen, dass die zwei Nomen
vOllig verschiedene Staimme haben. Nicht zu vergessen ist auch, dass es sehr wahrscheinlich
Bernhard war, der Gerhard Fritsch die Idee fiir den Titel seines Romans Faschingvorschlug, wo-
bei ,Fasching® mit ,Faschismus’ nichts zu tun hat, auch wenn die daraus resultierende Suggestion
sehr interessant ist.'* Denkt man an den Namen ,Schwarzach-St. Veit’, ist man sofort vom Klang
von ,Schwarzach® betroffen, das die Farbe ,Schwarz‘ und die Interjektion ,Ach‘ enthalt. Aber der
Name musste fiir Bernhard auch eine symbolische Bedeutung haben, die mit der geographischen

Lage des Ortes verkniipft ist. In Die Kalte. Eine Isolation liest man:

19 TBNL, W 148/14, Bl. 122.

19 Vgl. BBF, S. 100. In der von Fritsch Bernhard geschenkten Kopie steht die Widmung: ,,fiir Thomas/zum
Dank fiir den/Titel und {iberhaupt/Gerhard/September 68°. Vgl. Hoell, S. 185.
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[...] ihr Ziel war die Liegehalle gewesen, eine halbverfallene Holzveranda im Freien, angebaut an das
Hauptgebdude, offen gegen das Heukareck, den zweitausend Meter hohen Berg, der vier Monate
lang ununterbrochen seinen kilometerlangen Schatten auf das unter der Heilstétte liegende Tal von
Schwarzach warf, in welchem in diesen vier Monaten die Sonne nicht aufging. Welche infame
ScheufSlichkeit hat sich der Schopfer hier ausgedacht, war mein Gedanke gewesen, was fiir eine ab-

stofSende Form von Menschenelend.!®’

Der Name ,,Schwarzach® kann also, in so einen Kontext eingebettet, die Idee einer finsteren Ret-
tungslosigkeit hervorrufen, wo Dunkelheit, Elend und Krankheit herrschen. Dariiber hinaus
sollte auch nicht vergessen werden, dass der Heilige Vitus — der zweite Teil des Projekttitels — in
der christlichen Tradition Schutzpatron u.a. gegen Besessenheit, Aufregung und Hysterie ist,
psychische Zustédnde, die nicht nur deutlich von der Lungenheilanstalt evoziert werden, sondern
auch von dem naheliegenden Schloss der Irrenanstalt Schernberg, das in Schwarzach St. Veit (W
148/14) tatsachlich vorkommt.

Der Ortsname ,Schwarzach® ist freilich kein Unikat im stidlichen deutschsprachigen Ge-
biet: In Vorarlberg gibt es eine andere gleichnamige Gemeinde, und zahlreiche ,Schwarzach® lie-
gen auch in Bayern, in Baden-Wiirttemberg, im schweizerischen Kanton Thurgau und in West-
béhmen (heute Svarcava). Dasselbe gilt auch fiir ,St. Veit, das als Ortsname nicht nur im Salz-
burger Pongau, sondern auch in Kdarnten, Osttirol, Nieder- und Oberosterreich, in der Steiermark
und auch anderswo als Ortsteilname zu finden ist. Oft hat sich Bernhard in seiner spateren Kar-
riere dhnlicher geographischer Zweideutigkeiten bedient: Im autobiografischen Band £in Kind
erzahlt er, auf arztlicher Empfehlung als Kind nach Saalfeld in Thiiringen, ,,in ein Heim tief im
Wald”“ geschickt worden zu sein, wihrend seine Familie glaubte, er wiirde blof nach Saalfelden
(Salzburg) fahren.!”® Auch Weng, der Schauplatz von Frost, ist {ibrigens kein Unikat: Weng ist ein
in der Schweiz, Osterreich und Bayern — auch mit verschiedenen Varianten — extrem verbreiteter
Ortsname, selbst im Oberpiemont, in der Nahe von Alagna (Im Lande), mitten in der ehemaligen
deutschen Sprachinsel der alemannischen Walser-Gemeinde, befindet sich heute noch eine ab-
gelegene, gleichnamige Siedlung (mit der Variante ,In d’Weng®).

Was aber Weng, Schwarzach und St. Veit angeht, steht aufSer Zweifel, dass sich Bernhard
ausschliefSlich auf diese Ortschaften beziehen wollte, da die Andeutungen auf tatsdchlich exis-

tierende Gebdude und Gegenden vielfach und bedeutend sind. Schaut man die geographische

97 TBW 10, S. 313.
19 Ebd., S. 486-489.
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Karte Osterreichs an, scheinen aufSerdem die Gemeinden Schwarzach und St. Veit im genauen
Zentrum des Landes zu liegen, und man hat den Eindruck, dass man zwei Linien ziehen konnte,
die mit den Zugverbindungen Bregenz-Wien und Salzburg-Villach identifizierbar sind und ideell
das ganze Osterreich in vier Segmente teilen konnten.'” Auch das wire ein typischer Zug der
Poetik Bernhards, wenn man sich iiberlegt, wie oft und mit welcher Bedeutung das Konzept der
Grenze auftaucht, sei diese geographischer, stilistischer oder biologischer Natur. Das taucht auch
in der Dualitit der ausgewihlten Ortschaft auf: Schwarzach liegt unten im Tal und ist eine Ge-
meinde mit einer starken Konzentration von Fabrikarbeitern — was die ununterbrochene SPO-
Flihrung seit dem Kriegsende erklaren konnte —,*° wiahrend St. Veit ein ldndliches, von Almen
umgebenes Dorf am Berghang mit einer eher konservativeren Bevolkerung (OVP-Fiihrung) ist.
Aber bis auf den Namen des Bahnhofs spielen im Roman-Projekt Schwarzach St. Veit die
zwei Gemeinden keine bedeutende Rolle: Die Dorfer und ihre Einwohner werden nie ausdriick-
lich erwdhnt, und das Sanatorium in Grafenhof wird erst in der Autobiografie ausfiihrlich litera-
risiert. Es steht trotzdem aufSer Zweifel, dass der Schauplatz eines grofsen Teils des Erzdhlten im
W148/14 die Gegend um Goldegg und Schwarzach ist: Der Graf, bei welchem Labil zu Gast ist,
bewohnt ein altes Schloss, das nach einigen Seiten leicht mit dem Schloss Goldegg identifizierbar
ist und ausdriicklich genannt wird. Dorthin kommen die Gaste auf einer Strafe vom Bahnhof -
zu FufS oder von einem Chauffeur gefahren — hinauf. Auch der kleine Goldegger See scheint im
Text auf, in welchem er aber — wahrscheinlich, weil poetischer, oder jedenfalls, weil das kein
richtiger See ist — als Teich bezeichnet wird. Obwohl die Kirche und das naheliegende Dorf kom-
plett ignoriert werden — so dass man den Eindruck gewinnt, das Schloss liege isoliert —, wird das

nicht weit entfernte Schloss Schernberg ausfiihrlich beschrieben und thematisiert. An diesem

199 Mitten auf Blatt 268 von W 148/14 sagt das Fraulein: ,der grosse Vorteil des Schlosses ist, dass es in der
Nihe des Eisenbahnknotenpunkts liegt, dass es in alle Richtungen, das heisst zu allen wichtigeren Aus-
flugsorten gleich weit sei”. Dieselbe Stelle findet sich, leicht umformuliert, auch in /n der Hohe: ,,Der grofRe
Vorteil des Gasthauses sei, daR es in der Nidhe des Eisenbahnknotenpunkts liegt“ (TBW 11, S. 105f). Man
siehe dazu auch Frost, wo das Schwarzacher Krankenhaus beschrieben wird: ,,Alles an einem Eisenbahn-
knotenpunkt, an der Uberschneidung mehrerer LandstraRen“ (TBW 1, S. 288).

200 Tn Schwarzach gab es bis Anfang der achtziger Jahre auch die SiifSwarenfabrik Schatzmann, auf welche
sich Bernhard sehr wahrscheinlich bezieht, wenn er die ,,Schokoladenfabrik® erwdhnt (W 148/14, Bl. 174).
Diese Fabrik, die — hochstwahrscheinlich unmittelbar nach dem Zweiten Weltkrieg — von der Vorarlberger
Familie Schatzmann eroffnet, 1983 bzw. 1984 geschlossen und 1986 schliefSlich abgerissen wurde, hatte
lange Zeit grofsen Erfolg, und viele Menschen kamen auch von weit nach Schwarzach wegen des ,,Waffel-
bruchs“. Unbekannt ist leider das genaue Griindungsjahr der Fabrik, die jedenfalls in der Chronik der
Schwarzacher Transportfirma Hettegger (http://www.hettegger-transporte.at/geschichte.html), die die
Zuckertransporte erledigte, bereits ab 1946 erwidhnt wird. Mein Dank fiir diese Informationen gilt Herrn
Andreas Haitzer, Biirgermeister von Schwarzach im Pongau (E-Mail-Auskunft von 31.7.2017).
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Ort, der heute eine Anstalt fiir die Betreuung von Menschen mit Beeintrdchtigungen ist, aber zur
Zeit Bernhards noch eine Irrenanstalt war, wurde im Jahre 1941 eine der dunkelsten Seiten in der
Geschichte des Tales geschrieben: Am Morgen des 21. Mérz holte eine SS-Abteilung fast alle
Gaste der Anstalt ab — nur eine kleine Gruppe konnte sich im Wald verstecken — und transpor-
tierte sie nach Linz (Schloss Hartheim). Alle wurden dort zu einem spateren Zeitpunkt im Rah-
men des Euthanasie-Plans ,Lebensunwertes Leben“ ermordet. Bernhard geht in seinem Werk
auf dieses Verbrechen nicht ein, aber die Irrenanstalt dient als Kulisse fiir den bereits erwdhnten
Spaziergang von Labil mit dem Fraulein Bucklich. Belegt ist, dass Bernhard wahrend seiner Auf-
enthalte in St. Veit direkt in Kontakt mit den Gasten der Irrenanstalt kam, wie aus einer schonen
Anekdote von Rudolf Brandle sehr gut hervorgeht. Ende Juli 1950, zwei Tage nach der ersten
Begegnung mit Hedwig Stavianicek, beschlossen Bernhard und Brindle, der Dame eine Uberra-
schung zu bereiten und sie in Goldegg zu treffen, wihrend sie dort einen Ausflug mit einer deut-
schen Freundin machte. Auf dem Weg dahin trafen sie auf einen slowenischen Geistlichen, der
in Schernberg Pfarrer war und sie durch die Kirche und den Hof des Instituts fiihrte, wo die Pati-

enten,

meist unheilbare Fille, gerade spaziergingen oder apathisch in der Sonne safSen. Als wire er der
Prinzipal eines Panoptikums menschlichen Elends, fiihrte er uns von einem zum anderen, da und
dort auf eine besonders skurrile Figur hinweisend. Zuletzt kamen wir zu einer weiffhaarigen Alten,
die auf einem zerschlissenen Fauteuil thronte und uns huldvoll die Arme zum Handkuf$ entgegen-
streckte. Wie es hief, bildete sich ein, die letzte Kaiserin zu sein. Thomas war von der grotesken
Szenerie ganz fasziniert, sie belustigte ihn und machte ihn zugleich betroffen; er war kaum wegzu-

bringen und schien den Anlafl unseres Ausflugs ganz vergessen zu haben.?"!

Solch eine Episode mag natiirlich seine empathische Haltung zur Lage der Irren erkldren, die er

in seinem 1962 erschienenen Gedicht Die Irren Die Héftlinge mit der Situation der Gefangenen

201 Brindle, S. 67f.
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vergleicht.?’? Das Institut kommt aufSerdem im Prosastiick Wahnsinn — in Der Stimmenimitator

- vor,2® und sehr kurz auch am Schluss von Amras, wie Wieland Schmied betont:

Und ich habe mit Bernhard weite Spaziergdnge gemacht, bei denen er auf Schermberg [sic] zeigte,
auf diese Irrenanstalt, die dann in seinem Buch Amras eine grofse Rolle spielt, auch der Protagonist
dieser Erzahlung wird dorthin eingeliefert. Und da gibt es dann den wunderbaren Schlufdsatz: ,,Mein

Studium will ich nicht aufgeben, in Zukunft nur noch in mir se/bstbetreiben...“?

Die geographische Beschaffenheit des Kosmos im SchAwarzach-Projekt — in W 148/14 am deut-
lichsten geschildert — erinnert iibrigens an die Welt von Thomas Manns Der Zauberberg. Die
schon erwidhnte und aus heutiger Sicht etwas forcierte Ahnlichkeit mit dem Schweizer Kurort
Davos in Graubiinden, wo Manns Roman spielt, basiert nicht nur auf dem touristischen Element,
sondern auch auf anderen Faktoren: Bahnhof, Sanatorium und Symbolik der Lage. Der Bahnhof
von Schwarzach-St. Veit kommt in der Fassung W 148/14 (Schwarzach St. Veit) oft vor und spielt
dort eine zentrale Rolle: Er wirkt als Verbindungselement zwischen dem Mikrokosmos des
Schlosses und der dufderen Welt. Dort steigen all die Gidste aus, die dann zum Schloss kutschiert
werden oder zu Fuf$ hinaufgehen. Auch Labil kommt mit dem Zug am Bahnhof an, wo er sofort
jene Reiberei mit dem Postvorsteher und dessen Gehilfen hat, die auf den ersten Blattern nur
angedeutet wird. Erst im Lauf der Erzdhlung erfahrt man auf detailliertere Weise, was am Bahn-
hof wirklich passiert ist und welche Konsequenzen das fiir Labil haben wird. Zum Bahnhof begibt
sich librigens der alte Doktor regelmafig, um Zeitungen zu holen (Bl. 8), was natiirlich auch an

die Gewohnheit des Malers Strauch in Frosterinnert.

202 Die Insel-Ausgabe aus dem Jahr 1988 von Die Irren Die Haftlinge weist unter der Spalte der Irren aus-
gerechnet die Ort- und Zeitangabe ,,Schernberg 1949“ - allerdings mit einem kleinen Fehler: ,,Scherm-
berg“ statt ,,Schernberg®. Das Jahr ,,1949“ ist symbolisch oder - falls es sich auf die oben geschilderte
Anekdote bezieht — basiert auf falscher Erinnerung. Unter der Spalte der Héftlinge liest man hingegen
»Garsten 1950“. Dabei handelt sich aber um einen Zusatz, der sowohl in dem Privatdruck von 1962 als auch
im Band 21 (Gedichte) der Werkausgabe fehlt.

203 _Die Post hat ihn schliefSlich in die Irrenanstalt Scherrnberg [sic] einweisen lassen, wo er in einer Brief-
trageruniform umhergeht und fortwahrend Briefe austragt (TBW 14, S 339). Auch hier ist die Schreibweise
falsch.

204 §chmied 2008, S. 123f. Die falsche Schreibweise ,,Schermberg“ kommt auch in der Werkausgabe-Version
von Amrasvor, dessen Schlusssatz allerdings folgender ist: ,,...herrschen in unseren Irrenhdusern uns alle
beschdmende Zustinde“. Der von Schmied angegebene Satz ist in Wirklichkeit der vorletzte (vgl. TBW 11,
S. 179).
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Der Zauberbergbeginnt mit der Beschreibung der Reise Hans Castorps, der im Hochsom-
mer aus dem nordlichen Hamburg nach Siiden fahrt. Eine weite, lange Reise, die ihn anldsslich
eines dreiwochigen Kuraufenthaltes nach Davos fiihrt. Nachdem er in Landquart angekommen

und umgestiegen ist,

beginnt der eigentlich abenteuerliche Teil der Fahrt, ein jaher und zdher Aufstieg, der nicht enden
zu wollen scheint. Denn Station Landquart liegt vergleichsweise noch in mafdiger Hohe; jetzt aber
geht es auf wilder, drangvoller Felsenstrafie allen Ernstes ins Hochgebirge. [...] Er sah hinaus: Der
Zug wand sich gebogen auf schmalem PafS$; man sah die vorderen Wagen, sah die Maschine, die in
ihrer Miihe braune, griine und schwarze Rauchmassen ausstief$, die verflatterten. Wasser rauschten
in der Tiefe zur Rechten; links strebten dunkle Fichten zwischen Felsblocken gegen einen stein-
grauen Himmel empor. [...] Er sah, dafs der Aufstieg ein Ende genommen hatte, die Pafhohe iiber-

wunden war. Auf ebener Talshohe rollte der Zug nun bequemer dahin.?%

In der besten Mann’schen Manier wird hier der Aufstieg zum Kurort erzédhlt. Sehr pittoresk be-
schrieben und in einen Ort eingebettet, wo die erstaunlichen Ergebnisse der technologischen
Unterjochung der Natur sehr priasent geschildert werden konnen - aber man denke auch an die
Zuglektiire des Protagonisten —, ist Castorps Zugfahrt durchaus positiv konnotiert und scheint -
aber natiirlich scheint es nur so — daher eine wahrhafte Reise in die Hohe zu sein, und somit in
die erhoffte Genesung. Obwohl das Eisenbahnelement in Schwarzach St. Veit nur vage angedeu-
tet ist und der Leser noch viel Vorstellungskraft braucht, um die Handlungskulissen zu ergidnzen,
erhilt man in Frost, das dieselbe Gegend als Schauplatz hat, ein ausfiihrlicheres und symbolisch

beladenes Bild:

Ich bin mit dem ersten Zug gefahren, mit dem Halbfiinfuhrzug. Durch Felswinde. Links und rechts
war es schwarz. Mich frostelte, als ich einstieg. [...] Der Zug dchzte durch das Flufstal [...] Der Zug
polterte und stiirzte, wie der Fluf$ neben ihm, hinunter. Immer diisterer wurde es. [...] Weng liegt
hoch oben, aber noch immer wie tief unten in einer Schlucht. Uber die Felswidnde zu kommen ist

unmoglich. Allein die Bahn unten schafft einen Ausweg.?%

Mit wenigen, prignanten Satzen gelingt es Bernhard, das Bild einer miihsamen, ja fast gefahrli-
chen Fahrt wiederzugeben, die inmitten einer feindlichen und diisteren Gegend stattfindet. Der

Zugwird in seiner Gangart mit dem Wasserrauschen des Flusses verglichen, obwohl sie allerdings

205 Thomas Mann, Der Zauberberyg; S. Fischer, Frankfurt, 2012, S. 11-14.
W0 TBW 1, S. 8-11.
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in die entgegengesetzte Richtung laufen: Die Salzach fliefSt ab Schwarzach nach Norden, und der
Zug des Famulanten, der sehr wahrscheinlich von Salzburg kommt, fahrt nach Siiden. Im Gegen-
satz zur Castorps Reise, die nach oben gerichtet ist, bringt die Fahrt den Famulanten symbolisch
nach unten: Endziel ist Weng, eine als trostlos beschriebene Ortschaft, die gleichzeitig hoch
oben und tief in einer Schlucht liegt. An beiden Orten befinden sich Sanatorien bzw. Kuranstal-
ten, wo sich die von der Gesellschaft abgekapselten Gaste aufhalten. In Davos gibt es zahlreiche
elegante Institute wie den ,Berghof®, und in den Gemeinden Schwarzach und St. Veit befinden
sich das Sanatorium Grafenhof und die Irrenanstalt Schloss Schernberg. Allerdings, will man
beide Ortschaften und ihre Institute vergleichen, wiirde man auf tiefe Diskrepanzen stofSen, wie
auch Rudolf Brindle, erst Mitpatient wihrend der Sanatoriumsjahre und dann langjihriger

Freund Bernhards, in seiner Zeugenfreundschaft betont:

Sich in Davos kuriert zu haben, deutete auf einen gewissen sozialen Status. Nach Grafenhof gehen
zu miissen, das bei der Bevolkerung den denkbar schlechtesten Ruf hatte, war hingegen so ziemlich
das Argste, was einem passieren konnte. Die Assoziation mit der Krankheit machte aus des schonst-

gelegenen Heilstitte eine Stétte des Unheils.?"”

Im Zentrum von Schwarzach St. Veit steht jedenfalls keine Kuranstalt, sondern ein Schloss: Dort
trifft sich regelmifSig jedes Jahr eine raffinierte und dekadente Gesellschaft, keine heterogene
Ansammlung wie am Mann’schen Berghof, sondern eine eher homogene, meistens aus grofSbiir-
gerlichen Osterreichern bestehende Gruppe, die schon erste Anzeichen der Krankheiten und
Verstorungen der spateren Bernhard-Werke zeigt.

Interessant ist hingegen, wo genau sich die Schauplitze beider Werke befinden und wel-
che Symbolik sie evozieren. Zwischen Vorarlberg, Siidtirol und dem lombardischen Veltlin ein-
gefasst, liegt Davos im siidostlichen Schweizer Kanton Graubiinden, einem Ort, wo mehrere Kul-
turen zusammenkommen: die Schweizer-Deutsche, die Ratoromanische, die Schweizer-Italieni-
sche. Hans Castorp fahrt dorthin um der Gesundheit willen, da er aber er aus dem hohen Norden
Deutschlands stammt, erweist sich sein Reiseziel als diametral entgegengesetzt innerhalb des
deutschsprachigen Raums. Dadurch hat man neben der tiblichen Gegenstellung Krankheit-Leben
auch die Dichotomie Norden-Siiden des gleichen Identitatsraums. Davos kann aufSerdem als
Zentrum Europas gelten, wohin kleinere Deputationen aller Lander unmittelbar vor der Kata-

strophe zusammenkommen. Schwarzach und St. Veit liegen hingegen — wie schon festgestellt —

207 Bréndle, S. 49.
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im idealen Mittelpunkt Osterreichs. Anders als Davos Dorf/Platz, das bis 1909 — und also noch
zur Zeit der Ankunft Castorps, die im Hochsommer 1907 erfolgte — Endstation der 1890 eroffne-
ten Schmalspurbahnstrecke Landquart-Davos war, ist Schwarzach-St. Veit schon immer ein
Durchgangsbahnhof gewesen, der iiber die Jahre immer internationaler wurde. An diesem Bahn-
hof kreuzen sich die verschiedenen Strecken, gehen fiir einen Moment parallel nebeneinander
und dann wieder in alle Richtungen auseinander. Auf dieselbe Art und Weise ist die Fassung
148/14 strukturiert: Dort ist der Leser ndmlich mit Erzahlstrangen konfrontiert, die eng mitei-
nander verwoben sind und sich kontinuierlich iiberlappen, ohne dass sie sich klar voneinander
trennen. Alles ist fliissig an dieser Erzdhltechnik, und die Schicksale der Protagonisten scheinen

wie auf Schienen wegzugleiten, bald parallel, bald auseinander.?®

*

Schwarzach im Pongau und die ganze Umgebung wurden noch ein weiteres Mal in der Literatur
verewigt. Im Jahr 1996 veroffentlichte O.P. Zier (Kiinstlername des Autors Othmar Peter Zierlin-
ger) den Roman Schonzeit, der sich intensiv mit der Gegend in den Jahren des Nationalsozialis-
mus nach dem osterreichischen Anschluss auseinandersetzt. In Schwarzach starb iibrigens 1973
der Schriftsteller Karl Heinrich Waggerl, welcher nicht nur ein begeisterter Anhanger des Natio-
nalsozialismus, sondern auch ein bedeutender Vertreter der Heimatliteratur der Nachkriegszeit
war. Denkt man an die friihe, kurze Phase Anfang der fiinfziger Jahre, als Bernhard sich der Hei-
matliteratur anschlieen zu wollen schien, fallen gewisse Ahnlichkeiten mit dem Werk Waggerls
auf, insbesondere was die Weihnachtsgeschichten betrifft. Obwohl er sich nie auf Waggerl bezog,
ist Bernhards Verehrung fiir Stifter bekannt, und im Rahmen eines Interviews mit Peter Hamm
behauptete er, dass die Biicher von Rosegger fiir ihn ,,das erste grofSe Leseerlebnis“ waren.?”
Nur einmal soll der Name des Pongauer Schriftstellers in Verbindung mit ihm gebracht
worden sein, und zwar in einem Bericht an das Ministerium fiir Unterricht und Kunst, den Hans
Rochelt verfasste, nachdem er Bernhard 1971 auf einer langen Lesereise in Italien und Jugosla-
wien im Rahmen des vom Ministerium geforderten , Literaturjahres 1971“ unter dem Motto
,Zeitgenossische Osterreichische Literatur” begleitete. Am 24. Februar liest Bernhard im damals

lebendigen und heute verfallenen kulturellen Zentrum , Stella Matutina“ von Gorizia, aber die

208 Siehe dazu Kapitel 5.1.1.2 (Das Eisenbahn-Muster).
209 TBW 22,2, S. 104.
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geplante Lesung findet, ,,trotz ausfiihrlicher Ankiindigungen, nur vor etwa 20 Personen, vorwie-
gend dlteren Damen, statt; das Publikum erwartet eher einen Autor von der Art eines Karl Hein-

rich Waggerl und ist entsprechend enttduscht.2!

210 Mittermayer 2015, S. 213. Ein weiterer, weniger relevanter aber doch ziemlich amiisanter Hinweis auf
Waggerl kommt in einem Brief von Anneliese Botond vom 28. November 1964 vor. Hier ist die Insel-Lek-
torin bemiiht, Bernhard zu erkldren, dass ihm der Insel Verlag im Vergleich zu Suhrkamp doch die besten
Chancen anbieten kann: ,Selbst wenn ich keine grosse Furcht habe, dass Sie je zu einem Magermilchlie-
feranten werden konnten, so meine ich doch (nicht aus Konkurrenzneid), dass Sie sich besser nicht unter
die Kédlber am Suhrkampbarren stellen sollten. Da scheint mir die Insel-Alm, wenn sie auch jetzt ein biss-
chen abgewirtschaftet ist, schon allein durch das Hinterland der alten Literatur, doch freier und weitldau-
figer zu sein. Sie ist fiir Sie, glaube ich, die angemessenere Landschaft, wenn man von den waggerlschen
und ein paar anderen Kraut- und Riiben-Schrebergartlein absieht® (zitiert nach Hackl, S. 250).
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3.3.4 Der Wald auf der Stralse (W 148/17 und W 148/2a+2b; W 148/15)

Bei Der Wald auf der StrafSehandelt es sich um eine Fassung, die im Schwarzach-Konvolut nicht
mehr als Ganzes vorhanden ist. Sie ist de facto verstimmelt worden: Die 33 Blatter samt grauer
Mappe, die sich heute noch in W 148/17 befinden, sind die einzigen, die von Bernhard nicht ver-
wendet wurden, als er Ende 1988 sein letztes Werk — /n der Hohe — zusammensetzte. Die restli-
che Originalvorlage dieses Werkes — d.h. fast alle aus W 148/17 herausgegriffenen Blatter — be-
findet sich in W 148/2a+2b.2!! Wenn wir heute mit Sicherheit noch etwas {iber die urspriingliche
Komposition von Der Wald auf der StrafSe wissen, verdanken wir es der Tatsache, dass Bernhard
es in zweifacher Kopie tippte: In W 148/15, neben den Bldttern eines anderen Projektes, ist ndim-
lich fast die ganze Fassung im Durchschlagsformat enthalten, die auch eine genaue Rekonstruk-
tion des kompositorischen Prozesses von In der Hohe ermoglicht.?'? Nur wenige Durchschliage
(13) sind hier entfernt worden und verloren gegangen, wihrend sich die ersten drei in W 148/16
befinden. Es ist sehr wahrscheinlich, dass die Korrekturen in W 148/17, vor allem die Unterstrei-
chungen, die auf die geplante Gliederung in Absatze verweisen, erst nach der Zuriicksendung
von Suhrkamp entstanden sind. Vielleicht sogar erst 1988, als Bernhard an /n der Hohe zu arbei-
ten anfing. Bis auf sparliche Ausnahmen befinden sich ndmlich in W 148/15 keine Eingriffe, und
es ist schwer vorstellbar, dass Bernhard an Suhrkamp ein relativ stark iiberarbeitetes Manuskript
geschickt hatte, so wie W 148/17 heute aussieht. Es kann also angenommen werden, dass die
meisten in W 148/17 vorhandenen Korrekturen erst spater, vielleicht erst 1988 als vorbereitende
Stufe zur Realisierung von /n der Hohe durchgefiihrt wurden. In diesem Kapitel soll trotzdem
kurz versucht werden, anhand von W 148/17 bzw. W 148/2a+2b und W 148/15 die Beschaffenheit
und die wichtigsten Merkmale der Fassung Der Wald auf der Strafse zu analysieren.

Auf dem Titelblatt von W 148/17 (BI. 1, in W 148/15 nicht vorhanden) steht die Uberschrift
»THOMAS BERNHARD / DER WALD AUF DER STRASSE / ROMAN®, und auf Bl. 2 befindet sich
ein Novalis-Motto: ,Gefiihl des Gefiihls ist schon Empfindung; Empfindung der Empfindung.

21 Sjehe dazu Kapitel 2.3.12 (W 148/17) und 3.3.5 (In der Hohe).
212 Fiir genauere Informationen zur Ubereinstimmung der einzelnen Typoskriptblatter siehe Kapitel 2.4
(Tabellen), Nr. 3. Man siehe dazu auch die zwei exemplarischen Typoskriptblitter, die im Kommentar von
TBW 11 abgebildet sind: Auf S. 340 befindet sich die Faksimilierung von W 148/15, Bl. 155 (BP=108), auf
S. 341 diejenige von W 24/2; Bl. 81 (Kopie von W 148/2b, Bl. 77). Das erste ist die Durchschlagskopie des
zweiten Blattes, d.h. beide Blatter waren urspriinglich identisch, aber das zweite weist jetzt die Anderun-
gen auf, die wiahrend der Uberarbeitung fiir /n der Hohe durchgefiihrt wurden.
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Und so fort“.?'* Diese Fassung kennzeichnet eine neue Wendung im Schreibstil Bernhards: Nach
dem Zementblock von Schwarzach St. Veit findet man hier wieder die Trennung des Textes in
Absitze, allerdings ohne dass eine normale Interpunktion wiederhergestellt wurde. In Der Wald
auf der StrafSe kommt ndmlich mehr oder minder jedes Interpunktionszeichen (Beistriche, Dop-
pelpunkte, Auslassungspunkte, Frage- und Ausrufezeichen) bis auf den Punkt vor. Mit anderen
Worten: Die Sitze sind syntaktisch noch sehr eigenwillig gestaltet und jeder Absatz fliefst kon-
tinuierlich in den néchsten ein. Der Umfang der Fassung muss auch beriicksichtigt werden, denn
er verweist auf eine dezidierte Kondensierung: Laut Bernhards Paginierung ziahlte W 148/17 ur-
spriinglich 120 Blatter, also fast ein Drittel der knapp 300 Blatter von Schwarzach St. Veit — in
Wabhrheit sind es aber 119, weil Bernhard Bl. 4 als ,,4/5“ paginierte. Die in W 148/15 enthaltene
Fassung zahlte hingegen laut Bernhards Paginierung 122 Blatter. Gegliedert war Der Wald auf
der StrafSe urspriinglich in 5 Kapitel, sogenannte , dussere Stationen Krags“, wie man dem BI. 3
entnehmen kann: ,FRAGMENT EINES NACHMITTAGS® (Bl. 4-29), ,NEUN UHR“ (Bl. 30-44),
»ELF UHR (Bl. 45-68)“, ,IM PARK" (Bl. 69-105), , GASTHAUS ROSAMUNDE® (Bl. 106-120).2* Die
»aufSeren Stationen“ sind die Situationen, die der Protagonist in den fiinf Kapiteln erlebt, die
Orte, wo er sich aufhilt und die mit verschiedenen Tagesmomenten verkniipft sind. Krag ist der
neue Name des Protagonisten, der in Wirklichkeit keiner geringerer ist als Labil, dessen Name
bloR gedndert wurde. Dass Labil auf einmal ,Krag® heifRen sollte, das verdeutlicht eine maschi-
nengeschriebene Anmerkung oben rechts auf Bl. 4, die Bernhard dann mit blauer Tinte gestri-
chen hat: ,anstatt Labil, hat Krag zu stehen!“.?’> Uberall wurde ,Labil“ gestrichen und durch
,Krag“ hindisch ersetzt, nur auf Bl. 3 bei den , dusseren Stationen® nicht: Hier ist ,,Krag“ bereits
Teil des getippten Textes. Dass mag darauf verweisen, dass Bl. 3 mit der Gliederung erst nach der
Niederschrift der Fassung hineingelegt wurde. Da dieselbe Gliederung auch auf Bl. 1 von W
148/16 vorhanden ist — dem Konvolut, in dem sich die ersten drei, in W 148/15 fehlenden Durch-
schlagen von Der Wald auf der StrafSe befinden —, handelt es sich bei der Namensidnderung sehr
wahrscheinlich um eine Korrektur, die Bernhard noch vor der Einreichung bei Suhrkamp durch-

fiihrte.

U3 ygl. Novalis, Teplitzer Fragmente, Nr. 1, in Novalis, Schriften. Die Werke Friedrich von Hardenbergs,
hrsg. von Paul Kluckhohn und Richard Samuel, W. Kohlhammer Verlag, Stuttgart, 1965 (2. Auflage), Bd. 2,
S. 596: ,,Gefiihl des Gefiihls ist schon Empfindung — Empfindung der Empfindung - u. s. fort®.

214 Die Unterteilung der Kapitel wird in 2.4 (Tabellen) Nr. 3 veranschaulicht.

215 Diese Anmerkung wurde zuerst mit der Schreibmaschine unterstrichen, dann ,Krag“ mit blauem Fiiller
umrandet. SchliefSlich ist alles mit demselben Fiiller durchgestrichen worden.
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Ein paar Worte sollte man auch zum Titel dieser Fassung verlieren. Der Wald auf der
StrafSeist ein durchaus anregender Titel, weil er bereits vor der Lektiire des Inhalts so unmoglich
scheint. Freilich kommt im Text — wie man sehen wird — ein Wald vor, und freilich kann ein Weg
dahin fiihren. Ein Wald kann sich neben bzw. an einer Strafse befinden, sich entlang einer Strafse
ausstrecken, aber nicht auf ihr liegen. Die Priposition ,auf” ist hier das irritierende Element.
Was mag das heifSen? Dass sich der Wald ,auf” der StrafSe und nicht einfacher ,,neben” oder ,,an“
der StrafSe befindet, kann bedeuten, dass der Weg nicht mehr frei begehbar ist, dass er verwach-
sen ist, dass man sich im Unterholz sogar verirren kann. Geht es hier um eine Schreibblockade?
Ist das Projekt zu wild gewachsen und kann der Autor deswegen keinen Weg zur Strafse oder —
ein Bernhard’sches Bild — zur Lichtung mehr finden? Oder - leicht anders, aber vielleicht inte-
ressanter als Hypothese — geht es vielmehr um ein alternatives Bild, das die Idee der Gleise, des
Eisenbahnknotenpunktes von Schwarzach-St. Veit ersetzen und besser auf die Kompliziertheit
dieses Werkes verweisen soll?

Der Weg zum einheitlichen Verstandnis scheint in dieser Fassung tatsdchlich verwachse-
ner zu sein als in Schwarzach St. Veit. Die meisten Inquit-Formeln fallen aus, die Prasenz einer
Erzahlstimme wird immer weniger wahrnehmbar, die Absitze wirken als selbststindige Einhei-
ten, die auf einen Erzdhler problemlos verzichten konnen. Alles flief3t frei in mehrere Richtun-
gen, so wie die Gedankengénge der Figuren, und jeder, der sich im Wald befindet, muss alleine
einen Weg ins Freie finden. Das ist {ibrigens, was Labil und Bucklich im Einstieg dieser Fassung

machen:

[...] er geht voraus durch das Dickicht, versucht, das Gestriipp auseinander zu halten, aber das macht
er so ungeschickt, dass das Fraulein jetzt schon ganz zerkratzt ist,

ich gehe lieber voraus, sagt sie und zieht mit ihrer Rechten an seinem Rockdrmel, ganz plotzlich und
so, dass er erschrocken ist,

wie sie aus dem Jungwald herauslduft und unter den Fichtenstimmen durch, hat er Miihe, ihr nach-
zukommen, die furchtbare Nacht, die er hinter sich hat, steckt noch in seinen Gliedern, er schwitzt,
aber er will sie nicht aus den Augen lassen, die Bucklich,

jetzt ist sie im Hohlweg untergetaucht, um bald auf der anderen Seite wieder herauszukommen,

...

216 NLTB, W 148/17, Bl. 4. Abgebildet in TBL, S. 97.
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An dieser Passage merkt man schon, dass sich der Wald auf der StrafSe direkt aus dem Material
der vorhergehenden Hauptfassung speist, weil diese Zeilen bereits in Schwarzach St. Veit vor-

kommen:

[...] Labil geht voraus durch das Dickicht, versucht, das Gestriipp auseinander zu halten fiir das nach-
kommende Fraulein, aber er macht es so ungeschickt, dass das Fraulein schon ganz zerkratzt ist, ich
gehe lieber voraus, sagt sie, Labil tritt auf die Seite und dann zieht sie mit ihrer Rechten an seinem
Rockirmel, ganz plotzlich, ganz leicht, aber doch so, dass Labil zutiefst erschrocken ist und ihr fas-
sungslos nachschaut, wie sie aus dem Jungwald herauslduft und unter den hohen Fichtenstimmen
durch, er hat Miihe nachzukommen, die furchtbare Nacht, die er hinter sich hat, steckt noch in sei-
nen Gliedern, er schwitzt, aber er will sie nicht aus den Augen lassen, jetzt ist sie im Hohlweg un-

tergetaucht um bald darauf auf der anderen Seite wieder herauszukommen, [...]*"

Die zwei Stellen sind fast identisch, die Anderungen minimal, aber es ist klar, dass Bernhard im
Rahmen des Uberarbeitungsprozesses bemiiht war, Beschreibungen und Gedanken, die ihm zu
sperrig schienen, noch knapper zu machen. Nachdem das Moment der maximalen Ausdehnung
mit Schwarzach St. Veit erreicht wurde, sollte der Dehydrierungsprozess anfangen. Alles, was in
Schwarzach St. Veit lippig und iiberfliissig schien, musste in dieser Uberarbeitung entfernt wer-
den. Es darf also nicht iiberraschen, dass Bernhard die ersten Textseiten von SchAwarzach St. Veit
in der neuen Fassung komplett tilgte, und dass also W 148/17 erst mit einer Passage anfangt, die
in W 148/14 auf Bl. 10 zu finden ist. Das ist auch der Grund, warum ,,die Bucklich® das Einzige
ist, was in der Version von Der Wald auf der Strafse hinzugefiigt wurde: Es war hier doch notig,
dem Fraulein einen Namen zu geben.

Viel ist wahrend der Uberarbeitung von Schwarzach St. Veit selbstverstandlich weggelas-
sen worden — was nachvollziehbar ist, wenn man bedenkt, dass die iiberarbeitete Fassung um
iber 2/3 der vorigen kiirzer ist. Meistens handelt es sich um Form- und Gedankenreduzierung,
da beide Fassungen inhaltlich schliefilich sehr dhnlich sind. Andererseits wurde aber auch eini-
ges Material der ersten zwei Hauptfassungen, das in Schwarzach St. Veit nicht mehr identisch

vorkommt, iibernommen und somit gerettet.>!® Man denke z.B. an den Befehl der Zimmerfrau,

2ITNLTB, W 148/14, BI. 10.

218 Der Grofiteil der Passagen von Der Wald auf der StrafSe, die von Schwarzach St. Veit stammen, sind fast
haargenau iibernommen worden und deswegen sehr leicht zu identifizieren. In manchen Féllen kann man
freiere Umformulierungen feststellen. Es kann aber auch durchaus maoglich sein, dass einige kiihnere Uber-
nahmen bzw. Anspielungen wihrend der Analyse der Hauptfassungen nicht aufgefallen sind. Siehe dazu
- und zum folgenden Beispiel — Kapitel. 3.3.5.2 (Narrative Bausteine von In der Hohe).
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der Ich-Erzahler solle wegen des Hundes ausziehen (W 148/2a, Bl. 2; W 148/15, Bl. 22), eine
Szene, die bereits in W 148/11 (Hufnagl) auf Bl. 9 vorkommt.

Esist aufSerdem interessant, hier noch einige Details hervorzuheben, die in der folgenden
Uberarbeitung (/n der Hohe) nicht mehr aufscheinen werden. Unter den Passagen von Der Wald
auf der StrafSe, die in W 148/17 geblieben sind, gibt es den Spaziergang im Wald, wo sich Labil
verletzt und das Fraulein ihn ,,Schuschu® ruft, die Rast beim Gasthaus, wo sie Most trinken und
das Fraulein von der Absicht des Dr. Vogls erzihlt, ein Stiick von Schernberg zu kaufen (Bl. 4-7).
Danach kommen wieder Fragmente aus Jakob Zischekund Hufnagivor, Uberarbeitungen der Ge-
schichte des Knaben, Gedankenbruchstiicke ihrer Protagonisten (Bl. 7-11), die schon in Schwarz-
ach St. Veit zu finden sind, denen sich die Beschreibung des Abendmahls im Schloss und die
Erzdhlung Labils von der ungliicklichen Konfrontation mit dem Postvorsteher am Bahnhof an-
schliefSen (BI. 11-17). Danach wird die Anekdote der Festnahme Labils auf dem Schloss und sei-
ner Freisetzung geschildert (Bl. 18-20), weitere Gedanken der Protagonisten bzw. Fragmente aus
den ersten zwei Fassungen (Bl. 21-24), die Beschreibung seiner nachtlichen Verletzung in der
Schlosshalle (Bl. 25), und schliefSlich gemischte Passagen aus mehreren Erzdhlstrangen (Bl. 26-
33). Die Tagebucheintrage, mit denen die Fassung W 148/17 endet, enthalten sehr wahrschein-
lich die Passage, die Bernhard zum Titel von In der Hohe anregte. Darauf wird im ndchsten Ka-
pitel ausfiihrlich eingegangen.

Es ist schon angedeutet worden, dass ,Labil“ in ,Krag“ — noch ein ritselhafter Name -
gedndert wurde. In den zwei Fassungen von Der Wald auf der StrafSe — W 148/17, das was von
der Originalvorlage tibrigbleibt, und W 148/15, die Durchschlagskopie — taucht zweimal der
Name ,,Strauch” auf. Auf Bl. 18 (BP=103) von W 148/17, wo die Festnahme beschrieben wird, ist
mit schwarzem Kugelschreiber ,Krag“ — der bereits die Stelle von ,Labil“ genommen hatte —
gestrichen und durch ,,Strauch® (eingekreist) ersetzt worden. Es ist jedenfalls nicht auszuschlie-
8en, dass diese Ergdnzung erst spater durchgefiihrt wurde, vielleicht sogar als Bernhard an /n
der Hohe arbeitete. Sie sieht namlich jenen Korrekturen und Streichungen sehr dhnlich, die mit
schwarzem Kugelschreiber gemacht wurden und auf Bl. 16, 17, 18 zu finden sind. Vor allem auf
Bl. 16 sieht man, dass jene Anderungen bereits vollzogen wurden, die in /nn der Hohevorkommen:
,Kasimir® und ,,Fokin“ sind gestrichen und durch , Der Wirt“ und ,Rach® ersetzt. Unten scheint
auch in eckigen Klammern ein provisorischer Titel fiir die neue Uberarbeitung auf: , Gasthaus
Klein / Fragment®. In W 148/15 findet man dagegen den Namen des Protagonisten von Frostin

einer Uberschrift auf einem jener Blittern, die mit dem Projekt von Der Wald auf der StrafSe
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nichts zu tun haben.??® Hier, auf Bl. 86 schrieb Bernhard mit Bleistift: ,,Das letzte Fabulierbuch
des Malers Strauch®. Dabei handelt es sich um ein Oxymoron: In den aufgelisteten Satzen von W
148/15 - die, wie man gesehen hat, dem Projekt Gedanken und Ansétze einer Philosophie der
Uberwindung zuzuschreiben sind - fehlt der Fabulierton génzlich, da es sich meistens um Maxi-
men und Reflexionen tiber metaphysische Themen handelt. Die Priasenz des Namens ,Strauch”
unter den Blattern von Der Wald auf der Strafse kann sehr wahrscheinlich frithestens auf das
Friihjahr 1962 datiert werden, als Bernhard das Manuskript von Suhrkamp zuriickbekam und
tiber die Absage des Frankfurter Verlags nachdenken konnte. Unbestreitbar ist aber, dass der Au-
tor bereits zu diesem Zeitpunkt dabei war, an demselben Kosmos zu arbeiten, der einige Monate
spater, im Sommer desselben Jahres, in Frost miinden sollte.

Der Wald auf der StrafSe kann zurecht fiir jene unmittelbare Zwischenstufe gehalten wer-
den, die Schwarzach St. Veit in In der Hohe verwandelt hat, dem allerletzten Grad dieses Kon-
densierungsprozesses. Sieht man von den wenigen Blattern ab, die in W 148/17 noch erhalten
sind, von den minimalen Reduzierungen und Streichungen, von den wenigen Ergdnzungen, die
durchgefiihrt wurden, um /n der Hohe zu komponieren, kann man ohne Ubertreibung behaupten,
dass der Inhalt der letzten zwei Hauptfassungen des Schwarzach-Komplexes mehr oder minder
gleich ist. In mancher Hinsicht, dass diese zwei Texte fast derselbe Text sind. Da die Unterschiede
zu In der Hohe also wirklich minimal sind, wollen wir uns mehr auf diese letzte Fassung im
nachsten Kapitel konzentrieren und — wo notig, zum Verstandnis der Anderungen — auf wichtige

Unterschiede mit Der Wald auf der Strafse verweisen.

219 Siehe dazu das Kapitel 2.3.14 (W 148/15) und 3.3.3.3 (Schwarzach und St. Veit als Ort fiir mehrfache
Inspiration).
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3.3.5 In der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn (W 148/2a+2b)

3.3.5.1 Der Hohepunkt. Orographie, Karriere, Leben

Ein Werk der Erzidhlkunst ist es um so mehr, je weniger man durch
eine Inhaltsangabe davon eine Vorstellung geben kann.**

Heimito von Doderer

Das Schwarzach-Projekt bekam im Friihjahr 1989 endlich eine Buchform und konnte unter jenes
Publikum gelangen, das nach dem Wirbel um die Urauffiihrung von Heldenplatz gespannt auf
ein weiteres Bernhard-Produkt wartete. Es handelte sich jedoch um kein leicht zu rezipierendes
Buch, wie auch die damaligen Rezensionen zeigen.??! Problematisch war vor allem die Zuschrei-
bung des Textes zu einem bestimmten Genre, wie bereits der Titel der am 24.3.1989 in ,,Die Zeit"
erschienenen Buchbesprechung von Rolf Michaelis zeigt: Hohe Schule der Einsamkeit. Aus den
Anfingen eines grofSen Schriftstellers: Thomas Bernhards friihe Prosa-Skizzen, Kurzerzahlun-
gen, poetische Miniaturen und Aphorismen , In der Hohe *. In seiner Rezension — wahrscheinlich
der besten von /n der Hohe — verweist Michaelis auf die Eigenartigkeit der Sprache und Struktur
eines Werkes, das Bernhard absichtlich fast unverdndert gelassen hatte: ,etwa zu beobachten,
wie Bernhard die ohne Absatz iiber Hunderte von Seiten — mit musikalischer Anmut, aber auch
kompositorischer Strenge — brodelnde Sprach-Lava spaterer Biicher vorbereitet in den (noch un-
geschickt) durch Kommas und neuen Absatz getrennten Satzen hier“.??> Ob Michaelis — ob man
heute - alles von diesem Werk und von der meisterhaften Inszenierung Bernhards verstanden
hat, ist fraglich. Abgesehen von der eigenwilligen Zusammensetzung ist /n der Hohe auch ein
thematisch komplizierter Text, voller Hinweise und Anspielungen auf friihere Textfassungen,

die nicht immer klar zu deuten sind. Selbst eine blofSe Zusammenfassung des Inhalts wiirde

220 Heimito von Doderer, Repertorium. Ein Begreifbuch von héheren und niederen Lebens-Sachen, hrsg.
von Dietrich Weber, Beck, Miinchen, 1996 (2. Auflage), S. 72.
221 Sjehe dazu die Rezensionen in Werkgeschichte, S. 338ff: ,In der Hohe — ein Titel so seltsam wie der
Untertitel ,Rettungsversuch, Unsinn‘“ (Wolfram Schiitte, Erinnerungsgestober, in ,Frankfurter Rund-
schau®, 25.2.1989); ,,Am tiberraschendsten freilich sind die gar nicht so seltenen Passagen sogenannter
lyrischer Prosa [...], die dem Text beildufig das Geprage eines Prosa-Gedichts geben“ (Georg Pichler, Das
alles ist nur eine Vorbereitung auf mich selbst. Noch einmal der Meisterdramaturg Thomas Bernhard, in
»Die Presse®, 11.3.1989); ,,[Der Autor, S.A.] treibt ein Versteckspiel mit sich und dem Leser” (Herbert Gam-
per, Wahrheitswille und Liigenkunst, in ,Basler Zeitung®, 30.3.1989).
22 Ebd., S. 339f.
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schwer fallen, wenn man bedenkt, wie verschachtelt die Syntax oft wirkt, und wie unlogisch die
verschiedenen Erzédhlstrange prasentiert sind.

Zeitlich gesehen, konnte eine Erorterung von /n der Hohe hier fehl am Platz scheinen,
bedenkt man, dass zwischen diesem und dem vorherigen Einreichungsversuch von Der Wald auf
der Strafseiiber ein Vierteljahrhundert vergangen war. Es gibt allerdings zwei Griinde, warum es
mehr als angebracht ist, sich hier noch mit dieser Fassung zu beschéaftigen. Erstens, weil /n der
Hohe das konsequente Resultat einer nicht allzu intensiven Uberarbeitung der im Herbst 1961
bei Suhrkamp eingereichten Fassung (Der Wald auf der StrafSe) darstellt; weil dieses Werk ohne
genaue Beriicksichtigung nicht nur der genannten Fassung, sondern des ganzen Schwarzach-
Konvolutes de facto fast unverstiandlich wirkt — so erklart sich auch die Miihe von Bernhards
Zeitgenossen, die dieses Werk ohne addquate Vorkenntnisse lesen mussten. Zweitens, weil das
Originalmanuskript dieses Werkes — sieht man vom ersten, verschollenen Blatt ab — mit dem
Manuskript von Der Wald auf der StrafSe iibereinstimmt. Die Originalvorlage von /n der Hohe,
deren Kopien Bernhard an jenem Novembertag 1988 in der Gentzgasse an Jochen Jung aushin-
digte, befindet sich ndmlich im Konvolut W 148/2a+2b, und besteht aus nichts anderem als aus
W 148/17 herausgegriffenen Blattern.

Beginnen wir mit dem Ende dieser Fassung, das manche Bernhard-Kommentatoren, wie
z.B. den Freund Wieland Schmied, zu irrefiihren vermochte. Auf der letzten Seite der Erstausgabe
- und natiirlich auf dem letzten Manuskriptblatt — scheint unten rechts das Datum ,,1959 auf.
Schmied war iiberzeugt, dass /n der Hohe tatsiachlich 1959 entstanden war, wie man folgender
Stelle entnehmen kann: ,Das Manuskript ,In der Hohe®, 1959 entstanden, das (nachdem er es
lange liegengelassen hatte) wenige Tage vor seinem Tode erschienen ist, bedeutete eine solche
Einiibung des Ubergangs [von der Prosa zur Lyrik, S.A.]“.?** In der Hohewar allerdings keineswegs
1959 entstanden und fast 30 Jahre liegengeblieben. Wenn tiberhaupt, war es Der Wald auf der
StrafSe, den Bernhard hatte liegen lassen. Dass die Datierung von /n der Hohe auf 1959 unmoglich
ist, davon zeugen zwei Faktoren: Das Schreibmittel, das demjenigen aller anderen Hinzuftigun-
gen in W 148/2a+2b gleicht, und - noch wichtiger — die Tatsache, dass das Manuskript, von wel-
chem diese Blitter stammen, erst gut zwei Jahre spiater unter dem Titel von Der Wald auf der
StrafSe zum Suhrkamp Verlag geschickt wurde. Es handelt sich also um eine weitere Inszenierung

Bernhards, der mit grofSer Wahrscheinlichkeit ein Datum angeben wollte, das mit der Entste-

225 Schmied 2014, S. 129.
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hungszeit des gesamten Projektes zu tun hatte. Ahnliches hatte er schon mit der Ort- und Zeit-
angabe am Anfang der Fassung W 148/14 (Schwarzach St. Veit) gemacht. So gesehen kann man
den Wunsch des Autors, eine zeitliche Einstufung zu ermoglichen, sehr gut nachvollziehen. Und
gerade deswegen bleibt unklar, warum die Zeitangabe , 1959, in den ersten Ausgaben von Resi-
denz (1989) und Suhrkamp (1990) enthalten, im Band 11 der Werkausgabe schliefdlich getilgt
wurde.

Konzentrieren wir uns aber zunichst auf den Titel, der, wie bereits jene aller anderen
Hauptfassungen des Schwarzach-Konvolutes, ein paar wohliiberlegte Worte benotigt. Die Idee
der Hohe ist in vielen Werken Bernhards ausfiihrlich thematisiert. Man denke beispielsweise an
das Theaterstiick Uber allen Gipfeln ist Ruh, oder an Ein Fest fiir Boris, das urspriinglich ,IN
HOCHSTER HOHE® hitte heiffen sollen.?”* Auch die Alpenlandschaft steht oft im Zentrum der
Poetik: Bergige Gegenden sind nicht selten bevorzugte Szenarien, wo die Figuren abgekapselt
wirken und die Grenze zwischen Leben und Tod leichter spiirbar wird. Das wird sehr deutlich vor
allem in der Erzdhlung An der Baumgrenze und in jenen Werken, die man zu einer , Tetralogie
des Ortlers“ gruppieren konnte: Midland in Stilfs, Am Ortler, Nahe Sulden, Entdeckung (beide
letzten Titel sind in Der Stimmenimitatorenthalten). In der Erzahlung Am Ortler. Nachricht aus
Gomagoi ist die Rede von einer Bergwanderung, bei der zwei Briider mit Miihe einen Gipfel er-
klimmen, der nicht nur das (tduschende) Ziel ihres Wegs repréasentiert, sondern auch das Ergeb-
nis eines langen kreativen Prozesses symbolisiert. Im iibertragenen Sinne: das Erreichen der
Vollkommenheit, nach welcher so viele Figuren der Bernhard’schen Werke leidenschaftlich und
vergebens streben. Will man das Biografische beriicksichtigen, konnte man an die Lungenkrank-
heit Bernhards denken und an den Ort, wo eine Milderung dieses Zustands eintreten konnte,
namlich die Gebirgslandschaft um das Sanatorium Grafenhof, mit ihrer sauberen Luft, ihrer Ruhe
der Sinne und der Seele. Das ist librigens ein Aspekt, der bereits in Schwarzach St. Veit - teilweise
auch in In der Hohe — thematisiert wird: Dort erfahrt man namlich, dass sich Labil auf einer
gewissen Hohe um die 1000 miiA aufhalten muss, wie ihm vom Arzt wegen seiner Herzstorungen
verschrieben wurde. Das Schloss sei der perfekte Ort, weil es sich auf der passenden Hohe be-

fande.?*

224 Sjehe TBW 15, S. 450. Postkarte an Stavianicek unter dem Datum 30. Juli 1965.
225 NLTB, W 148/14, Bl. 243. Diese Passage kommt auch in /nn der Hohe fast identisch vor: ,,wissen Sie, sage
ich, das ist genau die Hohe, die mir nicht schadet” (TBW 11, S. 78).
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Figlirlich gesehen, kann man natiirlich auch vom Hohepunkt einer Karriere reden, vom
Moment, wo ein Autor seine hochste, vollkommenste Leistung hervorgebracht hat. Und das ent-
spricht bekanntlich bei Bernhard — man denke blof§ an Der Untergeher — dem Zerfall einer kiinst-
lerischen Existenz. Genau das war die Situation, in welcher sich der Autor befand, als er /nn der
Hohe publizierte: Der Eklat um die Urauffiihrung von Heldenplatz am 4. November 1988, die
letzte und ultimative Ohrfeige fiir die Osterreichische Welt hatte ihn gerade in die Hohe des
Ruhms und der Beriihmtheit geworfen. So also sah der Gipfel seiner Karriere aus, der gleichzeitig
auch der Gipfel seines Lebens war. Sein Bruder, Dr. Peter Fabjan, behauptete, dass Bernhard be-
reits gut zehn Jahre vor 1989 von seiner Todeskrankheit (Morbus Boeck) gewusst habe, und dass
sein Tod von einem Moment auf den anderen hétte eintreten konnen.?” In den letzten Monaten
des Jahres 1988 hatte sich seine gesundheitliche Lage erheblich verschlimmert, aber noch be-
stand der Wunsch, ein letztes Werk veroffentlicht zu sehen.?”” Es sollte /n der Hohe sein, das
zugleich den extremen Moment seiner literarischen Téatigkeit und seines Lebens kennzeichnen
sollte.

Die philologische Praxis scheint hier eine Hilfe zu sein und diese These zu belegen. Der
Schluss von Der Wald auf der StrafSe, eines der Blitter, die Bernhard fiir die Zusammensetzung
von In der Hohe nicht verwendete, und das deswegen in W 148/17 geblieben ist, lautet folgen-

dermafSen:

...eigenhindig getotet, sie sind erstaunt, ich bin ruiniert, aber sie heben mich empor und ich atme
die Luft des Ruhms, tief in meiner hollischen Bitternis atme ich die Luft des Ruhms, hoch oben, ich

bin so hoch oben, dass sie mich nicht mehr sehen: in dieser Hohe ersticke ich!?28

Diese Passage ist allerdings schon in W 148/12a enthalten, in der abgerissenen ersten Halfte von
Bl. 184 (BP=84), wo der handschriftliche Hinweis ,,!''"ENDE!!!“ aufscheint. Dies ist wiederum als

die Umformulierung einer Stelle aus Schwarzach St. Veit zu verstehen, wo man Folgendes liest:

[-..] ich habe mich getotet, eigenhédndig getttet, aber sie haben gestaunt, ich bin ruiniert, aber sie

heben mich empor und ich atme die Luft des Ruhms, tief in meiner hollischen Bitternis atme ich die

226 Mittermayer 2015, S. 434: ,Er war also seit gut zehn Jahren ein Mensch, der seinen Tod eigentlich immer
absehen hat konnen. Er hat nie gewuf3t, leb’ ich ndchstes Jahr noch oder halt’ ich noch ein Jahr durch, halt’
ich noch zwei Jahre durch®. Zitiert nach Fleischmann, Thomas Bernhard - Eine Erinnerung. Interviews zur
Person, Edition S, Wien, 1992, S. 160.

227 Aussage von Krista Fleischmann, die ihn in seiner Wiener Wohnung besuchte (Huber 2006, S. 40).

228 NLTB, W 148/17 Bl. 33, BP=120. Diese Passage — vermutlich spater hinzugefiigt und deswegen anders
abgetippt — kommt identisch auch in der Durchschlagkopie von W 148/17 vor (W 148/15, Bl. 169, BP=122).
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Luftstosse des Ruhms, ich bin hoch oben, ich bin so hoch oben, dass sie mich nicht mehr sehen, ich
kann nicht mehr mit ihnen sprechen, ich habe niemals mit ihnen gesprochen, aber jetzt bin ich so
hoch oben, dass sie meine Stimme nicht mehr wahrnehmen konnen und dabei halten sie mich so
hoch hinauf, hoher als die Luft, {iber die Luftstromung hinaus und dort ist es zum ersticken, ich
ersticke, weil sie soviel Ruhm in mich hineinschiitten [...] diese Hohe, diese Luftleere, diese Luftleere
der Himmel, ich ersticke, ich bin tot, ich habe mich getétet, sie haben mich getotet, sie haben mich

ein fiir allemal durch ihren Ruhm fiir mich getétet [...]**

Wie gesagt, ist diese Passage in der letzten Hauptfassung komplett getilgt worden. Nur ein Echo
davon hat iiberlebt und ist zum Titel geworden: /n der Hohe.**° Beriicksichtigt man den Kontext
der ganzen Passage, dann scheint es nicht tibertrieben zu denken, dass der Titel das einzige ist,
was von der ganzen Stelle {ibrigbleibt, nachdem auch hier der Dehydrierungsprozess vollstreckt
wurde. In ihm ist bereits der ganze Sinn der Passage enthalten.

Das zweite Element des Titels ist der ,Rettungsversuch®. Wieder konnte man seitenlang
dariiber spekulieren, dass die Schreibtitigkeit fiir Bernhard eine therapeutische Funktion hatte,
dass er schrieb, um sich zu retten: Schreiben als hochste Aufgabe, als ideelle Fortsetzung der
grofSviterlichen Arbeit; Schreiben als Korrektur des Lebens, als gesundmachende Beschiaftigung,
oder — warum nicht — Schreiben als Mordersatz.?3! Dieser Aspekt ist fiir die Poetik des Autors
freilich von wesentlicher Bedeutung, aber hier scheint die Betonung anderswo zu liegen. Das
Stobern in den Manuskripten, die Feststellung, dass das Schwarzach-Projekt doch noch tiberar-
beitungswiirdig war, schliefSlich die Wahl und die Umgestaltung der knapp dreifdig Jahre vorher
angefertigten Fassung Der Wald auf der StrafSe: Das ist der ,,Rettungsversuch®, der Versuch, ei-
nen Text zu liefern, der Jahre frither nicht veroffentlicht werden durfte, die ultimative Schreib-
probe, mit welcher Bernhard konfrontiert wurde. So kann man den Titelteil ,,Rettungsversuch®
deuten, weil die Uberarbeitung und die Veroffentlichung dieses friihen Werkes im Grunde nichts
anderes sind als eine Rettungsaktion, mit welcher Bernhard versucht hat, die Vergangenheit auf-
zubewahren und in Buchform abzusichern. Allerdings musste der Autor dieses Ringen gegen das

Unvollendete schon ziemlich desillusioniert betrachtet haben. Ein Werk, das viele Jahre frither

229 NLTB, W 148/14 Bl. 81-82 (BP=83-84).

230 Die Phrase findet sich allerdings auch im Einstieg des Werks: ,,in der Hohe:/ die Wollsocken anziehen,
/ dem Wirt auf die Finger schauen, / Saugpostpapier” (TBW 11, S. 9f).

Bl Interview mit Krista Fleischmann im Jahr 1979, ORF-Produktion (1994): ,,K.F.: Ist das Schreiben etwas,
was Sie davon befreit, sozusagen eine Ersatzhandlung? Th.B.: Von Mord? Das kann schon sein®
(https://www.youtube.com/watch?v=u_JmvKCvdi8).
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geschrieben worden ist, kann keineswegs in der Form gerettet und vertffentlicht werden, in wel-
cher es urspriinglich konzipiert wurde. Die Sinnlosigkeit dieser Aufgabe durfte ihm schon wih-
rend des Schreibens bewusst gewesen sein, doch war er nicht imstande, sich von dieser wider-

spriichlichen Situation loszureifSen:

und dabei ist es ein Verbrechen, tiberhaupt etwas anzufangen, alles ist Liige, jeder Beistrich ist Liige,
alles ist nichts als ein fiirchterliches Geschwitz, eine Unwichtigkeit, eine Niedrigkeit, eine Ernied-
rigung fiir mich,

aber an diese paar Gedanken klammere ich mich, um jeden Buchstaben geht es, es geht um jeden

Buchstaben und um das Erkennen des Stumpfsinns,??

So erklart sich der ,Unsinn®, der dritte Teil des Titels, der ganze acht Mal — jedes Mal kursiviert
— im Text aufscheint: der Unsinn der Schreibtatigkeit, auf die der Autor trotz allem nie verzich-
ten konnte, und der halb ironisch, halb todernst auf die Unmoglichkeit jeglicher Rettung ver-
weist.

Doch dieses Werk sollte urspriinglich anders heifsen. Auf Bl. 16 von W 148/17 — unmit-
telbar vor der Liicke von In der Hohe — schrieb Bernhard wihrend der Uberarbeitung einen pro-
visorischen Titel: ,, GASTHAUS KLEIN / FRAGMENT®. Das erinnert natiirlich an den Titel auf dem
gelben Umschlag, den Jochen Jung 1988 ausgehidndigt bekam: ,[Das Gasthaus] / Ein Wochen-
ende“.”® ,FRAGMENT" ist auferdem das einzige Wort, das in der Gliederung auf Bl. 3 von W
148/17 nicht gestrichen wurde, um in gewisser Weise als Untertitel hervorgehoben zu werden.
Die Uberarbeitung von Der Wald auf der StrafSe — seine Umwandlung in /n der Hohe — kann also
als Fragment desselben verstanden werden, in mancher Hinsicht als ultimatives Bruchstiick des
Schwarzach-Konvolutes. Dennoch ist es wichtig, sich prasent zu halten, dass die Eingriffe Bern-
hards in den urspriinglichen Text von Der Wald auf der StrafSe nicht besonders tiefgreifend sind.
Jedes Blatt weist zwar mehrere Streichungen und Hinzufiigungen auf, die aber den Inhalt nicht
stark beeintridchtigen und sehr einfach zu verfolgen sind. Im Vergleich zu den Anderungen, de-
nen W 148/14 unterzogen wurde, als Bernhard es in W 148/17 umwandelte, sind die Unterschiede
zwischen der in W 148/15 enthaltenen Fassung und W 148/2a+2b geringfiigig. Die Unterteilung

in Kapitel wurde aufgehoben, so dass — das merkt man, wenn man W 148/2a+2b mit W 148/15

B2TBW 11, S. 24.
233 Vgl. dazu 3.2 (Dokumente zur Entstehungs- und Veroffentlichungsgeschichte), Nr. 19; TBW 11, S. 338.
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vergleicht - die Kapiteltitel ,NEUN UHR“,?** JELF UHR",*5 ,IM PARK“?** und ,,GASTHAUS RO-
SAMUNDE“*" in In der Hohe nicht mehr aufscheinen. Der Titel des ersten Kapitels, ,DAS FRAG-
MENT EINES NACHMITTAGS®, musste nicht gestrichen werden, da die Passage aus W 148/17
von vornherein nicht iibernommen wurde.?*® Die Unterteilung in Absétze ist hingegen fast kom-
plett dieselbe von Der Wald auf der StrafSe, nur einige Strukturanderungen sind spater durchge-
fiihrt worden — vermutlich in den Fahnen, weil es in W 148/2a+2b noch keine Spur davon gibt.
Die Lektorierung und die letzten Korrekturen Bernhards diirften jedenfalls sehr schnell erfolgt
sein, bedenkt man, dass Bernhard kurz vor dem 20. November 1988 das Manuskript an Jung ab-
gab, und dass das Buch - trotz der Weihnachtspause — bereits im Friihjahr 1989 veroffentlicht
wurde. Das liegt vermutlich auch daran, dass Bernhard keinen besonderen Wunsch hatte, weiter
in den Text einzugreifen. Davon zeugen die minimalen Anderungen, meistens stilistischer Na-
tur, die im Buch auftauchen: Analysiert man stichprobenartig das Bl. 76 (BP=80) von W 148/2b
und vergleicht den Textausschnitt mit der Buchversion, so merkt man, dass die meisten Kursi-
vierungen schon von Bernhard stammen, und dass die Lektoren blofS Kleinigkeiten wie ,nie-
mand“ in ,niemanden®, ,flickte“ in ,flicke®, ,brachte” in ,bringe“ korrigiert haben.?® Lauter
Grammatikkorrekturen, wo die Verwendung von Deklinationen und des Konjunktiv I ausgebes-
sert wurden.

Am auffilligsten sind die Umbenennungen mancher Figuren bzw. Orte: Das Ehepaar ,,Fo-
kin“ wird in ,Rach® umbenannt,** der Graf hingegen fast immer durch den Wirt ersetzt;*! nur
einmal wurde er durch den ,Besitzer“*** und durch den Immobilienmenschen ,,Herr Hennetmiil-
ler“** ersetzt, der den Leser unverziiglich an den Realitdtenvermittler und Bernhards ehemali-

gen Freund Ignaz Hennetmair erinnert. An manchen Stellen werden auch der Erzbischof und der

234 NLTB, W 148/2b, BI. 8; W 148/15, Bl. 23.
235 NLTB, W 148/2b, Bl. 23; W 148/15, BI. 38.
236 NLTB, W 148/2b, Bl. 47; W 148/15, Bl. 62.
25T NLTB, W 148/2b, Bl. 77; W 148/15, BI. 155.
238 NLTB, W 148/17, Bl. 4.
29 ygl. TBW 11, S. 106.
240 NLTB, W 148/2b, Bl. 3, 15; TBW 11, S. 18, 33.
241 NLTB, W 148/2b, Bl. 30; TBW 11, S. 51. Der Graf wird auch durch den Studienrat ersetzt (NLTB, W
148/2b, Bl. 44, 62; TBW 11, S. 68f, 89); interessanterweise wurde ,,Gartner” statt ,Graf“ (,am Abend sehe
ich den Neffen des Girtners“, NLTB, W 148/2b, Bl. 74; TBW 11, S. 104; vgl. auch NLTB, W 148/14, Bl. 273)
bereits in beiden Fassungen von Der Wald auf der StrafSe getippt.
22 NLTB, W 148/2b, Bl. 54; TBW 11, S. 79.
23 NLTB, W 148/2b, Bl. 14; TBW 11, S. 32.
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Diener Kasimir durch den Wirt ersetzt.?** Interessanterweise taucht aber in /n der Hoheder Name
des Frauleins nie auf: ,Bucklich® wurde einfach gestrichen,’* und einmal durch ,, meine Jiidin“
ersetzt, eine Figur, die im Text auch anderswo auftaucht und die in Wirklichkeit nichts anderes
ist als die neue Identitdt der maltrdtierten Frau von Kutschera (siehe Hufnagi).**® Der Chauffeur
wird nicht mehr als blofser ehemaliger deutscher Soldat in Russland, sondern als ehemaliger SS-
Soldat bezeichnet (,er [...] war bei der SS%),%*" eine Hinzufligung, die weder in Schwarzach St.
Veitnoch in Der Wald auf der StrafSevorhanden war. SchliefSlich wird das Schloss in ein Gasthaus
umwandelt,?*® was darauf verweist, dass Bernhard bemiiht war, alles endgiiltig zu tilgen, was mit
der hoheren Gesellschaft — vor allem mit dem Adel - zu tun hatte. Allerdings ist ihm eine Stelle
im Rahmen dieses Tilgungsprozesses vermutlich entgangen: ,der Wagen bleibt im SchlofShof
stehen, / ich steige aus: siehe da, gleich schiittelt mir der Besitzer die Hinde“ .

Das Werk sollte also einen anderen Ton annehmen als den urspriinglichen, und es ist
wahrscheinlich, dass Bernhard die Betonung eher auf einige authentischere Momente seines Le-
bens legen wollte. So ldsst sich zumindest die Erwdhnung des ,Demokratischen Volksblattes®
erklaren, der Zeitung, bei welcher Bernhard Anfang der fiinfziger Jahre als Mitarbeiter tatig war.

Interessant zu beobachten ist, dass ,Demokratisches Volksblatt, Salzburg“ auf Bl. 10 (BP=14) von

W 148/2b unmittelbar nach der Stelle zu dem ,,Brotherrn® hiandisch hinzugefiigt wurde. Bei der
Zeile ,Jeder mit seinem Brotherrn, auch ich mit meinem Brotherrn® handelt es sich um eine Pas-
sage,?*® die wahrscheinlich von der vorherigen veranlasst wurde (,,der riesige Fisch verschluckt
den kleinen Fisch®).?*! In mancher Hinsicht geht es hier um eine autobiografische Reflexion, weil
der damals junge Journalist in der ersten Halfte der fiinfziger Jahre tatsdachlich mit dem kleineren

Fisch identifiziert werden kann, wihrend das ,,Demokratische Volksblatt“ den grofReren Fisch

244 Zum Erzbischof: NLTB, W 148/2b, Bl. 1; TBW 11, S. 15. Zu Kasimir siehe man beispielsweise NLTB, W
148/2b, Bl. 10, 13, 15; TBW 11, S. 26, 31, 33.

245 NLTB, W 148/2b, BL. 52; TBW 11, S. 77.

246 NLTB, W 148/2b, Bl. 72; TBW 11, S. 101.

27T NLTB, W 148/2b, Bl. 32; TBW 11, S. 53.

248 NLTB, W 148/2b, Bl. 15, 32; TBW 11, S. 33, 53. Unklar ist, warum das ,,Glashaus® von W 148/2b, Bl. 74
(»die ganze Ortsmauer entlang bis zum Glashaus®) in der ersten Suhrkamp-Ausgabe von 1989 in ,Gast-
haus* korrigiert wurde. Das war sehr wahrscheinlich ein Fehler der Suhrkamp-Lektoren, weil die Residenz-
Erstausgabe ,Glashaus“ korrekt aufweist (Bernhard 1989, S. 119). In TBW 11, S. 104 steht wieder richtig
»Glashaus®.

249 NLTB, W 148/2b, Bl. 54; TBW 11, S. 79.

250 NLTB, W 148/2b, Bl. 10; TBW 11, S. 26. In W 148/2b verwendete Bernhard die alte Schreibweise , Brot-
herren® statt ,Brotherrn®. Diese Passage kommt in SchAwarzach St. Veit noch nicht vor.

251 NLTB, W 148/2b, Bl. 9; TBW 11, S. 26. Diese Passage befindet sich hingegen schon in ScAwarzach St.
Veit, vgl. NLTB, W 148/14, BI. 88.
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und gleichzeitig auch Bernhards Brotherrn reprdsentierte. Autobiografisch ist natiirlich auch die
Erwahnung der Salzburger Paris-Lodron-Straf3e (,,den Fluss hinauf und wieder zuriick, in die Pa-
ris-Lodron-StraRe®),*? eine StrafSe, die in Schwarzach St. Veitbereits vorhanden war aber in Der
Wald auf der StralSe gestrichen wurde. Nicht weit weg davon liegt das Mozarteum, das hier —
dank einer Hinzufiligung — ausdriicklich genannt wird: ,du bist kein Student mehr, nur ein un-
terbezahlter Vertragslehrer am Mozarteum“.?*3 Die Identifizierung — zumindest eines Teils des
Spielplatzes — mit Salzburg erfolgt auch durch die Wiedereinfiihrung des beriihmten Cafés To-
maselli (in Schwarzach St. Veitbereits erwahnt)?** und die Hinzufiligung von ,Salzach, Schmutz-
ach, totes Gewdsser*.*** Den ultimativen Beweis, dass es sich um Salzburg handelt, hat man vor
allem an zwei Stellen, erst mit der Streichung von ,die erste Stadt“,?® dann von ,,Grosstadt”
[sic]:¥" Beides wurde durch ,Salzburg® erginzt.?®® Auch die Identitdt der Irrenanstalt bei
Schwarzach, die in Der Wald auf der StrafSe anonymisiert worden war, wird hier durch die Hin-
zufiigung des Eigennamens wieder verstirkt: ,man hat einen herrlichen Blick von oben, von
Schernberg®.2%®

Die grofse Menge an Verweisen auf die Herkunft Bernhards und auf seine Anfangsjahre,
die in diesem Werk enthalten ist, verleiht ihm einen starken autobiografischen Ton — Wolfram
Schiitte nannte es in seiner Rezension den ,,6. Band seiner autobiographischen Recherchen®.?®

Kein Wunder also, dass es bei Residenz — dem Verlag, bei dem die fiinf Bande der Autobiografie

22 NLTB, W 148/2a, Bl. 1; TBW 11, S. 11.
253 NLTB, W 148/2b, Bl. 77; TBW 11, S. 107. Der ,Vertragslehrer am Mozarteum® kommt in /n der Héhe
auch anderswo vor (TBW 11, S. 101). Dabei handelt es sich aber um eine spitere Hinzufiligung, die in W
148/2+2b noch nicht aufscheint.
24 Vgl. Schwarzach St. Veit, NLTB, W 148/14, Bl. 89. W 148/2b, Bl. 10; TBW 11, S. 27: ,sie setzen sich an
den Geschwitztisch im Tomaselli“. Interessant ist zu beobachten, dass Bernhard in Der Wald auf der
StrafSe urspriinglich , Tisch des Geschwatzes“ geschrieben hatte (NLTB, W 148/15, Bl. 25).
255 NLTB, W 148/2b, BL. 26; TBW 11, S. 45.
2% NLTB, W 148/2b, Bl. 33; TBW 11, S. 55. Vgl. NLTB, W 148/15, Bl. 48, wo der Text noch unversehrt ist.
37T NLTB, W 148/2b, Bl. 46; TBW 11, S. 71.
238 Salzburg® wurde auch auf Bl. 51 von W 148/2b hinzugefiigt: ,,Salzburg: Menschenverachter, Protestan-
tenvertreiber (TBW 11, S. 75). Dasselbe passierte auch in W 148/2b, Bl. 78; W 11, S. 108: ,,die Stadt Salz-
burg hat ein Kindergesicht”.
29 NLTB, W 148/2b, Bl. 47; TBW 11, S. 71. Bernhards Handschrift prasentiert hier die korrekte Schreibweise
»Schernberg®, was darauf verweist, dass es sich bei der falschen Schreibweise ,Schermberg®, die in den
gedruckten Werken vorkommt, sehr wahrscheinlich um einen Lektoratsfehler handelt. Man siehe z.B. Am-
ras (TBW 11, S. 179) und Die Irren Die Haftlinge (Bernhard 1988, ohne Seitenzahl; die Ortsangabe wurde
im Band 21 der Werkausgabe getilgt).
260 Wolfram Schiitte, Erinnerungs-Gestober. Thomas Bernhards jiingste autobiographische Prosa ,In der
Hohe, in ,Frankfurter Rundschau®, 25.2.1989. Es darf nicht vergessen werden, dass auch Wittgensteins
Neffein mancher Hinsicht als autobiografischer Band verstanden werden kann.
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erschienen waren - statt bei Suhrkamp untergebracht wurde: neben gewissen Spannungen, die
den ganzen Briefwechsel mit Siegfried Unseld durchziehen, lag die Entscheidung vor allem da-
ran, dass dieses Werk ,,unmittelbar mit der Stadt Salzburg in Beziehung steht“.?! Auch Jochen

Jung befiirwortet mit Entschlossenheit diese Idee:

Ich glaube, er wollte zeigen, dass das zu seiner Lebensumgebung gehort. Die ist Osterreich, dort gibt
es diesen Verlag, mit dem er schon so oft zusammengearbeitet hatte, und am Ende wollte er viel-
leicht ein Zeichen setzen, das sagt: Ihr habt gute Arbeit gemacht! [...] Er hitte auch jederzeit weg-
ziehen konnen. [...] Warum zog er denn nicht nach Jugoslawien oder Frankreich oder Berlin? Das tat
er mit guten Griinden nicht. Er wusste ganz genau, wo die Erde ist, von der er kam, wo die Sprache

so gesprochen wurde und die Menschen sich so verhielten.2?

Bedenkt man die Verbundenheit, die Bernhard trotz allem Osterreich gegeniiber fiihlte, dann
scheinen auch jene Bedingungen wohl weniger erstaunlich, unter welchen er dieses Werk an Re-
sidenz tibergab. Laut dem Vertrag, der am 13. Dezember 1988 in Torremolinos mit Jochen Jung
unterschrieben wurde, verzichtete der Autor beziiglich /n der Hohe ,,ausdriicklich auf simtliche
finanzielle Einnahmen®.2* Und ,aus diesen Einnahmen [durften, S.A.] keine wie immer gearteten
Spenden oder Zuwendungen an Personen oder Institutionen geleistet werden“.?* Ein wenig selt-
sam bleibt freilich die Tatsache, dass Bernhard dem Salzburger Verlag sein letztes Werk fast be-
dingungslos schenkte, vor allem, wenn man sich iiberlegt, welche Rolle die Vergiitung seiner
Arbeit im Briefwechsel mit Siegfried Unseld immer spielte. Das kann einerseits als kleine Revan-
che gegeniiber Suhrkamp verstanden werden, als letzter Streich des Autors gegen Unseld, mit
welchem es iiber die Jahre bereits viele Meinungsunterschiede gegeben hatte. Andererseits, wie
Bernhard selbst in dem auf dem 20. November 1988 datierten Brief an Unseld klar betonte, be-
stand die Hoffnung, dass dieses letzte Buch ein Anlass sei, ,,eine Einigung mit dem Residenzver-
lag, [s]eine biografischen Biicher betreffend, zu versuchen®.?®* In dem Vertrag wurde ndamlich
ferner vereinbart, dass Residenz die Rechte nur fiir eine einzige Ausgabe eingeriumt bekommen
sollte, und dass Suhrkamp zwei Jahre spater das Werk in seine Bibliothek hatte aufnehmen kon-

nen.

261 BBU, S. 802.

262 Dressel, S. 177f.

263 TBW 11, S. 339.

264 Mittermayer 2015, S. 430.
265 BBU, S. 802.
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Dass Bernhard auf das ganze Honorar fiir /n der Hoheverzichtete, mag aber auch andere,
intimere Griinde gehabt haben, die sehr eng mit seiner damaligen Lage zusammenhingen. Er
wusste ndmlich, schwerkrank zu sein, so dass anzunehmen ist, dass das Geld nun keine grofSe
Rolle mehr spielte. Wichtig war, dass dieses Werk, die ultimative Uberarbeitung seines Jugend-
projektes einfach nur noch erscheinen konnte. Mit anderen Worten: dass er endlich auch jenes
Werk veroffentlichen konnte, das er lange Jahre verborgen gehalten hatte. Er hatte offensichtlich
einen Punkt erreicht, wo nicht das Geld, sondern die Schreibarbeit — und in mancher Hinsicht
die Lebensarbeit — absoluten Vorrang hatte. Das ist interessanterweise dieselbe Absicht wie die
Labils in Schwarzach St. Veit, der mit Der Hang zum Todefest liberzeugt ist, eine grofSartige und
absolut lesenswerte Studie geschrieben zu haben, fiir deren Veroffentlichung er von der ,,Wis-
senschaftlichen Gesellschaft der Universitdt” iiberhaupt kein Honorar verlangt (,,natiirlich ver-
zichte ich auf das Honorar").>*¢

Von nicht geringem Interesse sind schliefSlich die zwei Zeilen, mit welchen das Werk be-
endet wird: ,mein Hund weif}, dafd ich ihn umbringen werde, sonst weifs das niemand: niemand
soll meinen Hund haben®. Das Motiv des Hundes kommt bei Bernhard sehr selten vor und ist vor
allem auf die friihe Phase der Produktion konzentriert, in der Lyrik und im Theater, sehr marginal
in der Prosa (Frostund Amras). In Psalmliest man: ,,Bemitleide mich nicht wie meinen verkom-
menen Hund“;*" in Die Irren Die Héiftlinge, im Teil der Héftlinge, stellt sich das lyrische Ich hin-
gegen vor, einen Hund neben sich zu haben, welchem er ,die blauen Hoden sauer” krault.?*® Die
Priasenz des Hundes fiihrt zu einer Identifizierung des Ichs mit dem Tier: ,,Ich bin mein eigener
Hund und du bist mein Kumpan®“.?®® Auch in Die Erfundene taucht ein Hund auf, das Tier der
erfundenen Herrin, das vom Diener hinuntergefiihrt werden muss. Hier wird die Gleichstellung
des Menschen mit dem Tier noch klarer, denn beide sind Untertanen der Erfundenen und miissen
ihren Befehlen gehorchen: , Fiihren Sie ihn hinunter, wenn er es verlangt. / Horen Sie! Diese Ge-
schopfe haben ein Anrecht / darauf, gefiihrt zu werden;*® ,Mein kleiner Hund, den ich aus Paris
mitgebracht habe, / sieht Thnen nicht undhnlich. /[...] / aber die Ereignisse seines Daseins spie-

geln sich / in derselben Weise in seinem Gesicht wie in dem Thren“;*"! ,ich glaube, Sie hassen

266 NLTB, W 148/14, Bl. 154.
267 TBW 21, S. 258.
28 Ebd., S. 275.
29 Ebd., S. 279.
20 TBW 15, S. 63.
211 Ebd., S. 65.
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ihn, / weil er Ihr Abbild ist“.?”? Ein sehr dhnlicher Vergleich befindet sich auch in Ein Fest fiir
Boris,wo die Gute zu Johanna sagt: ,,Der Hund hat mir nicht halb so viel Schwierigkeiten gemacht
/ Der Hund ist schon an der Leine aber Sie / Bei Ihnen hat es ein Jahr gedauert®.?”> Der Hund ist
bei Bernhard also meistens ein Symbol der Abhédngigkeit und der Unterwerfung, ein niedriges
Wesen, mit welchem die Protagonisten verglichen werden. Aber er symbolisiert auch das Ausge-
stofSensein, was nicht nur in Die Irren Die Haftlinge, sondern auch in Frost verdeutlicht wird:
»-wie ein Hund zwischen Menschenbeinen herumzustreunen, ganz sinnlos, mich meinen Ein-
driicken iiberlassend’. Wie einen Hund hitten sie ihn dann auch immer getreten®.?’

Ahnliches passiert im ganzen Schwarzach-Komplex, von Jakob Zischekbis In der Hohe,
wo David, Karl und schliefSlich der anonyme Ich-Erzédhler oft von ihrem treuen, stillen Begleiter
reden: ,,ich komme heim, und die Zimmerfrau sagt, ich solle ausziehen, sie kann den Hund nicht
leiden, nicht riechen*;*”> ,der Hund beifit auf dem Dachboden immer wieder in das Fleischstiick
hinein, bis ich erbreche®.?”® Auch die Situation des Ich Erzédhlers im Gesprach mit dem ihm geistig
liberlegenen Studienrat wird mit derjenigen eines Hundes verglichen: ,manchmal behandelt
mich der Studienrat von oben herunter [...], redet, als sei ich sein geistiger Hund“.?”” Das Tier ist
der einzige, treue Freund des Protagonisten, ein AusgestofSener wie er, sein Kumpan im ur-
spriinglichen Sinn des Wortes: Es ist der Gefahrte, mit welchem er alles teilt, das Schicksal, die
Unterkunft und die Nahrung (cum panis). Die Identifizierung mit dem Hund ist dermafSen stark,
dass der am Ende erschopfte Ich-Erzahler behauptet, bereit zu sein, ihn zu téten. Den Hund zu
toten, den einzigen, mit welchem er eine solide Beziehung zu haben scheint, heifst, sich selbst
zu toten, oder jedenfalls eine starke Projektion des Ichs zu vernichten. Diese Projektion kann
aber auch Anderes symbolisieren: Was Bernhard sein ganzes Leben wirklich am Herzen lag, war
seine Arbeit, seine Schriften, seine Projekte. Alles investierte er in die Realisierung seiner Werke.
In den Schlusszeilen von In der Hohekonnte man also relativ leicht eine Literarisierung des zwei
Tage vor dem Tod aufgesetzten Testaments lesen: Der zum Tod verurteilte Hund ist der Nach-
lass, aus welchem , kein Wort mehr veroffentlicht werden® darf.?’”® ,Niemand soll meinen Hund

haben®. Stirbt der Autor, dann soll auch das ihm Bedeutendste erloschen, damit es nicht in die

22 Epd., S. 67.

23 Epd., S. 155.
24 TBW 1, S. 272.
215 TBW 11, S. 10.
276 Epd., S. 91.

277 Epd. S. 23.

218 BBH, S. 13.
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falschen Hiande gerdt. Warum und wie das gliicklicherweise nicht passiert ist, ist schon in der

Einleitung auseinandergesetzt worden.

3.3.5.2 Narrative Bausteine von In der Hohe

In der folgenden Tabelle sind die wichtigsten Bausteine von /n der Hohe aufgelistet. Es handelt
sich um Aufzeichnungen, Szenen, Aussagen, die in den verschiedenen Hauptfassungen des
Schwarzach-Konvolutes - teils unverandert, teils mit minimalen Anderungen - vorkommen und
schlieRlich in /n der Hohe, die allerletzte Uberarbeitungsstufe, integriert wurden. Diese Tabelle
ermoglicht eine konkretere Veranschaulichung des Ubergangs der angefiihrten narrativen Bau-
steine von Fassung zu Fassung: Darin kann man genau beobachten, wo sie zuerst entworfen und
in welche Stufe sie tibernommen wurden. Fiir Jakob Zischek, Hufnagl und Schwarzach St. Veit
sind die Blatter nach der Paginierung der Archivare angegeben, wo diese Passagen aufscheinen.
Fiir Der Wald auf der Strafsehat man sich der urspriinglichen Paginierung Bernhards bedient, die
dann vom Autor in W 148/2a+2b geloscht und durch eine neue ersetzt wurde (siehe 7abellen, Nr.
3). Fiir In der Hohe wird hingegen sowohl auf die in W 148/2a+2b enthaltene Fassung, als auch
auf die Druckvorlage verwiesen, so wie diese im Band 11 der Werkausgabe erscheint. Obwohl die
ersten vier Fassungen unveroffentlicht sind, handelt es sich um Passagen, die — nicht selten un-
verdndert oder zumindest erstaunlich ahnlich — auch in /n der Hohevorkommen. Alle Sitze bzw.
Satzstellen in Anfiihrungsstrichen sind aus /n der Hohe (W 11) zitiert und konnen in den anderen

Fassungen leicht abweichen.

Legende:

]Z Jakob Zischek, W 148/1, Paginierung der Archivare

H Hufnagl, W 148/11, Paginierung der Archivare

SSV Schwarzach St. Veit, W 148/14, Paginierung der Archivare

WS Der Wald auf der StrafSe, Originalblatter von W 148/17 und W 148/2a+2b. Bern-
hards urspriingliche, von ihm selbst geloschte Paginierung wird hier immer ange-
geben.

HRU In der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn, W 148/2a+2b, Bernhards Paginierung

HRU-W11 In der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn, Werkausgabe, Bd. 11

Passagen, die erst in SSV vorkommen
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Narrative Bausteine JZ H SSV WS HRU HRU-W11
19 1
Vaterland-Passage 14 219 42-43 (fehlt) (fehlt) 9
,Ich komme heim, und
die Zimmerfrau sagt,
ich solle ausziehen® 9 20 2 10
,Ich schreibe eine
Zeile® 10, 123 12 51 22 4 13
»eines Tages wird man
abgeschnitten® 111 13 51 22 4 14
Schwimmen zum ande-
ren Ufer + ,,Ich bin fiir
das Bordell“ +
»auf dem Markt esse
ich Karotten® 117 13 52 22 4 14
Bettzeug des Wirts 14
riecht nach Bauern- (, Wirt* 54 (,Wirt*
magd fehlt) fehlt) 23 5 15
54 (Uberar-
beitung
friherer Sze-
Klosterbesuch, Monch nen) 23-24 5-6 16
Einladung zur Fasanen-
jagd und zum Besuch
der Irrenanstalt 72 24 6 17
»der Wirt schiebt die
grofRe Suppenschiissel
(Abendessen) 73 25 17
Kaktus des Girtners 74 26 19
»ich laufe ins Gerichts-
gebiude hinein® 71 16 76 28 9 20
»die Leute, die ankom-
men, und die Leute, die
abfahren, haben alle
den gleichen Ekel® 1,2 22 78 29 11 22
Artikel abliefern 21 78 29 11 22
»die Welt ist ein riesi- | 118 (Monchs- 72-73 221 (Monchs-
ger Katafalk® berg) (Berg) berg) 31 13 25
Kluger Brieftrdger ohne
Post 124 19 88 32 14 26
am Nachmittag Damen 19 (Name
und Herren im Kaffee- des Cafés
haus Tomaselli fehlt) 89 32 14 27
Vergessene Kiinstler 89 33 15 27
»ich sehe in Thnen [...]
einschiichternde,
merkwiirdige Giite®
(Auszug aus Die Erfun-
dene) 90-92 33-35  15-17 28

2 Diese Passage fehlt in Hufnagl (W 148/11), ist aber in W 148/10 Bl. 37 vorhanden.
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Narrative Bausteine JZ H SSv WS HRU HRU-W11
Waischehédndler 92 35 17 31
»1hr Ton [...] ist nicht
der Thnen angemes-
sene” + Herr Hennet-
miiller 92-93 (Graf) 36 18 31
,mein Beruf verbietet
mir [...] beschleunigen
konnte® (Auszug aus
Die Erfundene) 94-96 37-40 19-22 33-36
»ich beurteile die
Friichte [...] dieser Ko-
loratur wegen hatte ich
sterben konnen® (Aus-
zug aus Friihling) 98-99 41-43  23-25 38-40
,aber meine Reiseta-
sche“ + ,welchen Auf-
tritt habe ich“ 100 43 25 40-41
»,Mein Lieber, sagt sie”
+ Schicksalszerstorer +
»durch den Mittelgang
und dann rechts 101 44 26 41
103 (Uberar-
beitung
»im Gesprach mit der friiherer Sze-
Redakteurin® nen) 45 27 42
»Es gibt Leute, die
nicht mehr existieren® 2 23 104 46 28 43
Weltanschauung 50 24 105 47 29 44
Nichtelang kein Auge
zu 125 25 106 48 30 46
Klettern am Fenster | 3(N.), 125(B.) 25(L.) 108 48 30 46
Ich-Erzahler (Labil) am
Bahnhof nicht abgeholt
+ Postgehilfe hat Miihe 107 48-49  30-31 46-47
Auf dem Berggipfel 23,57 111 51 33 50
Rom-Beschreibung 113 52 34 51
Neue Bader in den 35-36
Schlosszimmern + (ab hier
Chauffeur im Krieg 130-131 53-54 SS) 52-53
»mein ganzes Leben
trachte ich® 17 36 132 55 37 54
Drei Anzlige 17 36 133 55 37 55
,wer viel sieht, sieht
viel HaRlichkeit® 18280 36 133 55 37 55
»ich wache in der Bade-
wanne auf* 27 46 133 56 38 56
Schausteller im Volks-
garten 47 135 56 38 56

280 Zum ersten Mal als handschriftliche Notiz in W 148/7, Bl. 30 zu finden (Studienrat-Aussage).
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Narrative Bausteine JZ H SSV WS HRU HRU-W11
Bahnhofspolizist und
Musikkapelle 29 49 136 58 40 58
»der Hund stellt Fragen
an mich® 30 50 137 58 40 58
Limmer wird ein Bruder
Abel gesucht” 79 42 139 59 41 60
Nachbar schligt die
Frau 43 264 60 42 61
Die sozialistischen
Funktionare 22 43-44 143 61 43 62
Kinder des Studienrats 20 38 145 63 45 65
,die Allee hinauf, es
regnet, du watest durch
den Schlamm® + Scha-
deldeckenfetzen + ,wie
ich schon sagte [...]
handle ich aus Egois-
mus” 147-148 64-65  46-47 66-67
,Wenn du dem Pfarrer
aus dem Weg gehst* 153 67 49 70
»ich bin einen Augen-
blick stehengeblieben* 154 67 49 70
»,der Morgen ist da, und
ich arbeite, fange so-
fort an“ 154 68 50 70
»jetzt hort man
Schritte [...] alle lachen
durcheinander® (Aus-
flug zur Irrenanstalt) 230-235 69-71 51-53 71-74
Gemiisehédndler 34 76 237 72 54 74
Hhinter den Fenstern:
Vergil, Dante, Byron“ +
Spiritus vitae + ,Men-
schenveréchter, Pro-
testantenvertreiber 238 72-73  54-55 75
Pissoirgeruch 105 50 238 73 55 76
Cembalospiel aus offe- 80 (Kla-
nem Fenster| 105 (Klavier) vier) 238-239 73 55 76
»alles und jedes [...] nur
der Tod ist nicht 13-
cherlich® 36 239 73 55 76
»ich 16ffle meinen Brei
aus” 105 80 240 74 56 77
»ich sitze im Gerichtss-
aal“ 81 245 76 58 79
Augenoperation des
Studienrats + Zynist 36-37, 105 82 246 76-77  58-59 80
motorisierte Polizisten 39 84 247 77 59 81
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Narrative Bausteine JZ H SSv WS HRU HRU-W11
Bahnhofsrestauration +
,wenn wir einen Men-
schen gefunden haben® 42-43 86-87 249 78 60 81-82
Osterreich ,,kleiner
Schmutzfleck® 251 79 61 84
Um das Gerichtsge-
baude herumlaufen 40 85,90 256 81 63 86
Teuerungswelle + Uni-
formrocke 63 90 256 82 64 87
»hach der Verhandlung
schreibe ich meinen
Artikel 91 257 83 65 88
Abendessen bei der
Journalistin 116 91 257 83 65 88
»ich gehe in den Gemii-
seladen hinein® 91 258 84 66 90
92 (,Mo-
»mit klarem Denken| 67 (,Morast“ rast®
durch den Morast* fehlt) fehlt) 259 85 67 90
3,12,15,125
Erpresser | (immer Nino), 66 92 259 85 67 90
,Ich bin der Unrat” +
kein Licht 92 259 85 67 90-91
»der Hund beifdt auf 93 (Ich-
dem Dachboden® Erzidhler) 259 85 67 91
»tribsinnig gehe ich 93-94
nach Hause [...] das war ~Fehler*
ein grofRer Fehler” fehlt 260 85-86 67-68 91
»die halbe Nacht im
Gastgarten® 95 261 86 68 92
»der Staat ist ein gro-
Ber Dreck” 33 96 261 87 69 93
Redaktionsleute ver-
pesten dem Hund die
Luft + Delogierung + 99 (Delo-
Brutalitat gierung) 262 87-88 69-70 93-94
,Pergolesi: Stabat ma-
ter” 118 73 109 88 70 95
Schulfreund 11 32 262 88-89  70-71 95
»alle Leute bewegen
sich iiber dem Ab-
grund® 9 31 263 89 71 96
,aber schreiben Sie
doch dem Postminis-
ter” 264 90 72 97
Brillentrager 54 114 281 92 74 100
Geschwiir des Studien- 117 ,Ge-
rates, Geruch in seinem schwiir®
Zimmer fehlt 282 93 75 100
Jiidin hinter den Jas-
minbiischen 117 282 93 75 100
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Narrative Bausteine

JZ H

SSV

WS

HRU

HRU-W11

,Der grofSe Vorteil des
Gasthauses sei, dafS es
in der Ndhe des Eisen-

bahnknotenpunkts

liegt*

268 (Schloss)

97

79

105-106

Gedankenanlaufe +
Shakespearebrocken +
Grab der Mutter

156

106

81

107

Chefredakteur bietet
Stelle als Lokalredak-
teur

52

157

106

81

107

,ohne wirkliche Lust
am Leben® + ,verstofit
in Wahrheit gegen al-
les“

158

107

82

108

,die Stadt Salzburg hat
ein Kindergesicht“

159

107

82

108

»sinnlose Jahreszeiten,
Formalitaten, Verleum-
dungen®

160

107

82

108

»mein Hund weifs, dafd
ich ihn umbringen
werde”

Zum Schluss werden hier einige Erkenntnisse aufgelistet, die anhand dieser Tabelle gemacht

werden konnen:

14 (blofe
Uberle-

119 gung)

1. Jede Fassung speist sich aus der vorigen.

2. Die ersten drei Fassungen liefern das Material; die letzten zwei tiberarbeiten es nur, ohne

thematische Neuigkeiten einzufiihren.

3. Die Szenen bzw. Aussagen (Bausteine) sind nicht immer wortwortlich in die folgenden

160

107

82

108

Fassungen iibernommen, sondern sie werden oft adaptiert bzw. umformuliert.

4. Die Bausteine, die zum ersten Mal in Schwarzach St. Veit eingefiihrt wurden, bilden eine
Minderheit, d.h. das meiste Material von /n der Hohe war bereits in Jakob Zischek und
Hufnagivorhanden und ist nicht erst mit Schwarzach St. Veit entstanden.

5. Die Progression von Schwarzach St. Veit ist auch in Der Wald auf der StrafSe und In der

Hohe eingehalten worden, d.h. die Reihenfolge der Bausteine variiert in den letzten zwei

Fassungen meistens nicht.
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4 KONTAMINATION UND PRAFIGURATION

Es ist bereits hervorgehoben worden,' dass das Schwarzach-Konvolut fiir einen literarischen
Steinbruch gehalten werden kann, und in seiner schon zitierten Rezension vergleicht Rolf Mi-
chaelis In der Hohe mit einer ,,Schatzgrube® fiir Bernhard-Leser und -Forscher.? Schwarzach St.
Veit — aber im Grunde das ganze Konvolut W 148 — beinhaltet tatsdchlich beide Momente: Es ist
ein Steinbruch von Ideen, die dieses Romanprojekt durchdringen bzw. die zur Zeit seiner Entste-
hung auch in anderen Werken ausprobiert wurden; aber es ist auch eine Schatzgrube, ein Ort des
Staunens und der Erkenntnis fiir die Forschung, wo ein ganzes Repertoire von Bernhard’schen
Motivansitzen zu finden ist, die in der spateren Produktion als konsolidierte Themen vorkom-
men sollten. In diesem Teil wird zundchst auf diese Eigenschaft der Schreibtechnik Bernhards
fokussiert, d.h. auf seine Gewohnheit, die Teile des Schreibmosaiks stindig umzulegen, um das
schriftlich Fixierte zu erweitern und neue Darstellungsmoglichkeiten zu erforschen.® Es wird also
eine Auseinandersetzung mit dem Prozess der Kontamination gesucht, den Bernhard Ende der
fiinfziger Jahre vollzogen hat, und die Uberschneidungen zwischen verschiedenen Projekten her-
vorgehoben. Mit anderen Worten wird man untersuchen, was von den einzelnen Werken, die
Ende der fiinfziger Jahre geschrieben wurden, im Schwarzach-Projekt zu erkennen ist.
Nachdem die wichtigsten inhaltlichen und stilistischen Aspekte der fiinf Hauptfassungen
in den vorherigen Kapiteln ans Licht gebracht worden sind, soll sich dieser Teil auch mit der
Erorterung von einigen relevanten Motiven auseinandersetzen, die fiir die spitere Produktion
Bernhards typisch sind und die bereits in diesem Romanprojekt eine zentrale Stelle belegt haben.
Viele Merkmale der Poetik des Autors wurden im Rahmen der Analyse der Hauptfassungen er-
kennbar: Man denke blof$ an die geschilderte Landschaft, an die Figur von Labil, an das schwie-
rige Verhiltnis zwischen Herr und Diener, an die intensive Auseinandersetzung mit existenziel-
len Fragen wie Tod und Krankheit. Hier wird nichtdestotrotz versucht, drei Themen exempla-
risch zu behandeln, die im spéateren Schaffen Bernhards sehr relevant sind und die im SchAwarz-

ach-Projekt deutlich herausstechen.

''Vgl. Kapitel 0.5 (Vorhaben).
Y Werkgeschichte, S. 339.
5 Renate Langer und Manfred Mittermayer verwenden das sehr treffende Bild des Baukastensystems, um
die Schreibtechnik Bernhards zu beschreiben (vgl. TBW 3, S. 250; Mittermayer 2006, S. 61).
233



4.1 Uberschneidungen mit anderen Projekten

4.1.1 Prosa

Es wire praktisch unmoglich gewesen, dass das Schwarzach-Projekt und Ereignisse, die zwei
Prosa-Werke, die Bernhard so viel Miihe kosteten und parallel entstanden, keinen Konvergenz-
punkt thematischer Natur aufweisen.* In diesem Fall lassen sich vor allem thematische Uber-
schneidungen aber auch materielle Spuren von Arbeitsinterferenzen feststellen. Nicht tiberra-
schend sind auch gewisse Ahnlichkeiten zwischen dem grofRen Romanprojekt und dem ebenfalls
unveroffentlichten 7amsweg. Von diesem Werk weifd man bis heute sehr wenig, aber die sparli-
chen Informationen, die uns dank Mittermayer bekannt sind, verweisen auf interessante Beriih-
rungspunkte. Auch Amras weist schliefSlich iiberraschenderweise einige Zeilen auf, die ur-

spriinglich vom Schwarzach-Projekt stammen.

4.1.1.1 Ereignisse

Liest man die Haupt- und Nebenerzdhlstriange des Schwarzach-Projekts, kann man ziemlich ein-
fach feststellen, dass einige davon den Kurzszenen von Ereignisse sehr dhnlich sind. Irgendwie
hat man den Eindruck, dass manche Geschichten des Schwarzach-Projekts knapper formuliert in
Ereignisse vorkommen, oder — anders gesagt, da es nicht genau feststellbar ist, welches Projekt
zuerst entstanden ist — dass es sich dabei um Widerhalle von Ereignisse-Bildern handelt. Das
Médchen, das zweite Stiick der Kurzprosa-Sammlung, ist ein erhellendes Beispiel fiir diese Ahn-
lichkeiten. Im Einstieg liest man: ,,Das Madchen sitzt auf einer Bank unter einem Apfelbaum
neben dem Haupttor zu einem schlofSdhnlichen Gebdude, das in einem Hochtal liegt, und das ein
vornehmer Herr [...] entdeckt hat“.> Wahrscheinlich ein Tourist aus der Stadt, ,ein vornehmer
Herr“, der Labil nicht ganz unéhnlich ist,® beobachtet wie verzaubert das schone Madchen und
iberlegt, ob er sie nicht ansprechen soll. Das Wunder ist aber abrupt unterbrochen, das Madchen

ist in Wirklichkeit geistig krank und infolge eines Anfalls wird sie von Nonnen in das Gebaude

4 Zur Gleichzeitigkeit der Entstehung siehe Kapitel 3.2 (Dokumente zur Entstehungs- und Veroffentli-
chungsgeschichte).

STBW 14, S. 196.

¢ Auch Labil beobachtet in der Irrenanstalt ein Mddchen (vgl. W 148/14, Bl. 234).
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gebracht. Erst dann erfahrt der schockierte Herr, dass er sich auf dem Hof einer Irrenanstalt be-
findet. Es besteht wenig Zweifel daran, dass der Schauplatz der Handlung vom Schloss Schern-
berg in Schwarzach inspiriert wurde. Das ist {ibrigens auch der Ort, wohin Labil und das Fraulein
ihre gemeinsame Wanderung machen, wo sie die Gaste beobachten und die Schlosskapelle be-
sichtigen. Die bereits erwdhnte bedeutende Zeugenaussage von Brandle verweist sehr klar auf
den tiefen Eindruck, den dieser Ort und seine Bewohner auf Bernhard gemacht haben.” Seine
Betroffenheit bei solchen Begegnungen driickte er in Ereignisse aus, in Schwarzach St. Veit (aber
auch in Der Wald auf der Strafse und schliefSlich in /n der Hohe) und marginal in Amras, aber am
tiefsten — wie man spater noch sehen wird - in Die Irren Die Héftlinge.

Der Schuldirektor handelt hingegen von einer Vergewaltigung: Ein junger Lehrer wird
vom Schuldirektor beschuldigt, sich an einem Schiiler vergangen zu haben. Von der ganzen Ge-
meinde gehasst und ausgestofSen, von der Frau verlassen und gezwungen auszuziehen, wird er
in einem Fluss tot gefunden. Erst dann enthiillt der angeblich misshandelte Schiiler die Wahr-
heit: Er habe alles erfunden, ,um sich an dem jungen Lehrer zu richen®.® Diese Geschichte erin-
nert an das Schicksal von Jakob Zischek und Hufnagl, die sich ebenfalls an einem Knaben ver-
gangen haben. Allerdings haben Zischek und Hufnagl im Gegensatz zum Lehrer das Verbrechen
wirklich begangen und werden nicht bestraft; der Verfolgungswahn, der vom Erpresser N. im
Schwarzach-Projekt erzeugt wird, kann also in dem Ereignisse-Stiick nicht prasent sein. Die Fi-
gur des Lehrers kommt aufSerdem auch in Jakob Zischekund Hufnag/vor und nicht zuletzt in In
der Hohe (,,du bist kein Student mehr, nur ein unterbezahlter Vertragslehrer am Mozarteum®),’
und verweist auf das Interesse Bernhards an den tieferen Schichten der Gesellschaft, die in vielen
Szenen von Ereignisse dargestellt werden.

Man denke zum Beispiel an Die Trafikantin, wo die Protagonistin in einem Kiosk in der
Stadt arbeitet. Das ist eine Figur, die sehr an diejenige von Frau R. von Jjakob Zischek und
Schwarzach St. Veit erinnert, die an einem Zeitungskiosk am Bahnhof arbeitet und mit dem
Bahnhofspolizisten eine zogernde Liebesbeziehung hat — in Wirklichkeit wird sie von diesem
standig belagert. Wie die Trafikantin hat auch Frau R. grofie Briiste und ist nicht ganz sicher, den
Mann zu lieben. Ihr bleibt aber keine andere Wahl und wegen ihrer prekaren finanziellen Lage

braucht sie ihn und sein sicheres Einkommen. Die Trafikantin scheint allerdings einen anderen

"Vgl. Briandle, S. 67f.
8§ TBW 14, S. 221.
°TBW 11, S. 107.
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Weg einzuschlagen: Vom Bild des dlteren Liebhabers plotzlich angeekelt, stiehlt sie das Geld aus
der Kioskkasse und fliichtet. In Ereignisse gibt es aber auch weitere Echos des ,,Schwarzacher®
Figurenkatalogs: In Der Schauspieler wird das furchtbare Ende eines Schauspielers geschildert,
das eine mogliche Fortsetzung des ungliicklichen Schicksals des Schauspielers in Jakob Zischek
und Hufnagl sein konnte;!° der Protagonist von Der Professor ist ob des Studiums der Schmet-
terlinge verriickt geworden — auch Labil ist Professor und nicht mehr ganz bei Sinnen; in
Schwarzach St. Veitwird das drohende, sausende Gerdusch eines Instruments onomatopoetisch
wiedergegeben, das an das sehr kafkaeske Stiick Eine Maschine erinnert.!!

Interessanter aus philologischer Sicht ist die Prasenz in W 148/7 — dem umfangreichsten
Konvolut des Schwarzach-Projekts — vieler Szenen, ja richtiger Kurzgeschichten, die mit den
Texten von Ereignisse viele Ahnlichkeiten aufweisen, insbesondere was den Stil angeht. In die-
sem Konvolut befinden sich mehrere maschinengeschriebene Entwiirfe von Figuren, wie etwa
der Studienrat, der Bahnpolizist usw., die in den spateren Textfassungen integriert, {iberarbeitet
und modelliert wurden und die an die Struktur der Kurzprosa-Sammlung erinnern. In der folgen-

den Tabelle befindet sich eine vollstdndige Liste dieser Stiicke.'

Titel Blattzahl von W 148/7
Kutschera 713,320, 340-341
Bruder und Schwester* 10, 14
Die Beichte 24
Studienrat 56
Schmutz 43,99
Unter Umstanden 49
Der Unmensch 'S 52, 60, 104, 130, 177, 200, 323-324
Der Berufschullehrer 64

10ygl. z.B. NLTB, W 148/1, Bl. 82, und W 148/11, Bl. 104.

1'ygl. NLTB, W 148/14, BI. 62.

12 In Wirklichkeit gibt es viel mehr maschinengeschrieben Figurenentwiirfe. Nicht alle aber weisen dieselbe
Struktur auf, sondern sie enthalten sehr oft Inquit-Formeln und direkte Rede — was in den Ereignisse-
Stiicken nie zu finden ist. Da viele Blitter von Bernhard im Rahmen der Collage-Arbeiten abgeschnitten
wurden, kann man nicht ausschliefSen, dass einige dieser Bldtter in der Tabelle fehlen.

13 In der oberen linken Ecke befindet sich auch der unterstrichene Titel ,,Die Umwelt“, der iibrigens gestri-
chen auf dem Umschlag desselben Konvoluts steht. Es ist nicht auszuschliefRen, dass ein friiher Versuch
von Ereignisse-ahnlichen Stiicken Die Umwelt heifsen sollte.

4 Das ist die Geschichte des Juweliers Eligius von Jakob Zischek.

15 Der urspriingliche, gestrichene Titel lautete ,,Der Zopfenschneider®. Das ist das lingere, komplexere
Fragment, aus welchem Bernhard die Hauptfassung Jakob Zischek entwickelt hat. Vgl. Kapitel zu Jakob
Zischek.
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Rum 76

Der Grafiker 85, 309

Das Konzert 124/212

Der Prokurist 151-157

Der Bahnpolizist '° 160-161, 195, 230, 326-328, 333-334
Der Schauspieler'’ 164

Der Kellner 178-180 18

Vor der Hoteltiir 208

Der Deserteur 229, 232-233, 236

Doktor Schwerbrock 239

Herr Gmeiner"’ 241

Lansky 284, 286, 290, 306

Der Steuerberater® 300, 303-304, 311-312, 318
Ununterbrochene Auflistung von Berufen 246

Dazu gibt es eine ganze Reihe von konkreten, materiellen Interferenzen zwischen Ereignisseund
dem Schwarzach-Projekt, Blitter, die in andere Konvolute hineingelegt wurden, und Notizen,
die auf Blatter des anderen Projekts geschrieben wurden. Bl. 163 von W 148/8 ist z.B. ein bis zum
Textende abgerissener Durchschlag von DER UBERLEBENDE NOTIERT. ,Der Uberlebende® ist
hier gestrichen, an seiner Stelle wurde ,,Labil“ und ,,in sein Notizbuch® nach ,notiert” hinzuge-
fligt. Oben links befindet sich eine erste Korrektur (,,Er sieht®), die dann gestrichen wurde.?! Zwei
ganze, identische Durchschldge davon befinden sich in den Ereignisse-Konvoluten W 27/4 (16)
und W 27/4b (BI. 35). Auch Bl. 1 von W 148/9 ist in Wirklichkeit ein Durchschlag von Ereignisse,
und zwar eines Titelblatts, auf dem unter dem Titel der Hinweis ,,zu LABIL® steht, und leicht
unten ,Labil sieht®. Bl. 1 vom Ereignisse-Konvolut W 27/4 sieht genau gleich aus, nur ohne ir-
gendwelche Hinweise auf Labil. Auf beiden Blattern befindet sich aber schon ein Pfeil zur kor-
rekten Zentrierung des Titels.?? Bl. 59 von W 148/9 ist die geplante Riickseite der Sammlung: Auf
ihr befindet sich ,,© [ein mit Tinte eingekreistes ,c“] 1960 S. Fischer Verlag GmbH / Frank-
furt/Main®. Auch dieses Blatt ist Bl. 2 von W 27/4 gleich.

16 Entwurf der Szene des Bahnhofspolizisten, die auch in /nn der Héhe vorkommt (vgl. TBW 11, S. 58).
17 Dieses Stiick wurde im Teil ,,Ein Schauspieler” von Amrasiibernommen. Vgl. TBW 11, S. 154f.
18 Ab Bl. 179 handschriftlich fortgesetzt.
19 Der urspriingliche, teilweise gestrichene Titel lautete ,Herr Gmeiner und der Theaterdirektor®.
20 Der Steuerberater, der von der Zimmerfrau tot gefunden wird, kommt auch in Jakob Zischekvor (vgl. W
148/1, BL. 55).
21 Zu diesem Blatt hat man schon einige Worte im Kapitel zu W 148/8 verloren.
22 Vgl. Kapitel zu W 148/9.
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Aber auch in den Ereignisse-Konvoluten gibt es Spuren der parallelen Arbeit am Schwarz-
ach-Projekt.”® In W 27/3 befindet sich das interessanteste Verbindungselement, das von der en-
gen Verwobenheit beider Projekte zeugt. Auf Bl. 14, einem maschinengeschriebenen Durch-
schlag von Zwei junge Leute, findet man eine handschriftliche Notiz Bernhards. Nach ein paar
durchgestrichen Versuchen gelang es ihm, den richtigen Einstieg zu finden: ,In seinem Liege-
stuhl, der weit genug von allem Larm ist, sieht Labil“. Dann zog er eine diagonale Hinweisklam-
mer nach unten, wo er in der zweiten Blatthilfte unter dem maschinengeschriebenen Text wei-
terbeschreibt, was Labil sieht: eine ganze Reihe von unzusammenhingenden Bildern, Traum-
fragmenten, Erlebnissen, die auf einmal erscheinen und wieder verschwinden, Szenen ohne Zeit,
die weder der Zukunft noch der Vergangenheit angehoren. Das war also die urspriingliche Natur
von Ereignisse, die Art, auf welche diese Stiicke verstanden werden sollten, und zwar — mindes-
tens in dieser Fassung — als Produkt von Labils Einbildungskraft, wahrend er an einem angenehm
windigen Vormittag in seinem Liegestuhl sitzt. So erklart sich auch die bereits zitierte hand-
schriftliche Einfiigung auf Bl. 1 von W 148/9 (,,Labil sieht®).

Das Ereignisse-Konvolut W 27/3 enthdlt auch weitere Interferenzen mit dem Schwarz-
ach-Projekt. Bereits auf Bl. 1 (Der Zoliner), fiigte Bernhard handschriftlich ganz am Anfang ,La-
bil sieht” hinzu; auf Bl. 4 (/m Herrschaftsbesitz) ,Er sieht”, und ganz unten ,,Er sieht einen Sak-
ristan®;?* auf Bl. 5 (Der Diktator), Bl. 12 (Eine Maschine) und Bl. 30 (Der Schlossherr) wieder die-
selbe Inquit-Formel von Bl. 4. Auf Bl. 13 (Der Gastwirt) befindet sich unter dem maschinenge-
schriebenen Text eine weitere Notiz Bernhards: Labil wird in seiner Betrachtung von der Riick-
kehr des Grafen kurz gestort und muss sich erneut konzentrieren, um die Bilderreihe fortzuset-
zen. Auf Bl. 25 (Der Vorzugsschiiler) wire Labil beinahe der Protagonist geworden, sein Name ist
aber dann gestrichen worden. Auf Bl. 28 (Der im Hals, unterhalb des Kehlkopfs operierte) kommt
schlieRlich die Einfiigung ,,und dann:“ vor, um zu kennzeichnen, dass die Auflistung von Szenen
weitergeht.

Wenn diese Uberschneidungen von der Gleichzeitigkeit der Arbeit an diesen Projekten
zeugen, so fillt es trotzdem schwer zu bestimmen, ob Ereignisse das Schwarzach-Projekt beein-
flusst hat oder von diesem beeinflusst wurde, bzw. an welchem Projekt Bernhard zuerst gearbei-

tet hat. Dass sich im Konvolut W 27/3 viele zusitzliche Notizen zu Labil befinden, mag heifsen,

23 Diese Hinweise verdanke ich Alfred Gelbmann, der sich im Rahmen seiner Dissertation mit den Manu-
skripten von Ereignisse intensiv auseinandergesetzt hat.

24 Der Sakristan war der Titel eines unveroffentlichten Ereignisse-Bilds. Vgl. W 27/3, BL. 3.
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dass die Idee fiir diese Figur erst nach der Niederschrift von Ereignisse entstanden ist. Sehr wahr-
scheinlich ist jedenfalls auch, dass Bernhard aus einem gemeinsamen Reservoir von Ideen

schopfte, die er dann nach Bedarf in die zwei Projekte hineingehen liefs.

4.1.1.2 Tamsweg

Auch das unveroffentlichte, im Jahr 1960 beendete Prosa-Projekt 7amswegweist mehrere Ahn-
lichkeiten mit dem SchAwarzach-Projekt auf, vor allem thematischer Natur. Darin befinden sich
weitere Andeutungen auf die Biografie Bernhards, auf die Krankheit und die Krankenhausauf-
enthalte, die Mittermayer — der einzige, der sich bislang mit 7amswegauseinandergesetzt hat —
von einer ,,Vorwegnahme der spiteren fiinfbandigen Autobiographie® reden lassen.?> Auch die
schmerzhaften Kriegsepisoden, die damals eine ganze Generation von Kindern wie Bernhard ge-
pragt haben, werden in beiden Projekten verarbeitet und wiedergegeben. In 7amsweg befindet
sich aufSerdem jene , Tendenz des Autors zur Selbst-VergrofRerung“,?® der Versuch, der eigenen
Familie eine noblere, oder mindestens respektablere Herkunft zu verleihen. Darin behauptet der
Ich-Erzidhler, seine Familie, eine der dltesten des Landes, sei bis 1240 zuriick verfolgbar, wahrend
diejenige des Vaters bis 1320 dokumentiert werden konne.?” Es ist schon gezeigt worden, dass
das Schwarzach-Konvolut W 148/7 eine Art Steinbruch-Konvolut darstellt, in dem lose Frag-
mente und Entwiirfe enthalten sind, die spater fiir die Arbeit an Jakob Zischek und Hufnagiver-
wendet wurden. Interessanterweise befindet sich darin auch die gerade erwdhnte Passage von
Tamsweg, allerdings mit leicht gedanderten Jahresangaben. Dieselbe Stelle kommt auch in jakob
Zischekvor: ,Bis 1278 lasst sich die Familie meiner Mutter zuriickverfolgen; bis 1302 die meines
Vaters, beide haben ununterbrochen auf dem flachen Land draussen regiert, als Bauern, als
Hindler, als Taglohner®.?

Mittermayer weist auch auf die Prasenz eines Lehrers im Erzahlten von Tamsweghin, der
als ,,abwegig veranlagt” bezeichnet ist.” Kein sexuelles Verbrechen wird diesmal begangen, aber

das Thema ist hier zum dritten Mal behandelt, genau genommen nach dem SchAwarzach-Projekt

35 Mittermayer 2006, S. 46.
26 Ebd., S. 50.
27Vgl. ebenda.
28 NLTB, W 148/1, Bl. 47. In meiner Arbeit habe ich das 7amsweg-Konvolut nicht eingesehen. Eine genaue
Analyse seines Inhalts wire jedenfalls sehr erstrebenswert: Aus einem Vergleich mit dem Schwarzach-
Konvolut konnten ndmlich weitere Texttransfers resultieren.
2 Mittermayer 2006, S. 58. Die Kursivierung ist von Mittermayer.
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- vor allem in den ersten drei Hauptfassungen — und nach dem Stiick Der Schuldirektor aus Er-
eignisse. Hier fragt sich aber der Erzdhler, warum man tiberhaupt ,abwegig” sagt, und versucht,

die damals noch sehr umstrittene und tabuisierte Homosexualitét zu verteidigen:

mit dieser Interpretation bin ich nicht einverstanden, kann ich nicht einverstanden sein; denn es
gibt ja nichts, das gegen die Natur wire, es gibt auch nichts Widernatiirliches; wenn gesagt wird,
etwas gegen die Natur und Das und Jenes und Der und Der ist widernatiirlich, so wird damit ein

Unsinn gesagt; die Natur kennt nichts, das gegen sie ist, weil alles, was es gibt, die Natur ist.*®

Das ist eine iiberraschende und kiihne Erklarung, die in den spateren Werken nie wieder vor-
kommt, die aber die Spiirbarkeit des (homo)sexuellen Elements in der friihen Schreibphase Bern-
hards verstarkt.

Sehr interessant ist schliefSlich Mittermayers Erkenntnis, 7amsweg sei zu einem guten
Teil eine friihere Fassung von Amras. Es ist ndmlich sehr wahrscheinlich, dass Bernhard auf das
von Otto Miiller abgelehnte Manuskript zuriickgegriffen hat, als er kurz nach der Veroffentli-
chung von Frost an seinem neuen Werk schrieb. Vor allem der zweite Abschnitt von 7Tamsweg
und ,,In Aldrans“ von Amras sollen identisch sein, aber auch viele andere Stellen kommen laut
Mittermayers Analyse in beiden Texten vor, wie etwa das qudlende Zusammensein mit der Mut-
ter, die Geschichte des Vaters (Amras) bzw. UrgrofSvaters (7amsweg), der mit einem Fuhrwerk

iber den zugefrorenen See gefahren ist, die Entwicklungsmoglichkeiten des Ich-Erzdhlers usw.3!

4.1.1.3 Amras

In diesem 1964 vercffentlichten Werk, das Bernhard wiederholt als seinen Lieblingstext bezeich-
nete, kann der Leser allerdings nicht nur konsistente Konvergenzen mit 7amsweg finden, son-
dern auch starke Spuren von Schwarzach St. Veit. In den konfusen Gedanken des Ich-Erzahlers

liest man namlich:

50 NLTB, W 152/1, Bl. 29, zitiert nach Mittermayer 2006, S. 58.
31 Mittermayer 2006, S. 46-53.
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Ich gehe voraus, ich versuche, dem Friaulein das Gestriipp im Wald auseinanderzuhalten... sie ist
ganz zerkratzt... zieht mich am Rockdrmel aus dem jungwaldheraus und st6fSt mich unter die Fich-
tenstimme hinein... Ich will ihr nach, sie lauft aber im Zickzack... /ch verstecke mich, sie versteckt

sich... Ichrufe, sie meldet sich nicht, sie ruft, ich melde mich nicht...??

Das ist eine klare Umarbeitung des Einstiegs von Schwarzach St. Veit (W 148/14, Bl. 10f), wo Labil
sich im Wald am Arm verletzt und mit dem Fraulein eine Art Versteckspiel spielt. Dieselbe Pas-
sage kommt in /n der Hohenicht vor, sie kann dort einfach nicht vorkommen, weil sie sich in Der
Wald auf der Strafse auf dem ersten Textblatt (Bl. 4) befindet,> das fiir die Zusammensetzung
von In der Hohe bekanntlich nicht verwendet wurde. Dass die Stelle erst wieder in Amras vor-
kommt, darf aber nicht iiberraschen, sondern es heif$t, dass Bernhard auch nach dem grofsen
Durchbruch von Frostversucht hat, Teile aus seinem bisherigen Reservoir zu verwenden. Das ist
allerdings nicht die einzige Passage des Schwarzach-Projekts, die der Autor fast wortwortlich in
diese lingere und finstere Erzdahlung hineingeschrieben hat. Wie auch Mittermayer am Rand sei-
nes 7amsweg-Aufsatzes unterstreicht, gibt es weitere Schwarzach-Passagen, die in Amrasleicht
modifiziert eingegangen sind. Das Ende des dritten Kapitels von Schwarzach St. Veit besteht
namlich aus Tagebucheintridgen, die hintereinander aufgelistet sind und die in der Form an das
,Notizbuch® Amraserinnern. Vergleicht man beide Texte, so stellt man fest, dass mehrere Passa-
gen fast identisch in die Erzdhlung iibernommen wurden, wie etwa: ,warum hassen Kinder ihre
Eltern und umgekehrt?, wahrscheinlich sagt ihnen das eine wie der andere [sic] nichts“;** oder
»ein Eisenbahnschaffner mit dem Gehirn Montaignes®, eine Stelle, die gleich in beiden Texten
vorkommt;* oder ebenso: ,3. Juni, der Tod beisst in die Seele und l&sst sie liegen, 4. Juni, auf
dem Heimweg durch den Wald warte ich immer, angerufen zu werden, ich weiss, dass es etwas
Boses ist, das mich anruft“.’ Anhand dieser Passagen ldsst sich feststellen, dass Amras sich nur
aus den diistereren Passagen von Schwarzach St. Veit gespeist hat, denn es ist ein Text, der weit
eher dem finsteren Ton von Frost dhnelt als demjenigen des unveroffentlichten Romanprojekts.
Und dennoch weisen diese zwei Texte — der geplante und der tatsidchliche Debiitroman - iiber-

raschende Affinitdten auf, die spéater noch erortert werden.

2TBW 11, S. 171.
33 Der Einstieg von Der Wald auf der StrafSeist in TBL, S. 97 abgebildet.
% NLTB, W 148/14, Bl. 215, zitiert nach Mittermayer 2006, S. 61 (der Autor gibt als Blattzahl 216 an, weil
er sich auf Bernhards Paginierung bezieht). Vgl. TBW 11, S. 157.
35 NLTB, W 148/14, Bl. 215f, zitiert nach Mittermayer 2006, S. 61. Vgl. TBW 11, S. 157.
3 NLTB, W 148/14, Bl. 216, zitiert nach Mittermayer 2006, S. 61. Vgl. TBW 11, S. 157.
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4.1.2 Lyrik
4.1.2.1 Die Irren Die Haftlinge

Die Themenverwandtschaft zwischen dem Romanprojekt und der 1962 als Privatdruck erschie-
nenen Lyriksammlung Die Irren Die Haftlinge ist schon angedeutet worden. Das starkste trait
d’union stellt der Besuch von Labil und Bucklich beim Schloss Schernberg dar, wo der Professor
einige Gaste und ihr auffilliges Benehmen beobachtet. Die damalige Irrenanstalt, die Bernhard
laut Brandle und Schmied faszinierte,*” stellte ihm einen ganzen Katalog von Menschentypen
zur Verfligung, die er in der linken Spalte des Lyrikbandes portrétierte: Hier werden die geistig
behinderten Patienten in ihrer autoreferenziellen Welt geschildert, Frauen und Manner, alle an-
hand einer gewissen Eigentiimlichkeit, einer Geste oder eines Kleidungsstiickes. In dem Band, in
der rechten Spalte, wird aber auch die Lage der Haftlinge beschrieben. Bernhard wollte namlich
darauf hinweisen, dass beide Situationen in Wirklichkeit sehr dhnlich sind, ja sozusagen spiegel-
bildlich: Wenn die Patienten einer Irrenanstalt Gefangene in ihrem eigenen Kopf sind, gehen die
Insassen einer wahren Strafanstalt das konkrete Risiko ein, geistesgestort zu werden.>® Die Haft-
linge erleben im Grunde eine Art Verrohungsprozess, der sie zur niedrigsten Stufe der Gesell-
schaft und der Menschenwiirde treibt, so dass ihre Situation gut mit der Lage eines Hundes ver-
gleichbar ist. Die Prasenz des Hundes ist ein weiterer Konvergenzpunkt zwischen dem Schwarz-
ach-Projekt (vor allem Jakob Zischekund Hufnagl) und Die Irren Die Haftlinge: In beiden Texten
wird das Tier zum Symbol des menschlichen Elends und ist der letzte, einzige Gefdhrte des Ich-
Erzdhlers.

In diesem Prozess der Tierwerdung darf die Rolle der Aufseher nicht vergessen werden:
Die Uniformtrager, die Vertreter von Ordnung, Vernunft und Disziplin in einer Strafanstalt —
alles nur scheinbar positive Eigenschaften —, werden im Gedicht als Feinde der Insassen darge-
stellt, als Mittdter bei der Verunstaltung des Menschen. Das wird in den Strophen 3 und 4 von

Die Haftlinge sehr deutlich ausgedriickt:

57 Vgl. Briandle, S. 67f; Schmied 2008, S. 123f.

38 In der Neuausgabe des Privatdrucks im Jahr 1988 (Insel-Biicherei, Nr. 1101) scheint ein Zusatz am Ende
beider Spalten auf: Unter Die Irren ,Schermberg 1949%, unter Die Haftlinge ,Garsten 1950“. Damit hat
Bernhard dem Werk eine konkretere Konnotation verleihen wollen, indem er zwei Anstalten erwahnt hat,
die tatsdchlich existieren. Beide Hinzufiigungen sind dann im Band 21 der Werkausgabe getilgt worden,
da sie in der Originalausgabe nicht vorhanden waren.
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Da auf dem Hof, da stehn die Phariséer,
vom Koppel bis hinunter Kreatur!
Die Kniippelschlager, Schreier, SchiefSer, Spaher

Im fetten Stiefelschwarz der Prafektur.

Der Staat ist machtig, du bist stur und schwach.

Die Uniform ist mit dem Recht verschwagert.

Die Gewalt und Verantwortungslosigkeit der Staatsdiener, die hier als ,Kniippelschliger,
Schreier, SchiefSer, Spaher® bezeichnet werden, wird auch an verschiedenen Stellen des Schwarz-
ach-Projekts thematisiert: In Jakob Zischek behauptet der Ich-Erzdhler, dass die Uniform alle
Menschen zur ,Hunderasse“ macht,* Kutschera wird in Hufnagl/ mit der Frau von der Polizei in
den Wagen gezerrt und abgefiihrt, wihrend zwei Gendarmen in Schwarzach St. Veit Labil brutal
verhaften und zur Polizeistation fiihren. Hier taucht aber vor allem eine weitere Komponente
dieses Bilds auf, eine Faszination, die die Uniform der Polizisten (aber nicht nur von ihnen) auf
den Ich-Erzidhler ausiibt. Es handelt sich um eine weitere homoerotische Tendenz, die in Jakob

Zischekimmer wieder vorkommt und an folgender Stelle sehr deutlich wird:

Es bereitet mir Genuss, junge Ménner in Lederanziigen auf Motorrddern hocken zu sehen; dieser
Anblick reizt mich beinahe zum Erbrechen; dieser Genuss kommt mir immer beim Anblick von Uni-
formen; aber beim Anblick von gldnzenden Lederanziigen, die mit prallen Madnnerkorpern gefiillt
sind, erreicht er seinen Hohepunkt; ersteigert sich ins Unertragliche beim Anblick von uniformier-
ten Gruppen; vom Militdr, von Feuerwehr, von Polizei und Gendarmerie, selbst beim Anblicken von

grauen Arbeiterkolonnen.*!

Diese Passage, die eine veritable Klimax sexueller Anregung des Ich-Erzdhlers darstellt, kommt

mit leichten Anderungen auch in Hufnagiund In der Hohe vor.*

% TBW 21, S. 267.
“0NLTB, W 148/1, BI. 100. Vgl. auch Kapitel 3.3.1 (Jakob Zischek).
4 NLTB, W 148/1, Bl. 75, zitiert nach Mittermayer 2006, S. 58 (der Autor gibt aber eine falsche Blattzahl
an).
42Vgl. NLTB, W 148/11, Bl. 41; TBW 11, S. 61. Siehe auch Kapitel 3.3.1 (Jakob Zischek).
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4.1.2.2 Psalm

Wenn Die Irren Die Haftlinge zwar starke thematische Konvergenzen aufweist, nie aber aus-
driicklich zitiert wird, kommt Psa/m — der andere, 1960 erschienene Privatdruck — im Schwarz-
ach-Konvolut direkt vor. In jakob Zischek findet man eine Passage, wo vom Ich-Erzdhler die
Schwierigkeit des Schreibens thematisiert wird: ,Ich schreibe eine Zeile ,Wirf meinen Schat-
ten...” dann breche ich wieder ab; seit wieviel Wochen habe ich keine ordentliche Zeile mehr
geschrieben?“.*® Die geschriebene Zeile ist, wie bekannt, das Incipit von Psa/m. Der Text des Ge-
dichts kommt aber bereits unter den Entwiirfen von W 148/8 vor,* nicht als FliefStext wie im
Privatdruck, sondern noch in Verse gegliedert fast wie in der frithen Fassung, die im Anhang vom
Band 21 der Werkausgabe wiedergegeben ist.** Spater, auf dem bereits zitierten Bl. 36 in W
148/4b, scheint der Titel in der vorldufigen Gliederung von Schwarzach St. Veit als planmafSiger
Schluss des Romanprojekts auf — was auch tatsdchlich geschieht: Auf Bl. 294 und 295 (BP=295
und 296) von W 148/14 wird der Text des Gedichts mit den Gedanken Davids verflochten, um die
Spannung des Endes zu steigern, bis zum finalen Entschluss, sich im Zimmer einzusperren und
die Tiir nicht aufzumachen. Sehr interessant ist also zu beobachten, dass Psa/m urspriinglich als
lyrischer Text konzipiert wurde, dann in einen Prosa-Text einging, der nicht vercéffentlicht wer-
den konnte, und schliefSlich doch als Gedicht erschien, aber in einer Form — dem FliefStext —, die

der Prosa sehr dhnelt.

4.1.2.3 Schddelmost und Dich kennt keiner

Schidelmost ist ein Gedicht, das Bernhard urspriinglich fiir seine erste Sammlung Auf der Erde
und in der Holle geschrieben hatte, das aber ausgeschieden und erst 1961 mit Dich kennt keiner,
einem anderen Gedicht aus dem unveroffentlichten Lyrikprojekt Frost, gedruckt wurde.* In
Schwarzach St. Veit kommen in prosaischer Form beide Texte vor. Der Text von Schadelmost ist
in W 148/14, Bl. 188f wiedergegeben, wo er auf den ersten Blick nicht als Gedicht auffillt. Bern-

hard hat aber hier das letzte Wort von jedem Vers mit blauem Fiiller unterstrichen, so dass die

43 NLTB, W 148/1, BI. 10.

4“4 NLTB, W 148/8, BI. 192f.

45 TBW 21, S. 471f.

46 Vgl. ebd., S. 474. Dich kennt keiner ist im C-Konvolut der Sammlung Frost enthalten (ebd., S. 555f).
Beide Gedichte erschienen zum ersten Mal in Stillere Heimat, herausgegeben vom Kulturamt der Stadt
Linz. Linz, Miinchen: Donau Verlag 1961, S. 111-113.
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Kreuzreime nicht zu iibersehen sind. Vergleicht man diesen Text mit dem Gedicht, so merkt man,
dass der letzte Reim anders ist: Im Gedicht steht ,,Schwanz [...] Tanz®, in W 148/14 ,Schweif [...]
Gekeif“.#” Unmittelbar nach Schadelmost kommt in W 148/14 auch - durch ein ,, denkt David®
getrennt — ein weiteres Gedicht mit Paarreimen vor, die ebenfalls unterstrichen sind. Es ist aber
unklar, ob es sich um ein reelles, aus einer Sammlung ausgeschiedenes Gedicht handelt oder um
einen eigens fiir die Fortsetzung improvisierten Text. AnschliefSend, auf Bl. 189, findet man Dich
kennt keiner, hier aber ohne Unterstreichungen, da der Text keine Reime aufweist, sondern von

einem sehr Litanei-ahnlichen Rhythmus charakterisiert ist.

4.1.2.4 Ave Vergil

Unter den lyrischen Interferenzen — wie bereits auf vielen Riickseiten der Blatter von W 148/8,
W 148/9 und W 148/4a+4b+4c zu sehen war — hétten natiirlich einige Gedichte aus Ave Vergi/
nicht fehlen konnen. Es ist nimlich wichtig, prasent zu halten, dass die Ende Oktober 1981 er-
schienene Gedichtsammlung in Wirklichkeit eine Zusammensetzung von Texten ist, die Bern-

hard bereits 1959 und 1960 schrieb.*® In Schwarzach St. Veit kommt folgende Stelle vor:

[...] fiir viele redete ich, aber um zu reden, miisste ich auffliegen wie einer dieser schwarzen Vogel,
ich durchruderte die Erde, ich durchruderte sie, ich sammelte mich zu Jahrtausenden, ich durch-
bohrte die Firmamente, Oktober, mein Kumpan, mein niedriger Alkohol, der mir Qual, Qual, Qual,
Qual, auf die Darmwénde schreibt, Christus, gnadiger Vorlaufer, Biertrinker der Armen, Frostbeu-
lentrdger der MittelméfSigen, ich vertraue dem Wald, dem forschen Widerzeugen der Kalte, ich
klammerte mich an die Tragheit der Fliisse, ich fliichtete in die dicken Biicher, ich starb in die Hii-

gelriicken [...].#

Das ist in Wirklichkeit die leicht modifizierte Adaption in Prosa einer Passage von Ave Vergil,

die sich am Anfang von Teil I (Hochzeitsgesellschaft) befindet.*® Vom Ubergang der Gedichte von

47Vgl. TBW 21, S. 307ff. Der Gedichtsatz dieser Version erschwert aber das Wiedererkennen der Reime, da
die Verse in zwei Teile gebrochen sind - statt vier hat jede Strophe acht Verse.
48 Siehe TBW 21, S. 435-440.
4 NLTB, W 148/14, Bl. 60, zitiert nach TBW 21, S. 443f.
%Vgl. ebd., S. 343 und Fellingers Kommentar, S. 443f.
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Ave Vergilin die Prosa von Schwarzach St. Veit gibt es freilich andere Beispiele, wie etwa GAST-
HOF FREUMBICHLER von Teil II (Wintermorgen),** das in W 148/14 am Anfang des dritten Ka-
pitels, unmittelbar nach drei kurzen Zitaten auf Latein aus Tibull, Properz und Horaz, mit eini-
gen Zusdtzen und Anderungen vorkommt.*? Und schlieRlich, fast am Ende von Schwarzach St.
Veit, unmittelbar vor Psa/m, findet man auch einige Bruchstiicke von Teil III (, Tempeltrimmer,
Bruchstiicke sammelnd an den wiedergefundenen Ufern®; ,du pfliigst die Erde mit deinen Frag-
menten, die leblose Kilte erzeugte dich in Schluchzen und Weinen®) und von Teil VI (,,wo aber
hast du deinen Vertrag mit dem Vaterland, den schmutzigen Papierfetzen?).>

Die Prasenz von so vielen Gedichten und Gedichtfragmenten im SchAwarzach-Projekt
kann zwei Sachen bedeuten. Einerseits, dass Bernhard die lyrische Erfahrung fiir endgiiltig ab-
geschlossen bzw. gescheitert hielt - man denke an die bereits erwdhnten Ablehnungen der Ver-
lage Fischer und Otto Miiller (siehe Die Tonhof-Ara) — und dass die Produkte dieser Phase hochs-
tens noch wert waren, in die Prosa integriert zu werden. Andererseits kann aber gerade diese
Ubernahme als Rettungsversuch verstanden werden, als Zeichen, dass Bernhard die eigenen Ge-
dichte iiberhaupt nicht fiir wertlos hielt, sondern dass er damit noch viel anfangen konnte. Der
ultimative Beweis fiir diese Verbundenheit ldsst sich gerade an der iiber 20 Jahre spéter erfolgten

Veroffentlichung von Ave Vergi/beobachten.

4.1.3 Theater

In diesem letzten Teil werden die Interferenzen zwischen dem Schwarzach-Projekt und der frii-
hen dramatischen Produktion Bernhards analysiert. Ab der Hauptfassung Schwarzach St. Veit
lassen sich ndmlich signifikante Textiibernahmen aus jenen Kurzstiicken feststellen, die im Som-
mer 1960 am Tonhof uraufgefiihrt wurden. Es ist sogar moglich zu behaupten, dass der ganze
Text von Die Erfundene - fast bis zum Ende, mit kleineren Abweichungen, Tilgungen, Hinzufii-
gungen — in drei Passagen in Schwarzach St. Veitiibernommen ist, allerdings in verkehrter Rei-
henfolge. Der dritte Teil des Theaterstiicks (von ,,ich sehe in Thnen die Nachkommenschaft® bis

~grenzenlose“) kommt auf Bl. 90-92 vor; den zweiten Teil (,Mein Beruf verbietet mir, zu sagen,

1 Vgl. ebd., S. 350f.

52 NLTB, W 148/14, Bl. 156 (BP=158) Der Einstieg ,,Wer schlief mit meinem Kinn“ befindet sich schon in W
148/8 auf der Riickseite von Bl. 53. Siehe dazu Kapitel zu W 148/8.

S NLTB, W 148/14, Bl. 294 (BP=295). Vgl. dazu auch Mittermayer 2006, S. 62.
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wie alt ich bin“ bis ,,von einem Ihrer Freunde?“) findet man auf Bl. 94; den ersten Teil (,Das
Gliick bezahlt meine Rechnung erst® bis ,,das Ihr Alter beschleunigen konnte®) auf Bl. 94-96.%*
Alle drei Teile sind schliellich iiber Der Wald auf der Strafse auch in In der Hohe eingegangen.
Unter den wichtigsten Unterschieden zu dem Stiick ldsst sich die Umbenennung der Erfundenen
in die Sangerin beobachten, die auch alle Sitze des Dieners iibernimmt. Ein weiterer, philologi-
scher Beweis der Wiederverwendung dieses Materials kann aufSerdem in W 148/4c gefunden wor-
den, wo Bernhard vier Blatter eines Manuskripts von Die Erfundene — die ganze zweite Hilfte,
von ,,Und richtig, ich sehe in IThnen die Nachkommenschaft® bis zum Ende des Stiicks — hinein-
gelegt hat.>> Am Anfang des ersten Blatts fiigte er mit blauem Kugelschreiber hinzu: ,,Die Sdnge-
rin denkt:“.%

In In der Hohe, unmittelbar nach den Erfundene-Passagen, liest man: ,sie singt jetzt
schon neun Jahre nicht mehr®. Instinktiv wiirde man sofort an das zweite Stiick, Friihling, den-
ken, vor allem wegen der Figur der Sdngerin, die in den vorherigen Passagen schon eingefiihrt
wurde. Dabei handelt es sich allerdings um eine neue Einfiigung Bernhards in dieser Hauptfas-
sung, sehr wahrscheinlich mit der Absicht, eine gewisse Linearitédt zu schaffen.’” Viele andere
Passagen, die die Geschichte der Singerin schmiicken, wurden schon in ScAwarzach St. Veit, an-
dere in Der Wald auf der StralSe geschrieben und in /n der Hohe iibernommen (z.B. ,der Wahn-
sinn dieser Sangerin, der mich zu ihr hingezogen hat“ und ,welchen Auftritt habe ich?, was fiir
einen Part zu singen?“).% Der Text von Frihlingwird gerade zwischen diesen Zusitzen hinein-
gebracht und kommt in Schwarzach St. Veitauf Bl. 98-99 vor (von ,,In frithen Jahren® bis ,,hdRlich
geworden®).” Es handelt sich um eine kleinere Textportion als Die Erfundene, die trotzdem
ebenfalls einer Serie von Anderungen unterzogen wird. In der Hoheprasentiert schlieSlich einen
noch knapperen Auszug davon, von ,,ich beurteile die Friichte® bis ,nur um dieser einzigen Ko-
loratur wegen wire ich héafSlich geworden®.®° Der Verweis auf die Konigin der Nacht von Der [g-
norant und der Wahnsinnige ist bereits sehr klar. Es ist trotzdem interessant zu merken, dass
dieser Verweis in Schwarzach St. Veitnoch expliziter ist und sogar als richtige Vorwegnahme des

beriihmten Stiickes wirkt. Hier redet die Sdngerin namlich von einer ,,Konigindernachtkoloratur®

54 Vgl. TBW 15, S. 63-70; TBW 11, S. 28-31 (Teil 1); S. 33-34 (Teil 2); S. 34-36 (Teil 3).
55 Siehe Kapitel zu W 149/4a+4b+4c.
56 NLTB, W 148/4c, Bl. 42.
" Vgl. NLTB, W 148/2b, Bl. 22, wo der Satz mit schwarzem Kugelschreiber hinzugefiigt wurde.
8 TBW 11, S. 38, 41.
% Vgl. TBW 15, S. 81-85.
0 TBW 11, S. 38-40.
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und sie zitiert in Klammern eine Passage aus der Zauberflote (,,der Holle Rache kocht in meinem
Herzen).®! In mancher Hinsicht kann man also behaupten, dass die Sdangerin die richtige Vor-
lauferin der Konigin der Nacht und das ganze Stiick eine Art Vorbereitung auf Der [gnorant und
der Wahnsinnige ist.

Das dritte Stiick dieses Tonhof-Triptychons, Rosa, kommt im Schwarzach-Projekt nicht
vor, zumindest nicht explizit. Es ist ungefiahr Mitternacht, ein Morder hat gerade eine Frau Na-
mens Rosa umgebracht und jetzt redet er in einem Stadtpark mit ihrer Leiche. Ein Polizist
kommt, sieht die beiden, die er fiir ein Parchen hilt, und geht davon. Der Morder vergriabt Rosa
hinter der Bank. Es handelt sich um eine Geschichte, die in keiner Fassung, in keinem Entwurf
des Schwarzach-Konvoluts zu finden ist, und dennoch hat man den Eindruck, dass sich der Mor-
der wie Zischek, der urspriinglich ,,Zopfenschneider® werden sollte,’? bzw. wie Hufnagl heimlich
verhdlt und hofft, unbemerkt gehandelt zu haben: ,Wenn mich nur niemand / gesehen hat. /
Aber es hat mich niemand / gesehen®.®® Man erfahrt auSerdem, dass der Mann sie geliebt und
hofiert hat (,,Vor drei Tagen / hab ich dich / sehr geliebt“),** so wie der Bahnhofspolizist die Zei-
tungsverkauferin in Hufnaglund Schwarzach St. Veit, die — interessanterweise — Frau R. heif3t.
Es besteht natiirlich kein konkreter Zusammenhang zwischen beiden Texten, aber man konnte
spekulieren, dass Rosa eine Fortsetzung dieses marginalen Erzahlstrangs von SchAwarzach St.
Veit ist.

Es sei schliefSlich auf ein weiteres frithes Stiick hingewiesen, das zwar am Tonhof nicht
aufgefiihrt wurde, aber das doch zur gleichen Zeit entstand.®® Hier ist der Zusammenhang mit
dem Schwarzach-Projekts klarer nachweisbar, denn unter den Manuskripten von Der Berg, auf
dem letzten Blatt von W 72/5, befindet sich ein Text, in welchem es um eine Figur Namens Labil
geht.® Der Name kommt im Stiick freilich nicht vor, aber in Teil II spielen ein Mddchen und ein
Philosoph, die unschwer in Verbindung mit Bucklich und Labil gebracht werden konnen. Das
Médchen ist eine einfache, giitige, vor allem konkrete Figur, sie erwdhnt einen Teich, der der-

selbe des Schlosses von Schwarzach St. Veit sein konnte, und fragt den Mann, ob er sie liebt, ob

61 NLTB, 148/14, Bl. 99.

2 Man denke an den frithen Entwurf von Jakob Zischek, der sich in W 148/7 befindet. Vgl. Kapitel zu Jakob
Zischekund zu den Uberschneidungen mit Ereignisse.

S TBW 15, S. 73.

% Ebd., S. 76.

6 Im Erstdruck steht das Datum ,, 1957, aber in einem Typoskript des Nachlasses kann man die hand-
schriftliche Notiz ,,Janner-Februar 1959“ lesen. Vgl. ebd., S. 447.

% Vgl. ebd., S. 448.
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er sie kiissen mochte. Die Satze des Philosophen, der auf ihre vielen Fragen nicht eingeht, be-
handeln hingegen immer gewichtige Themen, als wire er ganz konzentriert auf der miihsamen
Suche nach etwas Neuem, GrofSem und Unbekanntem. Genau wie Labil, der von seiner fortwih-
renden geistigen Arbeit nicht abzubringen ist. Daraus resultiert also, dass nicht nur das Theater
in die Prosa einging, sondern dass Bernhard vermutlich auch versuchte, einige Prosa-Einfille fiir

die dramatischen Experimente zu adaptieren.

4.2 Prafiguration des Bernhard’schen Kosmos

Sich auf das sprechende Beispiel von Korrektur stiitzend, unterstreicht auch Martin Huber in
seinem Aufsatz ,, Alles zusammen ist das Ganze “die vorgestaltende Natur des Schwarzach-Kom-
plexes, wenn er schreibt, dass darin, ,wenn schon nicht ,alles [...] niedergelegt’, so doch vieles
angelegt ist und erst die verschiedenen Fassungen zusammen, vor allem im vergleichenden Blick
auf die veroffentlichten Werke, ,das Ganze‘ des Bernhardschen Schreibprozesses zeigen“.*” Ahn-
licher Meinung ist auch Hans Holler, der In der Hohe als ,ein einziger Steinbruch spater aufge-
griffener oder fiir immer liegengelassener literarischer Themen und Motive“ bezeichnet —% eine
Aussage, die problemlos nicht nur fiir das 1989 erschienene Bruchstiick gelten kann, sondern fiir
den gesamten Schwarzach-Komplex. Das Einzige, was man dagegen einwenden kann, ist, dass
diese Themen und Motive in der Produktion Bernhards ab 1963 nicht wirklich spurlos ver-
schwunden, sondern vielmehr amplifiziert und variiert worden sind. Wer /n der Hohe liest und
das Gesamtwerk Bernhards kennt, der kann nicht den Eindruck haben, darin viel Neues zu finden.
Der Blickwinkel mag freilich anders sein, aber das entfaltete Repertoire ist ein langst bekanntes:
Autobiografisches — darunter seien die Krankheit und die Sanatorium-Aufenthalte, die Bezie-
hung zur Mutter, der Salzburg-Grundriss, die journalistische Tatigkeit verstanden —, das Briider-
paar und die damit verbundene Dichotomie Natur- und Geisteswissenschaft, die Figur des Wis-

senschaftlers als Mensch, der von der Gesellschaft abgekapselt lebt und wirkt, das Schreiben als

7 Huber 2003, S. 244. Huber bezieht sich auf die Korrektur-Passage: ,,Und die Hauptschrift Roithamers,
namlich jene dber Altensam und alles, das mit Altensam zusammenhangt, unter besonderer Berticksich-
tigung des Kegels, in welcher schliefRlich, wie ich gleich bei der ersten Beriihrung mit dieser Schrift im
Spital gesehen habe, alles, was Roithamer jemals gedacht hat, in der konzentriertesten und in der ihm
entsprechendsten Weise niedergelegt und wie nichts anderes von ihm zu Veroffentlichung geeignet ist
[...]“ (TBW 4, S. 157).
8 Holler 1993, S. 69.
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end- und sinnlose Tatigkeit, das Schloss, das Testament. Auch der Stil stellt kein absolutes No-
vum dar: Amras, das — wie bereits erwdhnt — teilweise aus Schwarzach St. Veit entstanden ist,
dhnelt diesem Werkprojekt auch in der Form (Tagebucheintrage) und in der Tendenz zur Bruch-
stiickhaftigkeit von /n der Hohe.

Viele dieser Aspekte wurden bereits in den Kapiteln zu den Hauptfassungen unter die
Lupe genommen und — wo notig - tiefer analysiert. In den folgenden Kapiteln wird hingegen
ndher auf drei Themen eingegangen, die fiir Bernhards Poetik von kardinaler Bedeutung sind:

Die Lust zum Schimpfen, das Abendessen und der Nationalsozialismus.

4.2.1 Beschimpfungen

Das literarische Schimpfen wird bei Bernhard zu einer regelrechten Gewohnheit, einer Praxis,
die mit grofier Intensitit und hochster Genauigkeit in der ganzen Produktion ausgetibt wird. Was
aber Bernhards Beschimpfungen von schliipfrigen, respektlosen Ausdriicken unterscheidet, ist
der verwendete Wortschatz: In seinem literarischen Idiolekt findet man nie Worter niedrigen
Niveaus, die den Autor sofort in Misskredit bringen konnten. Schimpfen — vor allem grob und
banal - kann jeder, Bernhard erhebt es zur Kunst, weil es ihm gelingt, es immer mit einem ge-
wissen Stil zu machen. Man denke etwa an die Art und Weise, auf welche Heidegger in A/te Meis-
terverachtlich gemacht wird, als ihn die Hauptfigur Reger fiir einen ,ldcherlichen nationalsozi-

alistischen PumphosenspiefSer” und ,,Schwarzwaldphilosoph® halt:*°

Heidegger kann ich nicht anders sehen, als auf der Hausbank seines Schwarzwaldhauses, neben sich
seine Frau, die ihn zeitlebens total beherrscht und die ihm alle Striimpfe gestrickt und alle Hauben
gehikelt hat und die ihm das Brot gebacken und das Bettzeug gewebt und die ihm selbst seine San-
dalen geschustert hat. Heidegger war ein Kitschkopf, sagte Reger, genauso wie Stifter, aber doch
noch viel lacherlicher als Stifter, der ja tatsachlich eine tragische Erscheinung gewesen ist zum Un-
terschied von Heidegger, der immer nur komisch gewesen ist, ebenso kleinbiirgerlich wie Stifter,
ebenso verheerend gréfRenwahnsinnig, ein Voralpenschwachdenker, wie ich glaube, gerade recht

fiir den deutschen Philosophieeintopf.”

9 TBW 8, S. 55.
0 Ebd., S. 56.
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Die Starke der Beschimpfungen und der Tiraden Bernhards liegt genau in der Prazision der Spra-
che: Die Satzelemente sind immer sorgfaltig gewdhlt, abwertende und teilweise vernichtende
Ausdriicke elegant formuliert. Daraus resultiert der groteske Effekt, der Leser und Zuschauer un-
widerstehlich zum Lachen bringt. Denn es ziemt sich nicht, dass ein alter, betagter Mann
schimpft, dessen Alter und soziale Stellung doch Respekt gebiihrt, der einen gewissen Wohlstand
geniefSt und - vor allem - eine solide Bildung besitzt. Das wird anhand der Figuren von Reger in
Alte Meister, oder von Labil in Schwarzach St. Veitbesonders klar.

Dieser Vorlaufer der Bernhard’schen Gelehrten, Schliisselfigur fiir das Verstandnis der
Entwicklung der Poetik des Autors, erweist sich namlich als geschickt in der Kunst des Schimp-
fens, wie es sich im Rahmen des Abendessens zeigt, wahrend er den Tischgidsten vom Vorfall am
Bahnhof erzdhlt. Er beschwert sich, dass der Postvorsteher sein Telegramm nicht ausgetragen

hat - der Grund also, warum keiner am Schloss von seiner Ankunft verstdndigt wurde:

[...] ich habe ein Telegramm geschickt, um fiinf Uhr friih habe ich in Wien ein Telegramm aufgege-
ben, aber das Telegramm ist einfach nicht ausgetragen worden, man beférdert hier die Telegramme
einfach nicht, wenn man keine Lust hat, um Fiinfuhrzwanzig ist mein Telegramm schon auf der
Station unten gewesen, aber niemand hat es ausgetragen, er wendet sich an alle und sagt, wissen

Sie, das ist eine Zumutung, was féllt doch diesen Bauerntdlpeln ein [...]"

Hier tritt das Moment des Lachens ein, wenn der Leser beim Lesen gewisse Erwartungen hat, die
nicht erfiillt werden, weil sie durch ein unerwartetes und an sich komplett fehl am Platz befind-
liches Element erschiittert werden. Diesbeziiglich schreibt auch Schopenhauer, einer der Lieb-

lingsphilosophen Bernhards, im ersten Buch, § 13 von Die Welt als Wille und Vorstellung:

Das LACHEN entsteht jedesmal aus nichts Anderem als aus der plotzlich wahrgenommenen Inkon-
gruenz zwischen einem Begriff und den realen Objekten, die durch ihn, in irgendeiner Beziehung,

gedacht worden waren, und es ist selbst eben nur der Ausdruck dieser Inkongruenz.”

Im Zentrum dieser Inkongruenz steht der alte, angesehene Professor Labil, von welchem sich der
Leser ein anstandiges, ja fast ehrwiirdiges Benehmen erwartet, und der doch gnadenlos die Pro-
vinzmenschen beschimpft und sich gegen sie vergeht. Das ist die Ironie Bernhards, die ganz auf

der Austauschbarkeit von Komischem und Tragischem basiert, auf der stindigen Rekurrenz des

"' NLTB, W 148/14, BI. 32.
2 Arthur Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung, Gesamtausgabe, DTV, Miinchen, 1998, S. 102.
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Dualen, des Antinomischen. Sehr iiberzeugend ist die Erkenntnis von Clara Ervedosa, die
schreibt, ,dass das Ferment des Komischen bei Bernhard in einer theatralischen Wirkung bzw.
in einer Poetik des Schocks liegt, bei der diskontinuierliche Kompositionsmittel zum Einsatz
kommen, die fortwidhrend Inkongruenzen, d.h. Schocks, produzieren®.”® Daraus besteht also das
Triebkraft der Komik, ja fast der ganzen Literatur Bernhards, die eine verkehrte Welt prasentiert
und bemiiht ist, die geltende Ordnung der Welt zu demontieren.

Labil aber lastert nicht nur iiber die Provinzler, sondern auch iiber die Politik, und zwar
iiber den Postminister, seinen Feind ,,mit Leib und Seele®, ,ein sozialistischer Minister“.” Die
Sozialisten scheinen im ganzen Schwarzach-Komplex im Zentrum der Angriffe zu sein, dezidiert
mehr als die Nationalsozialisten — aber auch auf die Schrecken des Nationalsozialismus geht
Bernhards ausgiebig ein, wie man noch sehen wird. Bereits in Jakob Zischek findet man eine Pas-

sage, die in jeder Hauptfassung bis /n der Hohe fast wortwortlich tibernommen wurde:

[...] die sozialistischen Funktiondre besuchen die sozialistischen Hausfrauennachmittage und bei-
fen in die von den sozialistischen Funktiondren eingekauften fiir die sozialistischen Rentnerinnen
bestimmen sozialistischen Wiirste hinein, die die sozialistischen Konsumvereine im letzten Augen-
blick auf sozialistische Art und Weise den Sozialistischen zur Verfligung gestellt haben: sozialisti-
scher Kaffee, sozialistische Zeitungen, sozialistische Methoden in einem sozialistischen Staat, so-
zialistische Kindergartnerinnen, sozialistische Jugend, ein sozialistischer Bar und eine sozialisti-
sche aufgebldhte Gans und ein sozialistischer Gott in einer sozialistischer Welt, der von der sozia-

listischen Regierung eingesetzt worden ist [...]"

Das Staatsbild der Sozialisten steht also im Zentrum dieser Tirade, in welcher die Idee verspottet
wird, dass alles in einer sozialistischen Regierung nach sozialistischem Muster geordnet sein soll.
Aber es gibt natiirlich weitere und hirtere Schimpfpassagen, wie z.B. diejenige von Kutschera in
Jakob Zischek gegen den Staat, die wieder auch in /n der Hohe zu lesen ist: ,der Staat, sagt da

jemand, hat kein Geld!, der Staat, sage ich: der Staat ist ein grofSer Dreck!*.™

3 Clara Ervedosa, Das Komische als Resultat von Thomas Bernhards theatralischem und antinomischem
Schreiben, in Mireille Tabah, Manfred Mittermayer (hg. von), Thomas Bernhard. Persiflage und Subver-
sion, Konigshausen & Neumann, Wiirzburg, 2013, S. 34.

™ NLTB, W 148/14, BI. 33.

S TBW 11, S. 62f. Fiir die genaue Lokalisierung dieser Passage in den einzelnen Hauptfassungen siehe
Kapitel 3.3.5.2 (NVarrative Bausteine von In der Hohe).

6 Ebd., S. 93.
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Das Raffiniertheitsniveau dieser Beschimpfungen ist zugegebenermafsen noch nicht mit
demjenigen bestimmter Tiraden vergleichbar, die aufSerhalb der Werkproduktion Bernhards er-
schienen und doch durchaus als literarische Produkte anzusehen sind. Man denke etwa an den
am 1.5.1967 veroffentlichten, pikierten Leserbrief an ,Der Spiegel®, in dem sich Bernhard {iber
die negative Verstorung-Rezension von Herbert Eisenreich beschwert: ,Mein nachstes Buch las-
sen Sie bitte gleich von einem natiirlich auch in Oberosterreich geborenen oder ansdssigen
Schimpansen oder Maulaffen besprechen. Ohlsdorf (Osterr.) Thomas Bernhard“.”” Oder an das
am 12.8.1974 in der ,FAZ" erschienene Telegramm, in welchem der Autor auf die Kritiken an
seinem Stiick Die Macht der Gewohnheit erwiderte: ,,Von Lissabon aus empfinde ich Augsburg
noch elementarer scheuf$lich als in meinem neuen Theaterstiick. Mein Mitgefiihl mit den Augs-
burgern und allen in Europa, die sich als Augsburger verstehen, ist ungeheuer grenzenlos und
absolut®.”® Das Phdnomen des Schimpfens ist im SchAwarzach-Komplex freilich noch dabei zu
keimen, was Form und Inhalt angeht, und seine Entfaltung hat deswegen noch nicht den Gipfel
erreicht — kein Wunder also, dass im letzten Werk /n der Hohe trotz des vielsagenden Einstiegs
»Vaterland, Unsinn“ keine grofe Schimpftirade enthalten ist. Die richtigen Ideen sind aber un-
bestreitbar schon da, und der Leser kann durchaus erahnen, was daraus in den kommenden Jah-

ren noch werden sollte.

4.2.2 Abendessen

Den Gisten des Grafen wird dreimal am Tag ein gediegenes Essen im Speisezimmer angeboten:
Das ist ein zentraler Moment von Schwarzach St. Veit, der einzige, wo alle Gaste versammelt sind
und tiber verschiedene, meist uninteressante Themen reden konnen. Der Erzahler liefert uns in
mehreren Passagen eine ausfiihrliche Schilderung des Abendessens, das mit Recht als das erste
Abendessen des Bernhard’schen Werks bezeichnet werden kann. Somit ist die ganze Reihe von
Abendmahlen eroffnet, die vor allem die Theaterproduktion durchdringen, von Ein Fest fiir Boris
tiber Der [gnorant und der Wahnsinnige und Vor dem Ruhestandbis Heldenplatz, alles unheim-

liche Momente der Exzesse, der GefrafSigkeit und nicht selten der Trunkenheit, wo eine Figur die

TTBW 22,1, S. 633.
BEbd., S. 641. In Die Macht der Gewohnheit schreibt namlich Bernhard {iber die deutsche Stadt Augsburg:
,»,Gibt es denn in Augsburg / liberhaupt einen Arzt / einen Rheumaspezialisten / in diesem muffigen, ver-
abscheuungswiirdigen Nest / in dieser Lechkloake“ (TBW 16, S. 102).
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Oberhand tiber alle anderen gewinnt und diese mit einem endlosen Monolog quilt. In dieser frii-
hen Darstellung gibt es — trotz einiger Passagen, wie etwa die Tirade Labils gegen den Postmi-
nister — noch Platz fiir eine Art Dialog, an welchem Labil, Bucklich, der Graf und Dr. Vogl zu
verschiedenen Zeitpunkten teilnehmen.

Die Reprisentation des Essens iiberstand teilweise die Uberarbeitung von Der Wald auf

der Strafseund gelang in /n der Hohe, wo sie folgendermafSen zu finden ist:

[-..] der Wirt schiebt die grofse Suppenschiissel herein; ich bekomme natiirlich meine Diét, sage ich,
meine Sonntagsdiat, selbstverstiandlich, Herr Professor!, es dauert noch ein paar Minuten, und: soll
es in angewdrmtem Teller auf den Tisch kommen, Herr Professor?, selbstverstiandlich, Herr Profes-
sor!, dann l6ffeln sie alle die Suppe aus, die einen schneller, die anderen langsamer, das Fraulein
hat sich keine Suppe geben lassen, sie geht nicht ab von ihren Vorséatzen [...] der Wirt bringt mir ein
Schinkenomelett und einen Berg griinen Salat, ich fange gleich an zu essen, herumstochern, in mei-
nen Mund hinein [...] das Fraulein hat den Mund voll Gemiise und nickt, Kalbsbraten, man sieht, er

schmeckt ihr [...]7°

In Schwarzach St. Veit kommen auch weitere Passagen vor, die in /n der Hohe getilgt wurden
und doch so typisch fiir die Bernhard’schen Abendessen sind: An einer Stelle betont das Fraulein
etwa, dass ihr der Salat nur schmeckt, wenn er mit Zitrone angemacht ist, und dass jedes andere
Dressing zu ,,ordindr” ist.*° Nach dem Topfenstrudel, den Labil nicht hat fertigessen konnen, da
er Mehlspeisen nicht mag, bestellt er beim Diener Kasimir eine Flasche Wein, die mit Hilfe des
Frauleins bald geleert wird. Allerdings fehlt hier noch die Lust zur Ubertreibung und es ist noch
nicht von Betrunkenheit die Rede, die in manchen spiteren Werken zu furchtbaren Eskalationen
fiihrt.®!

Der Erzidhler liefert nie eine vollstindige Liste der Tisch- und Schlossgiste. Aus dem Text
geht hervor, dass Labil mit dem Fraulein Bucklich, mit dem Grafen und mit dem Immobilienspe-
kulanten Dr. Vogl wihrend des Essens redet. Am Tisch sitzt schweigsam das Ehepaar Fokin (in
In der Hohe: Rach) und vermutlich auch Ambros, der Neffe des Grafen, wiahrend Kasimir alle
bedient — am Schloss wohnen aufSerdem ein Chauffeur und ein Gartner, und einmal ist die Pré-
senz des Ehepaars Maltzahn erwdhnt (siehe folgendes Kapitel). Was man aber doch erfihrt, ist,

dass die Tischgesellschaft insgesamt aus ,,zwolf oder dreizehn Personen® besteht und dass diese

9 TBW 11, S. 17f. Vgl. NLTB, W 148/14, Bl. 73f.
80 NLTB, W 148/14, Bl. 34.

81'ygl. ebd., Bl. 36.
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nach dem Essen ,wie nach einem Begribnis“ aussieht.®? Die Anspielung auf das letzte Abend-
mahl ist bereits durch die Anzahl der Tischgaste erkennbar, aber der Verweis auf das Begridbnis
wirft ein neues Licht auf die Szene. Es ist tatsdchlich eine dimmerige Stimmung, die iber dem
Schloss und seinen Gidsten schwebt: Hier am Schloss Goldegg, vor dieser noblen Kulisse, sind die
letzten Anhanger einer abgeschlossenen Epoche versammelt. Es ist eine Welt, die unvermeidlich
dabei ist auseinanderzufallen, wie in Verstorungund in Ausloschung. Der einzige Eindringling,
der einzige Gast, der hier in diesem Nostalgikergefiige fehl am Platz scheint, ist Dr. Vogl, der
Immobilienspekulant — in mancher Hinsicht eine Anspielung auf Dr. Mehlmann in Moos auf den
Steinen —, der diesem kiinstlich am Leben gehaltenen Stiick Vergangenheit ein Ende setzen will.
Der Graf weifS, dass alles verloren ist, und trotzdem verbringt die ganze Gesellschaft den Sommer
am Schloss wie immer, zwischen einem eleganten Abendessen, einem Spaziergang im Park und
einer geplanten Fasanenjagd mit Ubernachtung in der Jagdhiitte — eine weitere Anspielung auf

das Stiick Die Jagdgeselischatft.

4.2.3 Nationalsozialismus (I)

Dass der Nationalsozialismus von den Figuren des Schwarzach-Komplexes im Unterschied zum
Sozialismus ausdriicklich weder verdammt noch kritisiert wird, beruht auf gewissen Griinden.
Vor allem in der Hauptfassung Schwarzach St. Veit, wo man prasent halten muss, woher die Pro-
tagonisten kommen und zu welchem Milieu sie gehoren. Die Géste des Grafen in Goldegg sind
namlich alle vornehme Leute, von welchen man nicht genau weifS, was sie beruflich machen.
Wohlhabend sind sie auf jeden Fall, und sie gehoren zu einer hoheren Gesellschaftsschicht. Nur
von Labil weifs man, dass er Gelehrter ist. Von ihm kann sich der Leser eigentlich ein ziemlich
genaues Bild machen, vor allem wegen seiner elitdren Personlichkeit und seiner Tendenz, auf
die normalen Menschen herabzublicken. Er beansprucht Privilegien und kann es nicht leiden,
dass gewisse Institutionen verstaatlicht werden - die Verstaatlichung ist fiir ihn ,grosster
Feind“.® Labil ist ein Nostalgiker, der aber mit dem Grafen gleichzeitig auch iiber das Kaisertum
lastert, das seiner Meinung nach die gleiche Dummbheit der Sozialisten aufgewiesen hat. Sehr

bildhaft bezeichnet der Graf den Ersten Weltkrieg als ,ein langes die ganze Nacht anhaltendes

82 Ebd., BI. 35.
8 Ebd., BI. 33.
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Fest“,** das von der grofSen Gesellschaft gegeben wurde. Davon sind nur die Adligen iibriggeblie-
ben, meint er: ,,wir also sind iibriggeblieben in der Bratpfanne, deren Inhalt langst verkohlt ist“.%5

Es mag tiberfliissig scheinen, aber es sei hier daran erinnert, wie gerne ein GrofSteil des
deutschen Adels den Nationalsozialismus unterstiitzte: Da war auf einmal die Moglichkeit, nach
dem Desaster des Ersten Weltkriegs die vergangene GrofSe zu restaurieren, vor allem aber ge-
wisse Privilegien und einen angemessenen finanziellen Stand zuriickzubekommen bzw. abzusi-
chern. In Osterreich sah das allerdings ganz anders aus, weil der Adel, der 1938 den Anschluss
an Hitlers Deutschland willkommen hiefS, eine Minderheit darstellte. Nach dem Sturzflug von
1919 und der Abschaffung des Adels wurden Mitglieder von einst adligen Familien bereits in den
Standestaat von Dollfufs und Schuschnigg integriert: Der gemeinsame Nenner fiir Regierung,
Adel und Kirche wurde von da an die Abwehrhaltung gegen gemeinsame Gegner wie Sozialde-
mokratie, Republikanismus und Bolschewismus. Abgesehen von einigen Ausnahmen, konnte
sich aber das international verwandte Osterreichische Adel mit dem deutschen Nationalsozialis-
mus nie wirklich anfreunden. Griinde dafiir waren vor allem der stark verwurzelte Katholizismus,
der im Kontrast mit den inhumanen Methoden der neuen politischen Macht stand, und der Le-
gitimismus vieler adliger Familien, die auf eine Riickkehr der Monarchie hofften und mit dieser
Absicht den Standestaat aktiv unterstiitzt hatten. Niemals hitten sie einen Emporkommling, ei-
nen Parvenii wie Hitler gefordert. Selbstverstiandlich gab es auch Vertreter des Osterreichischen
Grofadels unter dem Hakenkreuz — wie etwa der osterreichische bzw. deutsche Grofsgrundbesit-
zer Max Egon II zu Fiirstenberg —,% aber die Geschichte hat vornehmlich einen {iberzeugten Wi-
derstand unter den Adligen der ,Ostmark’ registriert, die nicht selten verfolgt, deportiert und
ermordet wurden.?” Sehr sprechend ist das Beispiel von Otto von Habsburg, der von Anfang an —
im Unterschied zum deutschen Kronprinzen Wilhelm von Preufien - ein vehementer Feind Hit-
lers war und sich am Widerstand beteiligte.

In Schwarzach St. Veitwird diese zwiespiltige Haltung des Adels nicht erwdhnt. Die Po-
sition des Grafen ldsst sich nicht klar einschitzen, da er sich nie explizit iiber den Nationalsozi-

alismus dufSert, aber man kann spiiren, dass er gewisse Sympathien empfinden muss. Das wird

8 Ebd., BI. 128.

8 Ebenda.

86 Vgl. Stephan Malinowski, Sven Reichardt, Die Reihen fest geschlossen? Adelige im Fiihrerkorps der SA
bis 1934, in Eckart Conze, Monika Wienfort (hrsg. von), Adel und Moderne. Deutschland im europdischen
Vergleich im 19. und 20. Jahrhundert, Bohlau Verlag, Koln - Weimar — Wien, 2004, S. 135-137.

87 Man siehe zu diesem Thema: Gudula Walterkirchen, Blaues Blut fiir Osterreich. Adelige im Widerstand
gegen den Nationalsozialismus, Amalthea, Wien — Miinchen, 2000.
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vor allem in einem Gesprach zwischen ihm und Labil klar, wo beide einverstanden sind, dass der
Krieg zu rasch vergessen worden sei, dass nun die Klerikalen und die Sozialisten dabei seien, das
Land zu vernichten, und dass man mehr denn je ,eine feste Herrscherhand“ brauche, um das
Land zu retten, das ,ein kleiner Schmutzfleck auf der Landkarte“ geworden sei.®® Sehr sprechend
ist auch die Passage, wo der Graf Labil erkldart, warum er den Chauffeur eingestellt hat, eine ur-

spriinglich vage, neutrale Passage, die aber in /n der Hohe unmissverstindlich gemacht wurde:

[-..] Sie haben einen neuen Chauffeur, fahrt ausgezeichnet, sehr schnell, aber ausgezeichnet, er hat
eine Narbe auf dem Nacken, eine Kriegsnarbe,

der Wirt sagt, er hat auch einen verkriippelten Fuf3,

jaja,

er hat zwei Kinder und war bei der SS, und gerade so ein Mann bekommt keinen Posten!, er hat mir
leid getan, ich habe ihn aufgenommen, aus freien Stiicken und zufillig!, er hat mir kein einziges
Zeugnis gezeigt, ich weifs kaum, wer er ist,

solche Existenzen, nach dem Krieg,

der Mann gefallt mir [...]*°

Diese Stelle zeigt klar ein gewisses Desinteresse des Grafen an dem Thema, es scheint ihm gleich-
giiltig zu sein, dass der Chauffeur SS-Soldat war, und er will das Anliegen nicht weiter erforschen.
Andererseits kann das auch als Miidigkeit gegeniiber der Kriegszeit verstanden werden, als
Wunsch, die Furchtbarkeit dieser Periode hinter sich zu lassen. Das ist zumindest der Eindruck,
den der vorletzte Satz vermittelt — der in Schwarzach St. Veit deutlich von Labil stammt: Es ist
der Versuch, auf das menschliche Element zu verweisen, auf die Verstorung, die der Krieg in allen
verursacht hat, die daran teilgenommen haben. Aber dass der Nationalismus von den Figuren nie
wirklich erwdhnt wird, hat auch andere historische, reelle Griinde: Man muss sich namlich pra-
sent halten, wie ungerne die Menschen iiber eine rezente Vergangenheit redeten, in welcher
nicht wenige von ihnen als Mittater galten. Es handelte sich um ein sehr heikles und unangeneh-

mes Thema, das nicht selten auch die kleinsten Gemeinden spaltete.

8 Ebd., BI. 250f. Zitate von Bl. 251. Hier wird fliichtig erwé@hnt, dass der Krieg seit zwolf Jahren zu Ende ist.

Damit wiirde es heifSen, dass die Handlung des Romans 1957 stattfindet, im selben Jahr, in dem Bernhard

angeblich angefangen hat, an Schwarzach St. Veit zu arbeiten (man denke an die Datierung der Vorstufe

W 148/4a).

8 TBW 11, S. 53. ,Der Wirt® ist natiirlich in Schwarzach St. Veit der Graf. Vgl. NLTB, W 148/14, BI. 131.
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Tatsdchlich ist der Schwarzach-Komplex voll Episoden und Andeutungen, die auf die Bru-
talitdt des Krieges und des Nationalsozialismus hinweisen. In Schwarzach St. Veit gibt es meh-
rere Beispiele davon, Anekdoten, die wahrscheinlich vom jungen Thomas Bernhard selbst in den
letzten Kriegsmonaten gehort oder erlebt wurden. Auf Bl. 8-9 ist die Rede von Soldaten mit Ma-
schinengewehren, von toten Eisenbahnern auf dem Bahndamm und toten Reisenden, die von
Kugeln durchlochert wurden. Der Ich-Erzahler (Karl) beschreibt den Ekel und das Erbrechen, das
ihn und seinen Freund erfasste, als sie die erstarrten Korper und das geronnene Blut sahen; er
beschreibt konfus die Feuersbrunst, die Uniform des SS-Soldaten und der ,Stréflinge® — sehr
wahrscheinlich KZ-Insassen —, den unbeholfenen Versuch, ihnen etwas zum Essen zu bringen,
und die Ohrfeigen der Aufseher, die sie erwischt hatten. Auf Bl. 108 wird die Episode mit einer

Passage, die fast unverdndert auch in /n der Hohe vorkommt, fortgesetzt:

zuerst die schonen Menschen: zu Tausenden, Zehntausenden, Millionen, nackt, blutverschmiert,
mit langen Négeln, langen Haaren, riesigen Bauchen, aufgedunsen, mit Striemen auf den Riicken,
auf den Briisten: das Gas hat ihre Képfe aufgeblasen, ihnen die Gehorgidnge verstopft: eine richtige
Riesenschaufel schiebt die tote Masse dieser Menschen in einen riesigen Ofen hinein: die Hitze ist

so grof, dafS alles zu Staub zerfallt,*

Es ist wie eine Sequenz von Schreckensbildern, die ununterbrochen im Kopf des Ich-Erzahlers
und vor den Augen des Lesers ununterbrochen fliefSen, aufgebauscht und verunstaltet wie in
einem Alptraum. Ahnliches findet man auch auf Bl. 200 mit einer Auflistung von Ausdriicken wie
»Soldatenheimkehr, Offiziersverstecke, durchbohrte Brustkorbe, zerrissene Oberschenkelstii-
cke®, usw. Auf Bl. 227 wird hingegen ein Bombardement beschrieben, das dumpfe Rollen der
Panzer in der Nacht, das dem Gerdusch des Meeres dhnelt, patrouillierende Soldaten; der Ich-
Erzidhler (diesmal David) erzdhlt, dass er mit anderen Kindern die Zuckerbrocken gesammelt hat,
die von einem abgeschossenen Zug herunterrollten. Und viele andere Schreckensszenen werden
prasentiert: Frauen mit abgebrannten Haaren, in Lumpen, mit kleinen Kindern in ihren Armen,
weinend. Auf Bl. 228 ist dann die Rede von einer Sanitatsvorratskammer, die von SS-Soldaten
tiberwacht wird. Sobald diese weg sind, stiirzen sich mehrere Zivilisten in den Raum — auch der
Ich-Erzahler — und schleppen alle Vorrite weg. Dabei handelt es sich um Szenen, die, auch wenn
sie nicht in erster Person erlebt wurden, sehr stark autobiografisch beladen erscheinen: Man

denke etwa an die Erwahnung von Trostberg — einer Gemeinde in der Ndahe von Traunstein, dem

P TBW 11, S. 47f.
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bayerischen Dorf, in dem Bernhard seine Kindheit verbrachte — und von der Traun, die nicht mit
dem oberosterreichischen, im Traunsee miindenden Fluss zu verwechseln ist, sondern ein bay-
risches Gewdsser ist, das bei Traunstein und Trostberg fliefit. Es steht jedenfalls fest, dass der
Autor die Darstellung dieser Kriegsmomente sorgfiltig geplant hatte: In W 148/12a, unter den
Durchschlagen von Schwarzach St. Veit, gibt es namlich eine Notiz Bernhards zur Struktur des
Romans, wo man u.a. lesen kann: ,,Empfindungen am Rand des Kriegs“.”!

Abgesehen von diesen Passagen, die keinen richtigen Zusammenhang mit dem Erzahl-
strang Labils haben, sondern zur Gedankenkette Davids und Karls gehoren — auf Bl. 175 wird
auch Diinkirchen erwahnt —, gibt es weitere Elemente, die den Leser an Nazi-Verbrechen erin-
nern, wie etwa die Irrenanstalt des Spaziergangs von Labil und Bucklich, Schloss Schernberg, wo
SS-Soldaten 1941 die Patienten abholten und nach Linz zur Ermordung im Rahmen des Eutha-
nasie-Programms transportierten.’> Auf Bl. 16 erfahrt man von der unerwarteten Prasenz weite-
rer Gaste am Schloss: Das Fraulein teilt Labil mit, dass auch ein gewisser Maltzahn, deutscher
Botschafter im letzten Krieg, und seine Frau da seien. Sehr wahrscheinlich bezog sich Bernhard
auf Vollrath von Maltzan (1899-1967), deutscher Adeliger und Diplomat, der in verschiedenen
Botschaften arbeitete, aber erst nach dem Krieg tatsiachlich deutscher Botschafter in Frankreich
war. Obwohl Maltzan wahrend des Kriegs Assistent des Leiters der Auswartigen Amtes — und
Kriegsverbrechers — Karl Ritter, war er mit Sicherheit kein iiberzeugter Nazi: Wegen jiidischer
Abstammung wurden ndmlich seine Mutter und Schwester von der Gestapo inhaftiert.” Auf je-
den Fall behauptet Labil, dass es erstaunlich ist, dass heute keiner mehr fragt, was diese Leute
waren, was sie friiher gemacht haben. Auch die Landgendarmen, die Labil verhaften, sind ein
klares Zeichen der Nazi-Vergangenheit. Nachdem der Inspektor Labil in Freiheit gesetzt und sich
entschuldigt hat, versucht er doch die Gendarmen zu verteidigen: ,Landgendarmen, junge
Leute, ehemalige SS-Leute, sie verhaften gern“.%

Man denke schliefSlich an zwei Momente von Hufnagl: Erstens an die Inhaftierung von

Kutschera und seiner Frau, die insgeheim in der Nacht von der Polizei weggefiihrt werden. Das

9 NLTB, W 148/12a, BI. 3.
%2 Vgl. dazu Kapitel 3.3.3.3 (Schwarzach und St. Veit als Ort fiir mehrfache Inspiration). Das Verbrechen
wird allerdings von Bernhard nicht erwahnt.
% Es bleibt trotzdem kurios zu merken, dass Maltzan wihrend des Kriegs auch Mitarbeiter der L. G. Farben
war, das Chemieunternehmen, das u.a. Mitproduzent von Zyklon B war, und dem die Fabrik in Auschwitz
III gehorte. Vgl. Eckart Conze, Norbert Frei, Peter Hayes, Moshe Zimmermann, Das Amt und die Vergan-
genheit, Karl Blessing Verlag, Miinchen, 2010 (3. Auflage), S. 359.
%4 NLTB, W 148/14, BI. 293.
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ist sehr wahrscheinlich eine Anspielung auf jene Methoden, die von der Gestapo angewendet
wurden, um kein Aufsehen zu erregen und um den Terror gleichzeitig doch zu verbreiten — man
bedenke aufRerdem, dass die Frau in den spdteren Hauptfassungen immer als ,,Jiidin“ bezeichnet
wird. Zweitens an die Aufgabe, die der Ich-Erzidhler, der Journalist Hufnagl vom Chefredakteur
bekommt, den Bericht, den er iiber die Verhandlung gegen einen Funktionidr der Volkspartei
schreiben muss, der im Krieg einen Soldaten umgebracht haben soll.*

Die Referenzen auf den Nationalsozialismus sind wirklich zahlreich im ScAwarzach-Kom-
plex, vermutlich viel mehr als in jedem anderen Werk Bernhards. Sie sind sehr oft in unauffalli-
gen Bemerkungen bzw. Ausdriicken enthalten, wie etwa die Erwahnung der franzosischen Ha-
fenstadt Diinkirchen, die 1940 Schauplatz einer verheerenden Niederlage der britischen Truppen
war und zu einer bis zum letzten Kriegstag von den Deutschen verteidigten Atlantikfestung
wurde. Dass sie mit dem deutschen und dadurch mit den Nazis assoziierten Namen anstatt dem
franzosischen ,Dunkerque‘ genannt wird, ist sicher kein Zufall. Alles weist darauf hin, dass der
Krieg und der Nationalsozialismus auch in Bernhard tiefe Spuren hinterlassen haben, die hier
literarisch verarbeitet wurden: Mit expressionistischen, fast halluzinierenden Tonen wird die
krudeste, gnadenloseste Seite des Kriegs geschildert, die in den spateren Werken — vor allem in
Theaterstiicken wie Vor dem Ruhestand und Heldenplatz, in welchen die Nazi-Vergangenheit
Deutschlands und Osterreichs verdammt und ihre schleichende, lauernde Priasenz in der Gegen-
wart angeklagt wird — beinahe komplett fehlen. Wieland Schmied hatte Bernhards Angste nur zu

gut verstanden, als er dessen Lage mit derjenigen Gerhard Fritschs verglich:

Diese Erinnerungen [von Fritsch, S.A.] lassen sich unter wenigen Stichworten zusammenfassen: Fa-
schismus — Krieg — Soldatsein — Fronterfahrung — Gefangenschaft. Diese Erinnerungen kamen im-
mer wieder, bedridngten ihn, bedrohten ihn. Manchmal glaubte ich, er sei aus dem Krieg nicht ganz
heimgekehrt, so machtig standen die Erinnerungen um ihn. In seinen Gedichten und in seiner Prosa
hat er sie beschworen, um sie zu bannen, sie zu liberwinden, fiir sich und fiir andere. Mochten ihn
zweifellos einige ,giiltige Gedichte“, wie man sagt, gelungen sein - die Erinnerungen zu bannen,
wollte ihm nie ganz gelingen. Vor allem die Zeit des Nationalsozialismus (und des vorangegangenen
sogenannten Austrofaschismus) bedriickte ihn, und zuweilen wihnte er, sie sei gar nicht wirklich
vergangen. Die mogliche Wiederkehr des Faschismus — deren Zeichen schon friih allenthalben zu

finden waren — machte ihm Angst wie nichts sonst. Ihr galt es entgegenzutreten, wieder fiir sich

% NLTB, W 148/11, BI. 66f.
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selbst und fiir alle anderen. Das sollte nicht wiederkehren, niemals. Die Sensibilitat fiir Zeichen ei-

nes nicht erstorbenen Faschismus war iibrigens etwas, das ihn mit Thomas Bernhard verband.*

Bernhard hat im Unterschied zu Fritsch das Soldatenleben freilich nie kennengelernt: Als Kind,
zur Kriegszeit, war er zu jung, als dass er eingezogen werden konnte; als junger Erwachsener war
Osterreich von den Alliierten besetzt und der Wehrdienst temporar aufgehoben. Wie der dltere
Freund, und wie ihre ganze Generation, konnte er aber die Schrecken eines Krieges, der am Ende
doch im eigenen Zuhause gefiihrt wurde, nicht einfach vergessen: Dazu gehorten Bombenan-
griffe, Tod, der standige Anblick von Soldaten und Gewaltepisoden, Zerstérung, Armut und
Elend nach dem Krieg. Dies alles sind Faktoren, die im Geddchtnis einer Person eingeprégt blei-
ben und diese oft das ganze Leben begleiten. In dieser Hinsicht hat Gerhard Scheit absolut recht,
wenn er behauptet, dies sei der wahre Ursprung der Verriicktheit mancher verstorter Figuren

Bernhards:

Der ,ungeheure Ausnahmezustand®, in dem sie sich zu befinden glauben, die ,,Synthese der Welt-
verworfenheit und der Weltverriicktheit“ und ,,die Urteilslosigkeit der ganzen {ibrigen Welt“, der sie
sich ausgeliefert sehen: so sehr solche Urteile auch als Diagnose der condition humaine gemeint

sein mogen, sie haben ihr Datum im nationalsozialistischen Vernichtungskrieg.®’

Auch Labil, der Soldat war, ist vom Krieg beschiadigt worden und redet nicht gerne dariiber. Und
trotzdem wird er unwillkiirlich daran erinnert, wie etwa vom Chauffeur und von den Gendarmen,
die ihn verhaften. Dass Bernhard im Schwarzach-Projekt seine Figuren nicht ausdriicklich gegen
den Nationalsozialismus reden bzw. {iber ihn verurteilen lasst, heifdt nicht, dass dieser von seiner
Kritik irgendwie verschont bleibt: Die furchtbaren Bilder, die in den Hauptfassungen evoziert
werden, die literarische Darstellung der Kriegsverbrechen und ihrer langfristigen Wirkungen
sind bereits starkste Kritik. Und diese Spuren, die nur scheinbar marginal sind, sollten wenige

Jahre spater auch die Seiten von Frost durchdringen.

% Schmied 2005, S. 20.
97 Gerhard Scheit, Komik der Ohnmacht. Die Sehnsucht nach dem wahren Souverdn und ihre Enttduschun-
gen bei Thomas Bernhard, in Mireille Tabah, Manfred Mittermayer (hg. von), 7homas Bernhard. Persiflage
und Subversion, Konigshausen & Neumann, Wiirzburg, 2013, S. 148. Die darin enthaltenen Zitate sind alle
von Frost (TBW 1, S. 285f).
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5 DER UBERGANG ZU FROST

5.1 Der Weg fiihrt tiefer ins Tal. Von Goldegg nach Schwarzach

Wer die Landschaft der oberen Salzach kennt, den Pongau, mit seinen wie vom
Zufall zusammengewlirfelten kleinen Industriestidten, Rangierbahnhofen, im
ewigen Spriihregen ihrer Wasserstiirze, mit seinen finsteren, schiuchtartig ein-
geschnittenen Seitentdlern, der weifs, mit welcher beklemmenden Realistik der
Autor ihren Farbton und ihr Klima trifft. In einer iiberheizten Kleinbahn, ge-
meinsam mit einem Trupp lbermiideter Schneeschaufler, fahrt der ,Famulant “
nach dem Dodrfchen Weng hinauf. ,Es war wie in einem Kuhbauch so warm *
Aber der Frost hangt in den feuchten Kleidern. ,, Weng ist der diisterste Ort, den
ich jemals gesehen habe“. Eine dieser inziichtigen Siedlungen, in der man nicht
die StralSe iiberqueren kann, ohne einem Dorftrottel zu begegnen, der einen sab-
bernd anglotzt, mit den Fingern nach einem greift.'

Carl Zuckmayer

Nachdem in den vorangegangenen Teilen das SchAwarzach-Konvolut griindlich erschlossen und

dessen Hauptfassungen ausfiihrlich analysiert worden sind, sucht dieser letzte, abschliefSende

Teil eine Auseinandersetzung mit dem Ubergang zum Werk des Durchbruchs, Frost. In der Ein-

leitung zu dieser Arbeit wurde bereits angedeutet, wie schwer der damaligen Kritik die Rezeption

von Bernhards Debiitroman fiel. Die Rezensenten wussten, ein rutschiges, neues Terrain betre-

ten zu haben, das geht aus ihren oft ambivalenten Besprechungen ziemlich klar hervor. Urs Jenny

schrieb in , Die Weltwoche®:

Dieser Bericht {iber einen Menschen, der an entsetzlicher Einsamkeit, an sich selbst zugrunde geht,

und iiber eine Welt, die sich langsam auflost, erfriert, in einer Eiszeit versinkt, ist ein diisteres Buch.

! Carl Zuckmavyer, Ein Sinnbild der grofSen Kilte, in ,Die Zeit“, 21.6.1963; auch in Anneliese Botond (hg.
von), Uber Thomas Bernhard, Suhrkamp, Frankfurt, 1970, S. 83, und in Werkgeschichte, S. 53.
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[...] Aber Thomas Bernhard verbreitet nicht wohlfeile Verzweiflung, nicht Nihilismus zu Einheits-
preisen. Sein Buch iiberzeugt durch die Dichte seiner Visionen, durch die aufSerordentliche Kraft

seiner Sprache [...].2

Martin Gregor-Dellin sprach hingegen von einer konstanten Koppelung von Tief- und Unsinn,
die der Autor selbstbewusst einsetzte, und bezeichnete die fragmentarische, verwirrte Aus-
drucksweise des Malers Strauch als ein wahres ,,Fest der Widerspriiche®.? Fiir Glinter Blocker war
Frost ,ein Portrit des total illusionslosen Menschen®,* wiahrend andere Kritiker — der Innovation
nicht gewachsen - sich gezwungen sahen, auf den Vergleich mit Kafka zuriickzugreifen, um diese

neue Prosa iiberhaupt einstufen zu konnen, wie etwa Peter Jokostra:

Der Autor aber hat die Chance verpafst, diesen grofartigen Stoff, der ihn in die Nachfolge Kafkas
und dessen Vorbild Kubin verweist, wirklich aus der Rohfassung eines klinischen Berichtes in eine

auch fiir Laien lesbare und verstdndliche Erzdhlung zu iibertragen.’

Eckhard Henscheid hielt das Romanpersonal fiir ,,verwirrend und Bernhard fiir nicht ganz kun-
dig des von ihm eingeschlagenen Weges,® und Humbert Fink sprach von einem Debiit, ,,das zwei-
fellos Genie verrdt“ und das ,,von der Zukunft dieses Autors iiberzeugt”; andererseits bezeich-
nete er das im Roman dargestellten Menschenschicksal als ,,deprimierend”.’

Seit diesen ersten, teils lobenden, teils vorsichtigen bzw. skeptischen Kritiken von Frost
sind jetzt iiber fiinfzig Jahre verstrichen. Viele dhnliche, wenn auch nicht immer dermaf3en diis-
tere Werke folgten, und das Publikum gewohnte sich relativ schnell an die Poetik eines Autors,
der in der Zwischenzeit zu einem wahren Klassiker der Weltliteratur avanciert ist. Freilich konn-
ten die damaligen Rezensenten nicht wissen, was der junge Autor in seiner Schreibkammer bis-

lang experimentiert hatte, noch konnten sie die Existenz des gescheiterten Romanprojekts

2 Urs Jenny, Die Krankheit zum Tode, in ,,Die Weltwoche®, 20.9.1963, in Werkgeschichte, S. 53.

3 Martin Gregor-Dellin, Thomas Bernhard. Frost, in ,Deutschlandfunk®, 7.7.1963, in Werkgeschichte, S.
54,

4+ Glinter Blocker, Die Gefangenschaft des Menschen, in ,Frankfurter Allgemeine Zeitung®, 3.8.1963, in
Werkgeschichte, S. 54.

S Peter Jokostra, Experiment mit dem Wahnsinn. Eine Krankengeschichte als Roman, in ,Rheinischer Mer-
kur®/,Christ und Welt“, 3.4.1964, in Werkgeschichte, S. 54.

¢ Eckhard Henscheid, Der Kripto-Komiker: Wie der Osterreichische Schriftsteller Thomas Bernhard seine
Bewunderer, seine Kritiker und wahrscheinlich sich selber an der Nase rumfiihrt, in ,pardon®, 1973, Heft
6, S. 21-23, in Werkgeschichte, S. 55.

"Humbert Fink, Aufder Spur des Malers Strauch, in ,,Deutsche Zeitung®, 24./25.8.1963, in Werkgeschichte,
S. 55.
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Schwarzach St. Veit erahnen. Darin besteht der Vorteil der Posteritit, die — obwohl sie anderer-
seits die Zeit einer gewaltigen literarischen Uberraschung nicht miterleben durfte — mit einem
Instrumentarium und mit Informationen arbeiten kann, iiber welche die Zeitgenossen nicht ver-
fiigten. Vor tibereilten Schlussfolgerungen sei trotzdem gewarnt: Der Schwarzach-Komplex
stellt keinen unmittelbaren Pritext von Frost dar. Es wire sinnlos und irrefiihrend, sich auf der
Suche nach logischen bzw. unmittelbaren Zusammenhingen zu machen, und doch gehen aus
der Analyse des Schwarzach-Konvolutes uniibersehbare Aspekte hervor, die in Frostbeobachtet
werden konnen und einem aufmerksamen Leser mit Sicherheit bereits aufgefallen sind. Der
Ubergang zum Durchbruchsroman wird in diesem Teil der vorliegenden Arbeit nicht nur anhand
der gewiss feststellbaren Konstanten und Briiche mit dem Schwarzach-Projekt beobachtet, son-
dern auch anhand zweier Vorstufen zu Frost, die 2013 anlésslich des flinfzigjdhrigen Erscheinens
des Debiitromans zum ersten Mal veroffentlicht wurden: das Leichtlebig-Fragment und Argu-
mente eines Winterspaziergiangers.® Beide Texte, und vor allem der erste, wo der Schauplatz der
Handlung von Goldegg nach Schwarzach verlegt wird, stellen ein zentrales Moment fiir das Ver-

standnis des Ubergangs dar.

8 Thomas Bernhard, Argumente eines Winterspaziergdngers und ein Fragment zu ,,Frost“: Leichtlebig,
hrsg. von Raimund Fellinger und Martin Huber, Suhrkamp, Berlin, 2013. Ab hier abgekiirzt AL.
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5.1.1 Leichtlebig

5.1.1.1 Aus dem Leben eines Bahnbediensteten

[--.] gleich sah er, dafs alles anders war, daf§ er hier in einem Gasthauszim-
mer sal§, um sich zu erholen, in einer wildfremden, ihn ungemein enttau-
schenden Gegend, in einer Gegend, in der ihn vom ersten Augenblick an
schon gefrostelt hatte und die ihn in eine graue feuchte Schwermut hin-
untertauchte, und die er in ein paar Tagen wieder verlassen wird.’

Leichtlebig

Um es gleich vorwegzunehmen: Leichtlebig kann — mindestens teilweise — als Schliissel zum
Frost-Ritsel verstanden werden. In diesem sehr wahrscheinlich zwischen Januar und Februar
1962 entstandenen Fragment lasst sich die graduelle Verwandlung des Schwarzach-Materials in
das Frost-Material konzentriert beobachten.!®° Herr Leichtlebig — wieder ein sprechender Name
— ist ein junger Eisenbahner in Attnang-Puchheim, er ist sehr engagiert bei der Gewerkschaft
und schreibt oft Artikel fiir das Eisenbahnerblatt. Eines Tages wird er vom lokalen Parteivorstand
auf Kur in ein Gasthaus nach Lambach geschickt — er war in jiingeren Jahren lungenkrank —, wo
er u.a. ein Parteimitglied iiberwachen soll. Allerdings sollte es anders kommen, denn der Leser
findet den Protagonisten plotzlich in einem Gasthaus im Pongau, hochstwahrscheinlich in St.
Veit, wo er viel Zeit u.a. mit einem obskuren Doktor verbringt. Es ist nicht klar, ob es sich bei
dieser Figur um das verdachtigte Parteimitglied handelt, da dieser nach anfinglichen Angaben
in der Nahe wohnen hitte sollen, wahrend der Doktor direkt im selben Gasthaus untergebracht
ist. Der Eisenbahner verbringt seine Tage meistens am Schreibtisch, wo er versucht, einen iiber-
zeugenden Artikel fiir das Blatt zu schreiben - also wieder eine Thematisierung des Schreibver-

suchs und der Schreibblockade —, und am Schwarzacher Bahnhof, wo er den Eisenbahnverkehr

9 AL, S. 68.
10 Zur plausibelsten Entstehungszeit vgl. ebd., S. 143. Auch Matthias Knopik hat in seiner Dissertation zu
Frost diesen Punkt hervorgehoben. Vgl. Matthias Knopik, Die Geburt der Finsternis. Thomas Bernhards
Roman Frost: Entstehung — Wirkung - Interpretation, Konigshausen & Neumann, Wiirzburg, 2017, S. 88
(,Fragmente dieser beiden Romane finden sich wiederum im Typoskript W 1/1 [Leichtlebig, S.A.], das als
erster Text die konsequente Umarbeitung der abgelehnten Texte zu einem neuen, ndmlich Frost, doku-
mentiert®), 421. Dieses Werk konzentriert sich aber hauptsdchlich auf Frostund behandelt den Ubergangs-
prozess zwischen beiden Projekten sehr marginal.
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beobachtet. Am Abend ist er regelméafiig im Gasthaus und spielt Karten mit den anderen Stamm-
gisten, d.h. mit dem Ingenieur, dem Gendarmen, mit dem Assistenten des Spitals, dem Wasen-
meister und der Wirtin.

Das geographische Element stellt einen unmittelbaren Beriihrungspunkt dar: Schwarzach
St. Veit und Der Wald auf der StrafSe auf eine diffusere Weise spielen meistens am Schloss
Goldegg, in der Gemeinde Goldegg im Pongau, Zeichtlebiggrofiteils einige Kilometer ostlich da-
von, talabwarts in St. Veit und unten in Schwarzach. Unter den Figuren stechen die Wirtin und
der Wasenmeister heraus, die in Frostiibernommen wurden, aber bereits im SchAwarzach-Projekt
zu finden sind. Es ist ndmlich wichtig, prasent zu halten, dass in Schwarzach St. Veit der David-
Karl-Erzdhlstrang auch einige Szenen enthilt, die in einem Gasthaus spielen, wo die Arbeiter
ihre Abende in Heiterkeit und Trunkenheit verbringen. David gelingt es gelegentlich, sich dieser
Atmosphire anzuschliefSen, und einmal versucht er sogar, eine junge Kellnerin am Arm anzu-
fassen, wird aber von ihrer Mutter, der Wirtin, rasch in die frostige Nacht hinausgeworfen.!! Wah-
rend die Wirtin in Schwarzach St. Veit einen fliichtigen Auftritt hat und einen eher strengen
Eindruck hinterldsst, ist diejenige von Leichtlebig, deren Kinder auch im Gasthaus arbeiten, aus-
fiihrlicher charakterisiert. Sie spielt gerne Karten mit den Stammkunden, unterhilt sich lange
mit ihnen und nicht selten verbringt sie die Nacht mit einem ihrer Giste. Alles Ziige, die sie der
Wirtin von Frost sehr dhnlich machen, obwohl hier noch das hinterlistige, ja fast teuflische Ele-
ment fehlt, das sie charakterisieren wird. Auch die Prisenz eines Krankenhausassistenten unter
den Gisten ist ein weiterer, Klarer trait d’union mit Frost — vermutlich eine Vorwegnahme des
Assistenten Strauch, der hier aber nicht direkt vorkommt.

Noch interessanter ist die Figur des Wasenmeisters, die diistere Erscheinung, die in Frost
kranke und verseuchte Tiere erlegt und vergribt, und bereits in Leicht/ebig sehr gut modelliert
wird. Dabei handelt es sich um einen heutzutage komplett verschwundenen Beruf, der aber in
der Vergangenheit und vor allem auf dem Land sehr verbreitet war. Der Wasenmeister bzw. Ab-
decker war derjenige, der alles Mogliche von einem toten Tier zu verwerten versuchte, um Haute,
Fette, Knochenmehl, Seife daraus zu gewinnen. Der Kadaver wurde dann vergraben und mit ei-
nem Rasenstiick (Wasen) abgedeckt. Diese Arbeit implizierte einen stindigen Kontakt mit toten
und verwesenden Tieren, was die Praktizierenden oft zu Ausgestofienen machte, die an abgele-
genen Orten wohnten, aufSerhalb der Dorf- und Stadtzentren. Nicht unahnlich geht es dem

Wasenmeister von Leichtlebigund Frost, der oft als wandernde Figur mit einem Sack voller toter

"'NLTB, W 148/14, Bl. 83f.
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Tiere beschrieben wird. Er behauptet, im Krieg in Russland verwundet worden zu sein, nach sei-
ner Heimkehr, da er nicht mehr als Maurer arbeiten konnte, sei ihm angeboten worden, diesen
Beruf fiir die ganze Gemeinde zu libernehmen.

Auch im Schwarzach-Konvolut tauchen einige Skizzen des Wasenmeisters auf. Bereits in
W 148/7 liest man ,,Der Wasenmeister ist geschickt im Umgang mit Hunden und Frauen®,'? und
,1ch suche die Adresse des Wasenmeisters heraus®,'* wihrend in W 148/8 steht: ,Jede Frau hat
den Beruf des Wasenmeisters erlernt“.!* Auch in Hufnag/und in Schwarzach St. Veitkommt die-
ser Charakter fliichtig vor.’> Vor allem die Prasenz der zwei handgeschriebenen Entwiirfe in W
148/7 weist darauf hin, dass Bernhard die Idee des Wasenmeisters sehr friih eingefallen sein
muss. Diese Figur kann aber auch mit einer anderen des Schwarzach-Projekts in Verbindung ge-
bracht werden, ndmlich mit dem Schausteller. Dieser geht mit seltsamen lebendigen Tieren,
Missgeburten um, die ein gewisses Interesse bzw. eine gewisse Faszination bewirken konnen;
der andere hingegen mit toten Tieren, die kiinstlich verunstaltet werden, um weitere Produkte
aus ihnen zu gewinnen. Einerseits der Ekel am Leben, andererseits der Ekel am Tod, aber beide
sind Figuren, die in mancher Hinsicht einer dritten, ebenfalls sinisteren Erscheinung den Weg
vorbereiten, und zwar dem Tierpraparator Holler von Korrektur, der dem Tod eine schonende,
kiinstlich lebendige Gestalt verleiht.

Die Figur von Leichtlebig; die aber wahrscheinlich die Aufmerksamkeit des Lesers auf sich
zieht, ist der Doktor. Er ist ein alter Beamter der Tabakregie in Pension, ein Wiener, der sich
ebenfalls in der Provinz auf Kur befindet, von allen anderen fiir eine seltsame Erscheinung ge-
halten wird, und standig von einer sehr vagen Naturwissenschaft, seiner wahren Leidenschaft,
redet. Wie bereits Labil in Schwarzach St. Veit und dann Strauch in Frost, begibt er sich regel-
mifSig hinunter zum Bahnhof, wo er einige Zeitungen holt. Es ist der Prozess des Absteigens, des
Hinuntergehens und in mancher Hinsicht des Untergehens, das in Frost mit der Darstellung der
menschlichen Misere assoziiert und verbildlicht wird. Leichtlebig begleitet ihn am Anfang un-

gerne und muss sich alle seine Monologe anhoren, wahrend beide — der Doktor mit Gehstock —

12 NLTB, W 148/7, Bl. 257. Tatsdchlich wird der Wasenmeister — bereits in Leichtlebig - als Frauenheld
prasentiert, der oft mit verschiedenen Frauen schlaft und den Protagonisten fragt, wie er es ohne Frauen
schafft. Vgl. Leichtlebig; S. 101-103.
3 NLTB, W 148/7, Bl. 336.
4 NLTB, W 148/8, Bl. 164.
ISNLTB, W 148/11, Bl. 14 (selbstverstandlich auch in der Hufnagi-Vorstufe W 148/10, Bl. 14); dabei handelt
es sich um denselben Satz von W 148/7, Bl. 257. W 148/14, Bl. 53 (David behauptet, jeden Tag beim Wasen-
meister zu sein und bei ihm die Arbeit des Totens zu lernen; Ubernahme u.a. desselben Satzes von Huf-
nagi, 201.
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durch den tiefen Schnee gehen. Andererseits empfindet er eine gewisse Lust auf diese Spazier-
ginge, die eher einem ,Fluchtergreifen® dhneln,'® in dessen Zentrum endlose Schilderungen ei-
ner nicht genau identifizierbaren Todeskrankheit des Doktors stehen. Leichtlebig ist am Ende

ganz fasziniert von diesen Reden und schliefSt sich ihm jedes Mal gerne an:

[...] der lief$ seiner inneren Unordnung, wie es schien, ziemlich freien Lauf und redete oft scheinbar
vollig zusammenhanglos aber leidenschaftlich seine gegen alles gerichtete schonungslose Mifsach-

tung aus sich heraus.!”

Die Art und Weise zu reden des Doktors ist eine Mischung aus Maximen iiber vielerlei philoso-
phische Themen und boshaften Bemerkungen iiber alles und jeden: Das ist dieselbe Sprache von
Strauch, die gleichzeitig auch an diejenige des Studienrats erinnert, mit welchem Hufnagl die
Zeit vertreibt.

In Leichtlebig befinden sich freilich aber auch andere Elemente aus dem Kosmos von
Schwarzach St. Veit, wie etwa Schloss Schernberg, auf welches der Protagonist vom Gendarmen

aufmerksam gemacht wird:

[-..] es gibt hier gar keine Sehenswiirdigkeit, nicht eine einzige. Wenn Sie glauben, daf$ das eine
Sehenswiirdigkeit ist, dann steigen Sie doch hinauf nach Schernberg, in dem die unheilbaren Irrsin-
nigen untergebracht sind, aber ich glaube nicht, dafs das sehenswert ist, die Mddchen ausgenom-

men.'8

Dazu kommt eine grofSe Darstellung des typischen Mittagessens im Gasthaus, wo alle Arbeiter
wiahrend der Mittagspause hineinstromen. Die niedrigen Rdume sind iiberfiillt mit Menschen,

die einen siifS-sauerlichen Geruch ausbreiten:

In dicken Winterménteln oder in derbe graue Segeltuchjacken gesteckt, safSen alle da und versuch-
ten moglichst viel in ihre Magen hineinzustopfen. Sie redeten nicht viel, manchmal war es vollkom-
men still, man horte nur die Loffel und das Steingut, an das die Loffel schlugen. Sie afden gerdusch-
voll und der Doktor hatte eine grenzenlose Abscheu vor diesen Gerduschen, wie iiberhaupt vor der

ganzen Art wie sie die Mahlzeit verzehrten."

16 AL, S. 92.

17Ebd., S. 94.

18 Ebd., S. 54. Die Schreibweise ,,Schernberg® ist hier korrekt.
Y Ebd., S. 89.
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Diese Schilderung des Mittagessens steht im Kontrast mit den anderen, besser bekannten der
spateren Produktion. Selbst das Abendmahl von Schwarzach St. Veitist anders, und man hat fast
den Eindruck, die Kontinuitat in der Darstellungsweise sei hier plotzlich unterbrochen. Der
Schauplatz ist von niedriger Art, kein Schloss, sondern ein normaler Landgasthof; die Giste es-
sen schweigend und plaudern nicht wie gewohnlich bei Bernhard. Und dennoch ist die Szene fiir
alle Sinnesorgane hochst unangenehm, wegen des Menschengeruchs, des Zigaretten- und Pfei-
fenrauchs, der Korpermenge, des Larms — plotzliches Geldchter und das klirrende StofSen des
Bestecks gegen die Teller unterbrechen kontinuierlich die Stille. Der Doktor schaut diese Mahl-
zeit geekelt an und bezeichnet sie als den ,Vorgeschmack der Holle“.?° Auch fiir Leichtlebig er-
weist sich der Anblick als unheimlich, die Giste sahen aus wie ekelerregende Viecher, wie riesige
Insekten: ,,Im Dunst aber sahen sie alle wie grofSe dickbauchige oder ausgemergelte, grofSe in die
Linge gezogene Insekten aus, die, wo etwas zum Klebenbleiben war, daran kleben bleiben®.*
Vorholle einerseits, biblische Plage (Heuschrecken) andererseits.

SchliefSlich sei noch eine Anmerkung zur Form angebracht. Die Struktur des Textes ist
derjenigen von Schwarzach St. Veit und Der Wald auf der Strafse sehr undahnlich — mit /n der
Hohe ist jeder Vergleich sinnlos, da dies fast dreifSig Jahre spater zusammengesetzt wurde. Die
Syntax ist hier sehr gebandigt, die Interpunktion wurde wieder normal angewendet und man fin-
det keine seitenlangen Satze mehr, stattdessen enthilt fast jedes Typoskriptblatt der Vorlage,
die im Anhang der Jubildumsausgabe faksimiliert ist, einen einzigen blattlangen Absatz.?? So-
wohl die endlose Sprachflut von Schwarzach St. Veit als auch der Fragment-Typus von Der Wald
auf der StrafSe sind aufgegeben worden und der Autor hat sich wieder mit einer kanonischeren
Form auseinandergesetzt, die — wenn tiberhaupt — hochstens mit der friiheren, bruchstiickhaften
von Jakob Zischekund Hufnagiverglichen werden kann.

Der einzige kompositorische Aspekt, der Leichtlebigund Schwarzach St. Veit verbindet,
ist die achronologische Erzdhlweise, die dazu fiihrt, dass der Leser erst am Ende einen komplet-
ten Uberblick iiber die Geschichte gewinnt. Beide Texte konnen als Fragment angesehen werden,
weil sie kein richtiges Ende haben. Im Unterschied zu Schwarzach St. Veitist aber Leichtlebigein

richtiges Fragment und kein vollstiandiger Text, weil es eindeutig abrupt endet. Was die Form

2 Ebd., S. 92.
2 Ebenda.
22 Alle Paragraphen, in welche die Abschrift der Jubiliumsausgabe gegliedert ist, entsprechen jeweils ei-
nem Blatt des Manuskripts W 1/1 (Leichtlebig). Nur an ein paar Stellen sind diese Paragraphen lianger, weil
sie zwei bzw. drei Blattern entsprechen.
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angeht, scheint Leichtlebig eher Frost dhnlich zu sein: Es besteht aus klar definierten Bildern,
die zusammengesetzt kohdrent vorkommen und somit in mancher Hinsicht sehr gut die , Tage“
des Famulanten von Frostvorwegnehmen kénnen. Dazu soll man auch berticksichtigen, dass der
Protagonist am Anfang vom lokalen Parteivorstand einen Beobachtungsauftrag bekommt, der
sich zwar im Erzidhlten verliert und nicht ausgefiihrt wird, der aber freilich an den Auftrag des
Assistenten Strauch erinnert. Dass der Auftrag librigens in Frost eine grofse Rolle spielt, darauf

weist auch sein friiherer Titel hin: Auftrag.®

5.1.1.2 Das Eisenbahn-Muster

Waéhrend der Doktor schwieg, dachte Leichtlebig an Attnang, an das grofSe
Gestriipp von Geleisen, die ihm zum Schicksal geworden sind.*

Leichtlebig

Der Tod - das ist wie Umsteigen in Attnang-Puchheim.”

Indien

Leichtlebigist eine Lektiire, die in beide Richtungen eine erhellende Wirkung hat: Anhand dieses
Textes lasst sich nicht nur der Ubergang zu Frost dokumentieren, sondern auch einige nicht ir-
relevante Aspekte des Schwarzach-Projekts werden verstandlicher. Zur Funktion der Eisenbahn
als Verbindungselement zwischen dem Schloss und der dufSeren Welt in Schwarzach St. Veitund
zur Zentralitat des dortigen Bahnhofs im Osterreichischen Eisenbahnnetz wurde bereits im Ka-
pitel Schwarzach und St. Veit als Ort fiir mehrfache Inspiration geschrieben. Dort wurde aber
auch festgestellt, dass das Eisenbahnelement alles in allem eher marginal bleibt und erst in Frost
eine grofSere Bedeutung gewinnt. Vorher sollte es aber lang und breit in Leichtlebigthematisiert
werden, was freilich von einem Text erwartet werden kann, dessen Protagonist im Stellwerk-

dienst bei der Bahn in Attnang-Puchheim arbeitet. Hier - obwohl nie explizit genannt — zeigt

3 Vgl. TBW 1, S. 342. Das Entwurfsblatt mit den Notizen Bernhards, wo der Titel ,,Auftrag” aufscheint, ist
auch in TBL, S. 106 abgebildet.

M AL, S. 47.

%5 Josef Hader, Alfred Dorfer, Indien (Theaterstiick), 1991. Danach wurde 1993 ein gleichnamiger Film ge-
dreht (Regie: Paul Harather), in dem der Satz aber nicht mehr vorkommt. Vgl. Christina Hiptmayr, Attn-
ang-Puchheim: Die Schwachstelle der OBB-Westbahnstrecke, in ,profil“, 12.11.2013. Online-Zugriff:
https://www.profil.at/wirtschaft/westbahn-attnang-puchheim-die-schwachstelle-oebb-westbahnstre-
cke-369286
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sich die vermutete Gleichstellung zwischen der Schriftsteller- und Eisenbahnerarbeit klarer denn

je:

Im Stellwerkdienst, sagte Leichtlebig, hat man eine grofSe Verantwortung, Sie wissen ja, vom Stell-
werk aus werden die Weichen gestellt, ich gebe da nicht nur Anweisungen, sondern mache die ganze

Arbeit allein. [...] Auf einem Metallbrett kann man den ganzen Schienenstrang iiberblicken.?

Leichtlebig tibernimmt also eine grofSe Verantwortung im Eisenbahnbetrieb, die sehr wohl der
Aufgabe eines Schriftstellers bzw. eines Regisseurs gleichgestellt werden kann. Er arbeitet ndm-
lich wie ein Autor, der von seinem Turm die Weichen der Schicksale der verschiedenen Figuren
kommandiert und je nach Bedarf die Erzdhlstrange auseinandergehen, sich parallel hinterher-
rennen und wieder zusammenkommen ldsst. In der Eisenbahn kann man eine Spiegelung der
Literatur sehen, wo die Schienen nicht blofs den Verkehr von Personen und Glitern ermoglichen,
sondern auch die Vermittlungsflaiche von Ideen und Gedankengéangen darstellen, die von einem
Autor gelenkt werden. Die Figur des Autors scheint aber eine noch gréfSere Bedeutung zu gewin-
nen, wenn man bedenkt, was der Doktor Leichtlebig sagt: ,,Die Leute im Stellwerk [...] sind doch
die wichtigsten Leute im ganzen Eisenbahngetriebe, nicht wahr?“?” So wie das Stellwerkpersonal
das Wichtigste im Eisenbahngetriebe ist, so ist der Autor die zentrale Figur des Literaturbetriebs:
Ohne ihn wiirde der primire Stoff fiir die ganze Buchbranche fehlen, fiir die Leserschaft, die Li-
teraturwissenschaft und die Lieferungsinfrastrukturen (Buchhandlungen und Biichereien). Der
Gleisplan des oberosterreichischen Bahnhofs von Attnang-Puchheim, wo der Protagonist ange-

stellt ist, kann diese Idee sehr deutlich veranschaulichen. So schaute dieser 1959 aus:

26 AL, S. 53.

2 Ebd., S. 63. Man denke aber auch an die Gedanken des Protagonisten: ,,Die Leute in den Stellwerken sind

gut vertraut mit den Anlagen ihres Bahnhofs, sie kennen auf Grund von Schulung und Praxis alle Geleise

und Weichen und alle Kombinationsmoglichkeiten innerhalb dieses Labyrinths im Schlaf“ (ebd., S. 74).
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In Leichtlebighat Bernhard also die bereits in Schwarzach St. Veit entworfene Idee des Bahnhofs
als Referenzmodell fiir das Schreiben amplifiziert und klarer iiberarbeitet. Attnang-Puchheim -
auf der Strecke zwischen Salzburg und Wien mit Umsteigemoglichkeit nach Gmunden und von
dort weiter bis in die Steiermark — ist tatsdchlich ein grofSerer, wichtigerer Eisenbahnknoten-

punkt als Schwarzach-St. Veit:

Attnang ist einer der grofiten Bahnhofe, und er ist immer schon so grof gewesen, auch schon zur
Zeit der Monarchie. Im Krieg haben ihn die amerikanischen Flugzeuge mit Bomben belegt und er ist
vollkommen zerstort worden. Jetzt ist er einer der modernsten Bahnhofe aller Bundesbahn-

distrikte.?

Dazu denkt Leichtlebig, dass an diesem Bahnhof bald kein Lokomotivenrauch mehr zu sehen sein
wird, da diese Bahnstrecke elektrifiziert und somit eine der saubersten der Welt werden soll.
Wenn die Beschreibung von Attnang insgesamt positiv ist, sind die Eindriicke unzweifel-
haft diisterer, die im Eisenbahnbediensteten Schwarzach-St. Veit erweckt (,Mit Schwarzach
wiirde ich aber nicht tauschen, Attnang ist ein freundlicher Ort, nicht schon, ebenso haflich,
aber ohne Berge®).* Und dennoch liefert er uns eine sehr ausfiihrliche, detaillierte Beschreibung
dieses Bahnhofs. Mit den Augen Leichtlebigs, der im Gasthaus von seinem Fenster aus hinunter-

schaut, kann auch der Leser die Bahnhofsgebdaude sehen, die Post (wo Labil in Schwarzach St.

28 Gleisplan von Attnang-Puchheim, gezeichnet von Herrn Giinter Apfelthaler, 1959. Mit freundlicher Ge-
nehmigung des Autors und von www.sporenplan.nl.

AL, S. 53.

%0 Ebd., S. 98.
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Veit die Reiberei mit dem Postvorsteher hat), die Baracken und die Eisenbahnerhduser, Oltanks,
das Hauptgebaude mit der Trafik, den Schaltern, der Verwaltung und der Restauration; und auf
der anderen Seite, nordlich der Gleise, nicht weit vom Berghang, die heute verschwundenen, al-
ten Lokomotivschuppen mit abgestellten Dampflokomotiven und aufgelassenen Personenwa-
gen. Es handelt sich um eine sehr prazise Schilderung, die folgender, ebenfalls aus 1959 stam-
mender mafS$stablicher Zeichnung des Schwarzacher Gleisplans ziemlich dhnlich ist — dass dieses
Bild kopfiiber aufgezeichnet wurde, ist hier nur vorteilhaft, weil es dem Zuschauer den Eindruck

vermittelt, er befande sich wie Leichtlebig in St. Veit und sehe ins Tal hinunter:

g Schwarzach-5t.Veit

g45

31

Auch auf die akustische Dimension des Zugverkehrs bei diesem Knotenpunkt wird Wert gelegt.
Vor allem die Ziige, die von den verschiedenen Richtungen eintreffen, werden mit bestimmten
lautlichen Eigenschaften gekennzeichnet, unter welche sich auch das Kriachzen der Bahnhofan-

sagen mischt:

Die Ziige aus dem Westen kiindigten sich mit einem dunklen Rollen an, die aus dem Osten mit einem
unterirdischen Rauschen; die aus dem Siiden polterten langsam von der Hohe herunter in den Bahn-

hof hinein. Ein Lautsprecher warf zum Teil entzifferbare Fetzen herauf.3?

51 Gleisplan von Schwarzach-St. Veit, gezeichnet von Herrn Giinter Apfelthaler, 1959. Mit freundlicher
Genehmigung des Autors und von www.sporenplan.nl.
52 AL, S. 67.
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Leichtlebig hat fiir die Eisenbahn eine richtige Leidenschaft entwickelt und kann nicht mehr da-
von loskommen. Selbst im Urlaub, in Schwarzach, begibt er sich zum Bahnhof, schaut sich stun-
denlang die Ziige an, iiberlegt sich, ob er diesen Kollegen doch ansprechen soll oder nicht. Er
vergleicht die Eisenbahn mit einem grofSen Spielzeug, wo immer unermiidliche Vitalitdt und
Hochbetrieb herrschen. Diese Neigung fiir die Ziige konnte sehr wohl autobiografischen Charak-
ter haben. Bernhard lernte das Autofahren erst Ende der fiinfziger Jahre, so dass ihm Ziige min-
destens bis dahin die Hauptbewegungsmoglichkeit darstellten:? Es ist also nicht auszuschlie-
f8en, dass die Bahn auch auf ihn eine gewisse Faszination ausiibte und dass es das wiederholte
Zugfahren — u.a. tiber Schwarzach-St. Veit und Attnang-Puchheim — war, das in ihm solche Ideen
erweckte.>*

In Leichtlebig findet man aber nicht nur eine bessere Erklirung der metaphorischen
Funktion der Eisenbahn in der Erzdhlweise — und also des Titels des Romanprojekts Schwarzach
St. Veit. Der Protagonist liest in Schwarzach ein Buch von Lenin, das er von Attnang mitgebracht

hat, und denkt dazu:

Lenin, dachte er, ist eine Fundgrube fiir einen sich mit der Umwelt auseinandersetzen wollenden
Menschen, fiir einen, der mit dieser Umwelt fertig werden will. Das ganze Buch besteht im Grunde
genommen nur aus Verhaltungsmafregeln, aus ganz einfachen Sétzen, die einen das Gestriipp, das

einem urwaldgleich wuchert, lichten 143t Schritt fiir Schritt.

Das dichte Gestriipp, das Bild des Urwalds, das Konzept des progressiven Lichtens: Das ist der
Wald, in welchem sich Labil und Bucklich verirrt haben. In diesen Zeilen ist dieselbe Idee ent-

halten, auf welcher der Titel Der Wald auf der Strafse basiert: Es ist die physische Verirrung der

35 Maja Lampersberg behauptete, sie selbst habe dem jungen Bernhard das Fahren beigebracht (Fialik, S.
111:,,Und dann habe ich dem Thomas das Autofahren beigebracht, da war er sehr geschickt. Aber einmal,
plotzlich schaue ich hinunter, ist das Auto weg. Ohne Fiihrerschein und ohne Papiere ist er gefahren, ein-
fach auf die StrafSe hinaus®).

3% Ein anderer Osterreichischer Bahnhof — ein Grenzbahnhof — erwies sich als verhangnisvoll fiir die Ent-
stehung eines Meisterwerks der Weltliteratur. Im Jahr 1915, unmittelbar nach Italiens Kriegserklarung an
Osterreich, wurde James Joyce auf der Flucht in die Schweiz in Feldkirch angehalten und riskierte — ver-
mutlich wegen der Intervention eines Kriegsfanatikers —, nicht iiber die Grenze gehen zu konnen. Wiahrend
eines spiateren Aufenthalts in Feldkirch im Spatsommer 1931, am Bahnhof — wo er die durch und durch
Bernhardeske Gewohnheit angenommen hatte, jeden Abend um 19:30 Uhr dem An- und Abfahren des Ex-
presszugs Paris-Wien beizuwohnen -, hat er riickblickend seinem Freund Eugéne Jolas (1894-1952) fol-
gende Worte anvertraut: ,,Over on those tracks there [...] the fate of Ulysseswas decided in 1915 (Eugéne
Jolas, My Friend James Joyce, in Eugene Jolas, Critical Writings, 1924-1951, Northwestern University Press,
Evanston, 2009, S. 398). Diesen Verweis verdanke ich Dominik Hagmann.

5 AL, S. 82.
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Protagonisten am Anfang des Textes, aber es ist auch und vor allem das allméhliche Klarwerden
mit dem Knéuel von Ideen und Pldnen, die den Kopf des Autors beschéftigen. Wie mit den ver-
schiedenen Erzdhlstringen von Schwarzach St. Veit, die in Der Wald auf der Strafse neu organi-
siert werden mussten.

Bleiben wir aber bei der Eisenbahn. Diese Fixierung des Protagonisten verweist auch auf
einen anderen Aspekt, und zwar auf die Entfremdung, die eine hochprazise, nie ausruhende Be-
schiftigung wie der Eisenbahndienst in einem Individuum generiert. Es ist eine Thematik, die in
der Literaturgeschichte sehr oft behandelt wurde, am besten vielleicht in Uwe Johnsons Roman
MutmafSungen iiber Jakob, der u.a. eine interessante Parallele zu Leichtlebig aufweist. Ahnlich
wie Leichtlebig, arbeitet Jakob allein in einem Werkstellenturm in der DDR und muss unaufhor-

lich die Geschehnisse des Bahnbetriebs verzeichnen:

Das Papier auf der schragen Tischplatte vor ihm war eingeteilt nach senkrechten und waagerechten
Linien fiir das zeitliche und rdumliche Nacheinander der planméfSigen und der unregelmafSigen
Vorkommnisse, er verzeichnete darin mit seinen verschiedenen Stiften die Bewegungen der Eisen-
bahnziige auf seiner Strecke von Blockstelle zu Blockstelle und von Minute zu Minute, aber eigent-
lich nahm er von dem berithmten Wechsel der Jahreszeiten nur die unterschiedliche Helligkeit wahr,

am Ende machten die Minuten keinen Tag aus sondern einen Plan.3®

Man denke aber auch an die naturalistische Novelle BahAnwdrter Thielvon Gerhard Hauptmann,
die sich mit dem sozialen Umfeld der Eisenbahner auseinandersetzt, in welchem der Protagonist
am Schluss wahnsinnig wird, oder an die noch frithere short story 7he Signal-Man — Teil der
Eisenbahn-Sammlung Mugby Junction - von Charles Dickens, wo die stindige Wiederholung von
immer gleichen Aufgaben an das Spukhafte grenzt.

Leichtlebig setzt sich aber sehr realistisch und empathisch mit der Lage nicht nur der
Eisenbahner, sondern im Allgemeinen der Arbeiter auseinander, die Ende der fiinfziger und An-
fang der sechziger Jahre massenweise an verschiedenen Baustellen und Fabriken im Pongau be-
schiftigt waren — man denke diesbeziiglich an den Einstieg des zweiten Tages in Frost. ,Dazu
die Stimmen von Arbeitern und Arbeiterinnen, die aus der Nachtschicht heimkehren. Thnen galt

sofort meine Sympathie“.’” Leichtlebig beobachtet ndmlich nicht nur seine Eisenbahnerkollegen

36 Uwe Johnson, Mutmaungen tiber Jakob, Suhrkamp, Frankfurt, 2000, S. 20. Die starke thematische Affi-
nitdt zwischen diesem Text und dem Leichtlebig-Fragment ist vielleicht unabsichtlich. Es ist trotzdem
interessant zu bemerken, dass Johnsons Roman 1959 erschien, also ungefihr zwei Jahre vor Bernhards
Fragment.
S"TBW 1, S. 8.
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am Bahnhof, im Gasthaus trifft er auch Bauarbeiter vom Kraftwerk, die viel verdienen und des-
wegen viel Geld dort ausgeben konnen, wie auch Arbeiter der Zellulosefabrik. Er denkt viel {iber
den eigenen Beruf nach, iiber die Uniform, die er in Attnang immer trigt, selbst bei den Ver-
sammlungen der Gewerkschaft, da er keine Zeit hat, sich umzuziehen. Er beschreibt das Leben
mit den anderen Eisenbahnern, die Theater- und Kinovorstellungen, die monatlich von der Par-
tei angeboten werden, alles Momente des Zusammenseins einer in sich abgeschlossenen Welt,
die sehr an diejenige des Steinbruchs von Jaureggerinnert. Auch die Tatigkeit als Autor fiir das
Eisenbahnerblatt zeugt von einem gewissen politisch-sozialen Engagement seitens Leichtlebigs,
der von den Kollegen zu Artikeln {iber Themen wie Uberstunden, Nachtdienstzeit, Kinderbeihilfe
und Wehrdienstpflicht ermuntert wird. Nicht zuletzt driangen sie darauf, dass er auch iiber die
Notwendigkeit der Verstaatlichung schreibt, ausgerechnet das, wogegen sich Labil mit Vehe-
menz in Schwarzach St. Veit aufSert. An Details wie diesen ldsst sich beobachten, dass es mit der
snobistischen, iiberlegenen Welt des ersten Romanversuchs vorbei ist — zumindest voriiberge-
hend. Die Dekadenz der hoheren Gesellschaft wird freilich noch in vielen Werken Bernhards the-

matisiert, aber fiir sie gibt es in Frostund in dessen Vorstufen keinen Platz mehr.

5.1.2 Argumente eines Winterspaziergangers

...diese Landschaft ist die hafSlichste, die ich kenne, sagte der Doktor, sie
ist hafSlich und droht fortwéhrend, sie ist wild und voll boser Erinnerungs-
partikelchen, eine den Menschen zerzausenden Landschaft...>

Argumente

Im gleichen 2013 verdffentlichten Band ist nicht nur Leicht/ebig, sondern auch ein zweiter Text
enthalten, der eine direktere Vorstufe zu Frost darstellt, nicht unwahrscheinlich ein Auszug aus
dem damals entstehenden Debiitroman, wie der Titel verrat.* Bei Argumente eines Winterspa-

ziergdngers. Auszug handelt es sich um ein auf Mai-Juni 1962 datierbares Manuskript, das im

8 AL, S. 11.

% Der nie erwdhnte Handlungsschauplatz von Argumenteist sehr wahrscheinlich bereits Weng, nicht mehr
Schwarzach. Trotzdem wird dieser Text als konsequente Weiterentwicklung von Leicht/ebig hier behan-
delt, damit sich die nachsten Kapitel ausschlieRlich auf die inhaltliche und stilistische Analyse des Uber-
gangs vom Schwarzach-Projekt zu Frostkonzentrieren konnen.
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Nachlass von Bernhards langjahrigem Freund Gerhard Fritsch aufgefunden wurde. Dabei handelt
es sich vermutlich um einen fiir die Publikation in ,Wort in der Zeit“ vorgesehenen Text — Fritsch
war damals Redakteur dieser Zeitschrift —, was aber aus unbekannten Griinden nicht geschah.*°
Der Text besteht aus einer Reihe von 37 Monologausziigen des Winterspaziergidngers, eines na-
menlosen Doktors, der jedenfalls wegen des Inhalts der Selbstgesprache auf den Maler Strauch
zuriickgefiihrt werden kann. Es sind ndmlich Passagen, die meistens wortwortlich — aber nicht
selten mit kleineren Umformulierungen — an verschiedenen Stellen von Frost vorkommen. Man
denke z.B. an die als Motto fiir dieses Kapitel verwendete Stelle,* oder einfach an den Einstieg

der Argumente:

Eine teuflische Mannesfurcht, miissen Sie wissen, hat mich den Selbstmord zuriickdriangen lassen...
dann kamen die Uberlegungen, aus dem Dunkel herauf, iiberhaupt der Verkehr mit mir selbst... eine
durch mich sehr ausgeprigte Normalitit... aber ich habe das Recht, Erkldrungen abzugeben, Uber-
zeugungen meiner Menschennatur... dieser Zustand der ungeheuren Entwicklung des Geistes und

seiner Innenwelt...*?
Dieselbe Stelle kommt am Anfang des siebenundzwanzigsten Tags in Frost:

Eine teuflische Furcht, miissen Sie wissen, hat mich den Selbstmord immer zuriickdrangen lassen.
Da kamen dann Uberlegungen aus dem Dunkel herauf, iiberhaupt der Verkehr mit mir selbst, eine
durch mich sehr ausgepragte Normalitit. Uberzeugungen meiner Menschennatur, dieser ungeheure

Zustand der Entwicklung des Geistes und seiner Innenwelt...**
Oder man sehe den letzten Monolog, der mit dem Einstieg des sechsten Tages iibereinstimmt:

...im Sommer miissen Sie hier fortwdhrend gegen Millionen Miicken kdmpfen, das macht diese
Sumpfgegend... Sie werden bald wahnsinnig in die Mitte des Waldes getrieben... aber selbst im
Schlaf verfolgen Sie diese Miicken, die Schwidrme, miissen Sie wissen... Sie fangen zu laufen an, aber

sie [sic] finden natiirlich keinen Ausweg...**

9 AL, S. 141f.
41Vgl. TBW 1, S. 202.
2 AL, S. 7.
4 TBW 1, S. 328.
“ AL, S. 42.
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Und hier dieselbe Stelle in Frost:

Im Sommer miissen Sie hier fortwdhrend gegen Millionen Miicken kimpfen. Das macht das Sumpf-
stiick. Sie werden bald, wahnsinnig, in die Mitte des Waldes getrieben, aber selbst im Schlaf verfol-
gen Sie diese Miicken, die Miickenschwirme. Sie fangen zu laufen an, aber Sie finden natiirlich kei-

nen Ausweg.®

Interessant ist, dass der erste Monolog von Argumente am Ende von Frost vorkommt, der letzte
hingegen ganz am Anfang zu finden ist. Das hat natiirlich mit der in dieser Arbeit reichlich do-
kumentierten zer- und verlegenden Schreibweise Bernhards zu tun.

Die Argumente kennzeichnen einen entschlossenen Ubergang zur Poetik von Frost.
Wenn Leichtlebig eine Anndherung darstellt, wo Umgebung, Atmosphéare und einige Figuren
skizziert werden, sozusagen die Pramissen fiir die Erschaffung jenes beriihmten negativen Kos-
mos setzt, ist hier die Verwandlung zur iiberall schwebenden Ausweglosigkeit definitiv vollzo-
gen. Die vom Doktor angesprochenen Themen und seine (pseudo)philosophischen Thesen sind
von solcher Harte, Radikalitat und Bitterkeit, wie sie in der vorigen Textstufe nirgends zu finden
sind. Leichtlebigist fragmentarisch geblieben, und trotzdem kann sich der Leser fiir diese kuriose
Geschichte kein katastrophales Ende vorstellen. Die Argumente sind auch ein blofSes Bruchstiick
von Frost, und dennoch ist es schon moglich zu erahnen, dass sich hinter den unschliissigen,
grofSwahnsinnigen Siatzen des Doktors etwas wirklich Schlimmes vorbereitet.

Aus philologischer Sicht kann man schliefSlich die Reihenfolge der zwei Texte bestreiten.
Da haben die Herausgeber Argumenteden Vorrang geben wollen, sicher mit dem Gedanken, dass
der Leser den Stil sofort erkennen wiirde und mehr Interesse fiir die unmittelbare Vorstufe zu
Frost haben konnte als fiir ein unbekanntes Fragment. Eine genetischaffine Vorgangsweise ist
das aber freilich nicht, da Leichtlebig— obwohl nicht genau datierbar — nicht nur vor Argumente
geschrieben wurde, sondern den ersten bekannten Prosa-Versuch nach Der Wald auf der Strafse
und den ersten Schritt in Richtung Frost darstellt. Davon zeugen die vielen Affinitdten, die in
den vorigen Kapiteln hervorgehoben wurden, wie etwa die Rolle der Eisenbahn oder das Lichten
des Ideengestriipps, zwei Bilder, die in Leichtlebig am klarsten thematisiert aufscheinen und in
der wirbelnden Prosa von Frostwieder untertauchen sollten. Andererseits muss man auch zuge-
ben, dass das Bild des Winterspaziergangers sehr gut zur Poetik Bernhards passt — man denke an

Strauch, aber auch an die Erzahlung Viktor Halbnarr -, und dass dies also fiir eine Werbeaktion

S TBW 1, S. 42.
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besser geeignet sein kann als ein fast komplett unbekannter ,,Herr Leichtlebig®, den der Bern-
hard-Leser - nicht zuletzt wegen einer gewissen Assonanz - hochstens auf ,,Herrn Labil“ zu-

riickfiihren kann. Vorausgesetzt, man weifS, wer Labil ist.

5.2 Aufstieg in die Finsternis. Von Goldegg nach Weng

Der in dieser Arbeit bereits zitierte Aufsatz, in welchem Martin Huber einen ersten Umriss von
Schwarzach St. Veitund Der Wald auf der StrafSe zeichnet, heifst Von Schwarzach St. Veit nach
Weng. In diesem Text — der sich im Grunde aus Passagen speist, die bereits im Kommentar zum
Werkausgabe-Band 1 (Fros?) und in dem um drei Jahre jlingeren Aufsatz ,Alles Zusammen ist
das Ganze “enthalten sind - wird eine kurze Textgenese skizziert, etliche signifikante Passagen
sind erldutert, und es wird anhand einiger Beispiele gezeigt, wie der Schwarzach-Stoff fiir In der
Hohe umgearbeitet wurde. Zum Schluss werden von Huber vier Thesen zum Ubergang zu Frost

formuliert, die folgendermafien zusammengefasst werden konnen:*

1) Einige Themen des Schwarzach-Projekts werden auch in Frostiibernommen, aber hier ist
Form und Erzdhlweise komplett neu.

2) Aus den endlosen Gedanken und Gedankengiangen von Schwarzach St. Veitwird eine ex-
terne Figur herauskristallisiert, Strauch, die keine Selbstprojektion des Autors mehr ist —
man denke an die Figuren von David und Karl.

3) In Frost scheint dank der Verwendung von ,sagte er” u.A. zum ersten Mal die Bern-
hard’sche Musikalitat klar auf.

4) Eine provokatorische Frage: Ist Bernhards Erfolg auf den Verzicht auf eine extreme, du-

Serst kiihne Syntax zuriickzufiihren?

Dabei handelt es sich um Behauptungen, die einerseits vollig akzeptiert und unterstiitzt werden
konnen, andererseits aber — mindestens teilweise — klargestellt werden sollten. Auf den nidchsten
Seiten werden die oben angefiihrten Thesen anhand von konkreten Beispielen iiberpriift, um zu

sehen, worin sich die beiden Projekte grundsatzlich unterscheiden.

46 Vgl. Huber 2006, S. 41f.
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5.2.1 Motive des Ubergangs

5.2.1.1 Orten- und Figurenapparat

Die erste These Hubers bezieht sich auf die inhaltlichen Aspekte des Ubergangs und fokussiert
alleine auf ein sehr breites Spektrum von Motiven, die hier und in den folgenden Kapiteln eror-
tert werden. Freilich handelt es sich um eine Auswahl der Hauptmotive, die exemplarisch zeigen
soll, wie der Ubergang erfolgt ist, was aufgehoben und was iibernommen werden konnte. Der
Titel von Hubers Aufsatz bietet bereits einen interessanten Ausgangspunkt. Im Titel Von
Schwarzach St. Veit nach Wengbezieht sich das Toponym ,Weng‘ - ein Ortsteil von Goldegg —
auf den Schauplatz der Handlung von Frost und ist offenkundig eine Metonymie fiir diesen Ro-
man. Dennoch wird es mit demselben Niveau von ,Schwarzach St. Veit® gleichgestellt, das wie-
derum nur Titel und kein Handlungsort ist. Der Titel Schwarzach St. Veit in W 148/14 bezieht
sich ndmlich blof$ auf den Eisenbahnknotenpunkt und auf die iibertragene Bedeutung dessen im
Schreibakt. Das Einzige, was am Schwarzacher Bahnhof passiert, ist die Diskussion zwischen La-
bil und dem Postvorsteher, die an mehreren Stellen — vor und nach der ausfiihrlichen Schilde-
rung der Missetat — erwdhnt wird. Der wahre Schauplatz der Handlung — zumindest, was den
Strang Labil-Bucklich anbelangt — ist namlich das in der Gemeinde Goldegg im Pongau situierte
Schloss Goldegg. Bei der Analyse des Ubergangs vom Schwarzach-Projekt zu Frost sollte also
vielmehr von dem Weg die Rede sein, der von Goldegg nach Weng fiihrt, nur ein paar Kilometer
nordwestlich und leicht hoher als das Schloss. Das zeugt von einer beinahe totalen Ubereinstim-
mung der Geographie beider Texte, und dennoch geniigt diese kleine Ortverlegung, um eine ganz
andere Atmosphire zu schaffen.

Weng ist ,der diisterste Ort“,*” den man sich vorstellen konne, ein von Gott verlassenes
Dorf in einem finsteren Alpental. In den Augen des Famulanten sieht es aus, als wiirde es para-
doxerweise hoch oben und gleichzeitig doch tief in einer Schlucht bzw. in einer Grube liegen,
eingekesselt zwischen riesigen Felsen. Selbst der Wortlaut des Dorfnamens scheint auf die harte
Beschaffenheit der Gegend zu verweisen — ,Weng" klingt duferst dhnlich wie das Adjektiv ,eng’
-, und irgendwie ist es, als wiirde sich auch die Word-Autokorrektur spontan an diesem Prozess
der semantischen Reduktion beteiligen — ,Weng* wird namlich stédndig automatisch in ,Wenig’

umgeschrieben. Das obskure Bergdorf ist freilich eine dem Schloss des Grafen in Schwarzach St.

“TTBW 1, S. 10.
280



Veit diametral entgegengesetzte Kulisse, eine elegante Sommerfrische fiir vornehme Géste mit
gerdumigem Park, Dienerschaft und Chauffeur. Man darf aber nicht vergessen, dass das Schloss
sich als blofSe Fassade erwiesen hat, die das Zerfallen der wohlhabenden, adeligen Struktur kaum
mehr zu verstecken vermag. Es ist also das Elend, das im Zentrum beider Werke steht, vor allem
menschlich, aber auch finanziell: Ist dies in Schwarzach St. Veitnur noch leicht angedeutet, kann
man seine fortgeschrittene, hoffnungslose Phase in Frost sehr deutlich spiiren.

In beiden Texten wird die Problematik der Industrialisierung des Tals behandelt. Der Graf
hat Dr. Vogl das ganze Anwesen verkaufen miissen, das wiederum bereits vom Realitatenver-
mittler einem Zementwerk und einer chemischen Industrie weiterverkauft wurde; gleichzeitig
hat auch der Neffe des Grafen Plane zum Umbau des Schlosses, die an die kiihneren Vernich-
tungsprojekte des Sohnes des Fiirsten Saurau in Verstorung erinnern. Die Prasenz von Werken
und Fabriken wird auch in Frost - {iber Leichtlebig - weit und breit thematisiert: Es ist das Neue,
das das Alte ersetzt, das die Natur modelliert und ihr eine andere Form verleiht. Aber die Indust-
rie und der technologische Fortschritt, ja selbst die Jagdlust der Menschen - kurz: der Versuch,
die Kréfte der Natur zu unterjochen — werden vom Maler Strauch als Faktoren der Verwiistung

und Beschiddigung der Umwelt identifiziert:

Die Eingriffe in den Wald ruinieren das Naturgleichgewicht [...]. Wenn diese menschlichen Eingriffe
noch jahrhundertelang Raubcharakter haben, dann wird es nur noch diese grauenhaften Bilder ster-

benden Waldes auf der Welt geben, wie wir sie iiberall sehen.*®

Und dennoch scheint das Naturbild in diesem Roman gar kein Gleichgewicht mehr zu haben,

alles ist korrupt, verwest, morsch oder erstarrt wegen des winterlichen Frosts:

Die Hunde jagen sinnlos durch Gassen und Hofe und fallen auch Menschen an. Fliisse atmen den
Geruch der Verwesung ihres ganzen FlufSlaufes aus. Die Berge sind Gehirngefiige, an die man stofien

kann, sind bei Tag iiberdeutlich, bei Nacht iiberhaupt nicht wahrnehmbar.*

Selbst die traumhaften Pongau-Landschaften werden als ,,Pestzentren” bezeichnet.*® Laut Wen-
delin Schmidt-Dengler handelt es sich um ein dermafSen negatives Naturbild, das in der ganzen

Literaturgeschichte vor Frost ohnegleichen ist:

8 TBW 1, S. 202.
4 Ebd., S. 15.
%0 Ebd., S. 273.
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Vor allem in Frost wird mit einer Radikalitdt wie in keinem Buch zuvor mit der positiven Naturauf-
fassung gebrochen, ja es scheint das Buch geradezu darauf angelegt, jeden moglicherweise positiv
gefafSten Naturbegriff von vornherein aufzuheben. Was darin iiber die Natur gesagt wird, hat auch
fiir die spateren Biicher Thomas Bernhards Giiltigkeit, wenngleich mit geringfiigigen Modifikatio-

nen.’!

Dieses verheerende Bild der Natur fehlt in Schwarzach St. Veit ginzlich: Dort ist die Natur noch
ein ziemlich positives Element, die Schlossgiste spazieren im Park, Labil und Bucklich gehen in
den Wald und machen ausgedehnte Runden bis zur Irrenanstalt. Nur hie und da ist eine gewisse
Spannung zu spiiren, wie etwa das irritierende Gestriipp im Unterholz oder die Felsen, wo das
Fraulein alleine stecken geblieben ist. Dies konnte freilich fiir erste Anzeichen von Versteifung
gehalten werden, aber da fehlen noch jene radikale Hasslichkeit und Gnadenlosigkeit der Natur
von Frost — man denke an die zwei Studenten, die abgestiirzt und um ein Haar umgekommen
waren —, die in mancher Hinsicht sehr gut die Verkommenheit der im Debiitroman geschilderten
Welt symbolisieren.

Diese Landschaft wirkt als Brutstdtte eines ebenfalls finsteren Menschenschlags. Die
Dorfleute - alle durchschnittlich sehr klein und mit schrillen Stimmen - sind zwar Randerschei-
nungen, die aber entschlossen als unvermeidliches Produkt des Tals charakterisiert werden, in

dem sie leben:

Es gibt im Dorf Leute, die noch nie aus dem Tal herausgekommen sind. Die Brotaustriagerin zum
Beispiel, die mit vier Jahren angefangen hat, Brot auszutragen, bis zum heutigen Tag, an dem sie
siebzig ist. Der Milchfiihrer. Beide haben die Eisenbahn bis jetzt nur von aufSen gesehen. Und die
Schwester der Brotaustrdgerin und der Mesner. Der Pongau ist fiir sie wie fiir einen anderen das

finstere Afrika.%?

Die Idee einer furchtbaren Abkapselung gehort natiirlich zur Fiktion, zum trostlosen Bild der
Einwohner, das der Ich-Erzdhler vermitteln will. Andererseits waren solche Existenzen noch
Ende der fiinfziger Jahre im Hochgebirge oder in einer lindlichen Gegend keine Besonderheit,
und selbstverstandlich nicht nur in Osterreich. Die Riickstandigkeit des Gebiets wegen des

furchtbaren Kriegs und des noch nicht ganz ausgebauten Verkehrsnetzes einerseits, die niedrige

I Wendelin Schmidt-Dengler, Drei Naturen: Bernhard, Jandl, Handke — Destruktion, Reduktion, Restau-
ration. Anmerkungen zum Naturbegriff der drei Autoren, in Wendelin Schmidt-Dengler, Der Ubertrei-
bungskiinstler — Studien zu Thomas Bernhard, Sonderzahl, Wien, 1989, S. 67.

S2TBW 1, S. 21.
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Lebensqualitdt und mangelnde Bildung andererseits sorgten dafiir, dass ein iiberhaupt nicht ge-
ringer Teil der Alpenbevolkerung dem von Bernhard gelieferten Bild nicht ganz undhnlich war.
Unter diesen fliichtigen Erscheinungen stechen einige Figuren deutlicher konturiert her-
aus. In dem dunklen Gasthaus verweilt der Maler Strauch, wahrer Protagonist des Romans und
Objekt der Beobachtungen des jungen Medizinstudenten. Er ist Maler — genau wie Karl in
Schwarzach St. Veit —, aber vor allem redet er endlos iiber philosophische und pseudophiloso-
phische Themen, die den Stempel der Ausweglosigkeit tragen und immer schwunghaft, ja fast
ohne Unterbrechungen behandelt werden: ,,Wie alte Leute Speichel, so stofSt der Maler Strauch
seine Sétze aus“.> Er ist das Endprodukt der Studie eines Menschentypus, die mit dem Studienrat
in Jakob Zischek und Hufnagl angefangen und sich tiber Labil in SchAwarzach St. Veit und Der
Wald auf der StrafSe entwickelt hat. Strauch beschiftigt sich mit denselben Themen wie seine
Vorgénger, spaziert gerne mit einem Gefdahrten, der bereit ist, seine Zeit fiir seine pausenlose
Rederei zu opfern. Bei diesen Spaziergdngen hat er immer einen Stock dabei, der — wie der As-
sistent dem Famulanten sagt — kein einfacher Gehstock ist (,,,Beobachten Sie die Funktion des
Stockes in der Hand meines Bruders, beobachten Sie sie genauestens‘“).** Die Handhabung des
Stockes durch Strauch fillt an mehreren Passagen deutlich auf, wo der Gegenstand statt zum
Gehen zu ganz anderen Zwecken verwendet wird, wie etwa um den Famulanten anzuhalten (,,dafs
er also schon vor dem Larchenwald pl6tzlich hinter einem Baum hervorsprang und seinen Stock
so, als wollte er mir den Weg versperren, ausgestreckt hielt®),>> oder um den Schnee von den
Asten fallen zu lassen (,,Er zog mit seinem Stock an einem schweren Ast, so daf der Schnee auf
uns herunterfiel ). Dasselbe Objekt dient Labil in Schwarzach St. Veit auch zu einer anderen
Funktion, ndmlich den Postvorsteher zu priigeln und dessen Gehilfen zu drohen. Aber bereits in
den ersten zwei Hauptfassungen ist der Studienrat von seinem Gehstock untrennbar, und in Huf-
naglkommt zum ersten Mal eine Aussage vor, die in jede Hauptfassung bis in /n der Hohe iiber-

nommen wurde:

> Ebd., S. 25.
> Ebd., S. 12.
> Ebd., S. 37.
¢ Ebd., S. 38.
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[...] in Richtung auf Salzburg, mit erhobenem Stock: sie alle haben mich auf dem Gewissen, sie und

ihre Nachkommen!/, er steht auf, verabschiedet sich, 1df3t mich sitzen, ich gehe in die Stadt zuriick,

L]

In der Hohe enthilt auch eine andere Passage, in welcher der Stock anders benutzt wird als ge-
wohnlich: ,,mit dem Stock schlagt er in die Schlangenblatter hinein, so gibt es tausenderlei Figu-
ren, die sich auflosen und wieder zusammensetzen®.’® Auf diese Weise scheint der Stock eine
schopferische Funktion zu absolvieren und lasst vor den Augen der namenlosen Figur — sehr
wahrscheinlich urspriinglich Labil — eine Reihe von Szenen auftauchen, die an einen anderen
Moment erinnern: die nicht ver6ffentlichte Offenbarung Labils, der vor sich, fast im Halbschlaf,
die Bilder von Ereignisse fliefSen sieht.*

Die anderen Hauptfiguren von Frost, die Wirtin und der Wasenmeister, kommen in den
Hauptfassungen des Schwarzach-Projekts nicht vor — nur der Wasenmeister scheint hie und da
fliichtig auf.*®® Erst in Leichtlebiglernt sie der Leser richtig kennen, wo ihre charakteristischen
Ziige bereits erkennbar und gut definiert sind. Da bietet u.a. die Wirtin dem Eisenbahner ein Glas
Sliwowitz an — einen Obstbrand aus Pflaumen slawischer Tradition —, wie sie es auch in Frost
mit dem Famulanten macht, nachdem dieser den Weg vor dem Gasthaus freigeschaufelt hat.¢!
Gerade das Gasthaus stellt ein letztes trait d’union mit dem Kosmos von Schwarzach St. Veitund
Der Wald auf der StrafSe dar. In diesen zwei Fassungen machen Labil und Bucklich nach ihrem
Ausflug zur Irrenanstalt eine Rast in einem Gasthaus, in dem sie Most trinken — was /n der Hohe
betrifft, ist bereits hervorgehoben worden, dass darin auch das Schloss in ein Gasthaus verwan-
delt wurde, so dass beide Schauplatze nicht mehr zu unterscheiden sind. Im Schwarzach-Projekt
ist dies aber freilich ein Ort der Ruhe, der keineswegs in Verbindung mit der Wenger Herberge
gebracht werden kann. Das Gasthaus von Frost ist ndmlich ein Ort des Ekels, selbst das Walz-
muster an den Wianden wirkt beunruhigend, die Wirtin erinnert den Famulanten an manche of-
fenen ,,Schlachthaustiiren® seiner Kindheit und das ihm zugewiesene Zimmer ist ,,so klein und
so ungemiitlich® wie das Famulantenzimmer in Schwarzach - dabei handelt es sich um eine An-

lehnung an Leichtlebig (,,dieses Zimmer war ungefihr so grofS, wie sein Zimmer in Attnang, und

STTBW 11, S. 55. Vgl. auch W 148/11, Bl. 36, und W 148/14, Bl. 132.

8 Ebd., S. 102.

59 Siehe Kapitel 4.1.1.1 (Uberschneidungen mit Ereignisse).

0 Siehe Kapitel 5.1.1.1 (Aus dem Leben eines Bahnbediensteten).

61 Vgl. AL, S. 87 (allerdings scheint hier die Schreibweise ,,Slibowitz“ auf), und TBW 1, S. 82.
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es war genauso diister).®2 Dort finden gréssliche Mittagessen statt, das Gastzimmer ist zum Plat-
zen voll, die Arbeiter driicken sich einander, sitzen auf Kiibeln und hocken auf dem Boden:®* Es
ist eine Weiterentwicklung des in Zeichtlebigbeschriebenen Mittagessens, ein chaotisches, fru-
gales Mahl, das den eleganten Banketten im Schloss des Grafen diametral entgegengesetzt ist.
Trotz aller Unterschiede spielt das Gasthaus auch im Schwarzach-Projekt eine nicht geringe
Rolle: Es ist ndmlich zu bedenken, dass das letzte Kapitel von Der Wald auf der Strafse ,,Gasthaus
Rosamunde® hief$,** und — noch wichtiger — dass der Titel von /n der Hohe urspriinglich ,,Das

Gasthaus. Ein Wochenende® bzw. ,,Gasthaus Klein. Fragment“ lauten sollte.%

5.2.1.2 Religion

Die friihe Produktion Bernhards ist von einer religiosen Dimension durchtrankt, bei weitem mehr
als die spiaten Werke. Die Neun Psalmen der Lyriksammlung Auf der Erde und in der Holle und
Psalm selbst sind vielleicht das deutlichste Merkmal dieser Phase: Damit schliefdt sich Bernhard
einer ganzen Tradition des 20. Jahrhundert an, die sich von derjenigen der Romantik — der Hym-
nentradition — wesentlich unterscheidet. Nicht mehr die lobensvollen Schwunggebete zu einem
romantisierten, idealisierten Gott, sondern das Bittgebet, in dem der vom widrigen Schicksal er-
mattete Mensch vor dem Gottlichen niederkniet. Es ist die ,andere Tradition®, die von einer gan-
zen Reihe von Autoren aufgegriffen — von Trakl iiber Brecht, Sachs, Celan und Lavant bis Diir-

renmatt —, und die von Chiara Conterno ausfiihrlich analysiert wurde:

Im desorientierten und desorientierenden 20. Jahrhundert greifen die Dichter auf die andere Tradi-
tion, d.h. auf die der Psalmen zuriick, um sowohl die Weltgeschehnisse als auch ihre Weltanschau-
ung und ihren inneren Zustand auszudriicken, denn die Psalmen bieten ihnen sowohl ein stilisti-

sches als auch ein funktionales und strukturelles Muster.®®

©2TBW 1, S. 9; AL, S. 86.
3 Vgl. TBW 1, S. 27.
¢4 Siehe Kapitel 3.3.4 (Der Wald auf der StralSe).
% Siehe Kapitel 3.2 (Dokumente zur Entstehungs- und Verdftentlichungsgeschichte), Nr. 19, und Kapitel
3.3.4 (Der Wald auf der StralSe).
% Chiara Conterno, Die andere Tradition. Psalm-Gedichte im 20. Jahrhundert, Vandenhoeck und Ruprecht,
Gottingen, 2014, S. 30.
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Vor allem hebt Conterno die multiplen formellen Moglichkeiten hervor, die die Psalm-Struktur
charakterisieren, wie Wiederholungen, Anaphern und freirhythmische Langzeilen, die den Uber-
gang von der Lyrik zur Prosa sehr leicht machen. Und das sind ndmlich alle Eigenschaften der
Sprache Bernhards, die bereits in den poetischen Texten — nicht nur in den Psa/men — auffallen
und die auch iiberwiegend in seinen Prosawerken vorkommen.

Die Idee der menschlichen Hinfélligkeit, die aber auch mit einer starken Rebellion gegen
die Gesellschaft, die Welt und Gott selbst kombiniert ist, durchdringt die ganze Lyrik und geht

tiber ihre Grenzen hinaus. In Frostist das Vaterunser ex negativo das markanteste Beispiel:

Vater unser, der du bist in der Holle, geheiligt werde kein Name. Zukomme uns kein Reich. Kein
Wille geschehe. Wie in der Holle, also auch auf Erden. Unser tagliches Brot verwehre uns. Und vergib
uns keine Schuld. Wie auch wir vergeben keinen Schuldigern. Fiihre uns in Versuchung und erlése

uns von keinem Ubel. Amen.®’

So hart und harsch diese Passage auch klingen mag, stellt sie keine absolute Neuigkeit in der
Poetik Bernhards dar. Darin kann man namlich den Widerhall von manch anderen friihen Texten
finden, wie vom Titel der Lyriksammlung Auf der Erde und in der Holle selbst und von Psalm
(,Flihre mich in Versuchung®).*® Dieses Gebet, das zwar auf jede Hoffnung, auf jede Rettung ver-
zichtet, aber trotz der starken Negativitdt immerhin ein Gebet bleibt, weil darin ein Kontakt zu
Gott gesucht wird, steht auch laut Josef Mautner ,,in einer stilistischen Kontinuitat zur friithen
Lyrik, in der héufig traditionelle Gebetsformulierungen transformiert werden®.® Mautner analy-
siert griindlich das ambivalente Verhaltnis Bernhards zum Katholizismus, das im Frithwerk sehr
prasent ist. Vor allem wird ein entscheidender Widerspruch hervorgehoben, den Bernhard be-
reits in sehr friihen Jahren erkennen sollte, ndmlich das Aufwachsen in zwei relativ verschiede-
nen Milieus gleichzeitig, in der erzkatholischen osterreichischen Provinz einerseits und in der
unkonventionellen, tiberhaupt nicht fout court katholischen Familie andererseits. Diese Ambi-
valenz iiberlebt laut Mautner auch in seiner frithen Poetik, die zwar eine sehr kritische Ausei-

nandersetzung mit der Religion aufweist, aber nie zu ihrer totalen Vernichtung fiihrt: Einige ih-

7 TBW 1, S. 221.

% TBW 21, S. 258.

% Josef P. Mautner, Nichts Endgiiltiges. Literatur und Religion in der spaten Moderne, Konigshausen &
Neumann, Wiirzburg, 2008, S. 98.
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rer Elemente werden manchmal fast blasphemisch verwendet, aber trotzdem wird sie weiter be-
handelt, sie nimmt doch eine héhere Form an und wird zu einem ,,Ort der Verzweiflung“ erho-
ben.”

Religion und religiose Praxis sind sowohl in Frostals auch in Schwarzach St. Veit — mehr
als in den anderen Hauptfassungen - ein stindig vorkommendes Thema, was z.B. aus den oft
zitierten lateinischen Gebeten (in Frost z.B. ein Passus aus dem Psalm 51: ,,Asperges me, Do-
mine, hyssopo, et mundabor: lavabis me, et super nivem dealbabor®),” und aus den diversen
Kirchen-, Kloster- und Kapellenbesuchen hervorgeht. In beiden Texten kommt aufSerdem bereits
das Motiv des Friedhofspaziergangs vor, das auch im autobiografischen Band Die Ursache zu fin-

den ist:

Wochentlich mehrere Male hatte mich meine GrofSmutter auf die Friedhofe und in die Leichenhallen
mitgenommen, regelméfiig hatte sie die Friedhofe besucht, zuerst die Griber der Verwandten mit
mir besucht, dann lange Zeit alle anderen Grédber und Griifte in Augenschein nehmend, wobei ihr
wahrscheinlich kein einziges Grab entgangen war, sie wufSte alles iiber alle Griber, wie alle Griber
ausschauten, in welchem Zustand sie sich befanden und alle auf diesen Grabern und Griiften ste-
henden Namen waren ihr immer geldufig gewesen, so hatte sie einen unerschopflichen Gesprachs-

stoff in jeder Gesellschaft.”

So geht der Ich-Erzahler am Anfang von Schwarzach St. Veit zwischen den Grabern herum, so ist
auch das Fraulein als Kind - ein paar Zeilen weiter unten — mit ihrer GrofSmutter zum Friedhof
gegangen. Und so geht auch der Famulant in Frost zum Pfarrhaus durch den Friedhof, wo er alle
Namen an den Kindergrabern liest und die Photographien anschaut.”

Der Tod iibt bereits in dieser frithen Phase im Kosmos Bernhards eine starke Faszination
aus, die iber die Friedhofsbesuche hinausgeht. Labil arbeitet an seinem Buch ,,Der Hang zum
Tode“ in einem Schloss, wo eine ganze dimmernde Gesellschaft versammelt ist; der Famulant
begibt sich hingegen nach Weng, in einen als Ort des Todes gekennzeichnetes Dorf, und begleitet
dort eine Figur auf ihrem Weg zur Selbstvernichtung, wahrend alles um sie herum auf den Tod
verweist: Das Rotwerden des Bachwassers, die erfrorenen Rehe, die Stechmiicken im Sommer,

der Tod der Neugeborenen. Auf diese Phanomene, die in Frostverstreut zu finden sind, bezieht

70 Ebd., S. 93.
7TBW 1, S. 151.
2 TBW 10, S. 38.
73Vgl. TBW 1, S. 221.
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sich auch Mathias Knopik, der sie in seinem Buch sehr {iberzeugend als ,biblische Plagen in
Weng“ bezeichnet.”* In seiner Analyse der biblischen Motive geht Knopik auch auf das Bild des
Turmbaus zu Babel ein, das seiner Meinung nach der Zeichnung entspricht, die der Maler Strauch
mitten im Schnee um sich mit dem Stock — noch eine weitere Verwendung! — macht.” Im Zent-
rum dieser Zeichnung, die den Famulanten an ein Gemailde von Breughel dem Alteren erinnert,
das er ,,vor Jahren einmal im Wiener Kunsthistorischen Museum gesehen” hat, das laut Knopik
nur Der Turmbau zu Babel (1563) sein kann, steht Strauch: Er selbst ist ein Turm der Verirrung
— man denke an die biblische Sprachverwirrung als Folge des Turmbaus — und zugleich ,,Mono-
lith der Rebellion gegen Gott“.”

Das Motiv des Turmbaus kann aber auch leicht anders gedeutet werden und nicht nur
Strauch, sondern das ganze Tal betreffen: Der bereits erwdhnte Industrialisierungsprozess, die
vielen Arbeiter auf Baustellen, im Kraftwerk und in der Zellulosefabrik, die massenweise Holz
verschlingt und zu einer immer gréReren Rodung der Gegend fiihrt, konnen als Zeichen der Uber-
heblichkeit des Menschen gegen die Natur und also auch gegen Gott interpretiert werden. Man
denke an die Beschreibung der Sprengarbeiten fiir den Bau eines Stausees und an die mysteriose

Andeutung, fast eine dunkle Prophezeiung, die der Maler dazu macht:

,ungeheuer“, sagte der Maler. ,,Uber tausend Arbeiter kriechen da unten herum wie die Ameisen®.
Indirekt aber wiirden durch dieses Werk Zehntausende, ja Hunderttausende beschiftigt und tiber
Wasser gehalten. ,Die Investitionen gehen in die Milliarden®. Der Staat wisse seine Quellen auszu-
niitzen, mit seiner Wissenschaft etwas anzufangen. Das sei ,glorreich®. Doch sei da unten, ,,und

nicht nur da unten, eine Bewegung im Gang, die alles noch einmal umdrehen wird“.”

Die Arbeiter, die als ,,Ameisen” bezeichnet werden, konnen leicht mit den Bauarbeitern des ba-
bylonischen Turms verglichen werden. Ihre Anhaufung und ihre Miihen erinnern aber auch
nochmals an die Qualen der Holle, die laut Strauch iiberall zu spiiren ist: ,,Alles ist die Holle.
Himmel und Erde und Erde und Himmel sind die Holle. Verstehen Sie? Oben und Unten sind Hier
die Holle!*“.” Das ist eine Passage, die bereits in Hufnagl/vorkommt, die letzten Worte des Stu-

dienrats zum Ich-Erzahler: ,Hier ist die Holle“.”® Auch das Bild des Katafalks, mit welchem der

™ Vgl. Knopik, S. 338-346.

5 Vgl. TBW 1, S. 150f.

6 Knopik, S. 353.

TTBW 1, S. 82.

" Ebd., S. 175.

" NLTB, W 148/11, Bl. 120. Siehe dazu Kapitel 3.3.2.1 (Ein Roman in der Manier Dostojewskis).
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Berg vor dem Maler und dem Famulanten - sehr wahrscheinlich das Heukareck - verglichen wird
(»,,Dieser Berg hat in mir von jeher die Vorstellung eines riesigen Katafalks arbeiten lassen‘),
ist ein Restelement des Schwarzach-Projekts, das in allen Hauptfassungen vorkommt: In jakob
Zischekund Schwarzach St. Veit ist der Monchsberg ein Katafalk, in Hufnagl ein einfacher Berg,
in Der Wald auf der StrafSeund In der Hohe die ganze Welt (,,die Welt ist ein riesiger Katafalk®).5!

Tatsdchlich steht der Leser in Frostvor einer aus den Fugen geratenen Welt, die in dieser
Hinsicht mit derjenigen von Schwarzach St. Veit nicht mehr vergleichbar ist. In einem wirbeln-
den crescendo von Wahnsinnigkeit begleitet der Famulant den Maler, er wird ihm zum Jiinger,
er hort ihm zu, beobachtet ihn und notiert alles in seinem Bericht. Man erfiahrt, dass der Maler
einige Fabulierbiicher verfasst hat, die der Famulant gerne lesen mochte: ,Wenn ich nur einmal
an die ,Fabulierbiicher’ Thres Herrn Bruders herankommen konnte! Haben Sie von der Existenz
dieser ,Fabulierbiicher, in die er alles, was ihn beschiftigt, seit vielen Jahren, Jahrzehnten, hin-
einschreibt, Kenntnis?“.?? Die Bezeichnung ,Fabulierbuch® ist bereits in W 148/15 aufgetaucht,
unter den Blattern, die dem unveroffentlichten Projekt Gedanken und Ansatze zu einer Philoso-
phie der Uberwindung zugeschrieben werden konnen.®* Auf einem Blatt steht die Uberschrift
,Das letzte Fabulierbuch des Malers Strauch®, und die darin enthaltenen Fragmente haben wirk-
lich denselben Ton der Gedanken, die den Maler beschéaftigen. Der Inhalt dieser Siatze — wie der
Inhalt der Monologe in Frost — ist freilich kein erfreulicher: Obwohl die Konstellation Strauch-
Famulant an die Struktur Messias-Apostel erinnert, ist der Maler in dieser verkehrten Welt kein
alter Christus. Seine Botschaft ist alles andere als ein Evangelium, alles andere als eine frohe
Botschaft, und er wirft sich vielmehr zum unerhorten Propheten einer negativen Weltanschau-

ung auf.

5.2.1.3 Nationalsozialismus (II)

Nach der Fiille von Kriegsszenen und Elementen, die im Schwarzach-Komplex auf den National-

sozialismus zuriickgefiihrt werden konnen, findet man in Leicht/ebig, dem ersten seitdem pro-

duzierten Text, fast kein Wort dazu. Das Einzige, was man darin diesbeziiglich erfahrt, ist die

S0OTBW 1, S. 175.
8L TBW 11, S. 25; siehe Tabelle im Kapitel 3.3.5.2 (NVarrative Bausteine von In der Hohe).
82 TBW 1, S. 327.
85 Man siehe Kapitel 2.3.14 (W 148/15) und 3.3.3.3 (Schwarzach und St. Veit als Orte fiir mehrfache Inspi-
ration).
289



fliichtige Erwdhnung der alliierten Bombardierung des Bahnhofs von Attnang-Puchheim, die
Tatsache, dass der Protagonist bei der Bahn eingestellt wurde, weil es nach dem Krieg an Perso-
nal mangelte, und dass der Wasenmeister — wie der Chauffeur in Schwarzach St. Veit — wahrend
des Kriegs in Russland stationiert war und verletzt wurde. Letzteres stellt aufSerdem den Grund
dar, warum der Wasenmeister und der Chauffeur zu ihrem Beruf gekommen sind. In Frost wird
der Leser hingegen wieder mit dunklen Erinnerungen {iiberschiittet, mit Schilderungen von
furchtbaren Ereignissen, die nicht viele Jahre vor dem Erzahlten in der Umgebung von Weng
stattgefunden haben. Diese Anekdoten werden vom Maler anfanglich sparsam erzahlt, sehr vage,
als wiirde sich der Erzdhler dem Thema beddchtig anndhern: ,,Die Winde konnten erzihlen®,
sagte er, ,jedes Zimmer hat seinen eigenen unerhorten Vorfall. Auch in dieses Haus war der Krieg
eingedrungen. Zum Beispiel das Zimmer, in dem Sie untergebracht sind..."“.3* Und hier bricht die
Erzdhlung natiirlich ab, in der typischen Bernhard’schen Manier, die zum Fragmentarischen ten-
diert, und das Thema wird gewechselt. Es ist, als wiirde das Ganze die Ziige einer Spukgeschichte
annehmen: Man erahnt die Prisenz von etwas Fiirchterlichem, Unaussprechbarem, das aber nie
ausdriicklich genannt wird. Es handelt sich um Geschichten, die wie halbvergessen nach Jahren
im Gedachtnis der Zeugen wieder hochkommen, und nicht selten auch physisch aus der Verges-

senheit auftauchen:

Grausige Spuren habe der Krieg im ganzen Tal hinterlassen. ,Noch heute sto6f5t man immer wieder
auf Schadelknochen oder auf ganze Skelette, die nur von einer diinnen Tannennadelschicht zuge-
deckt sind“, sagt der Maler. [...] “Oft schreien brombeeresuchende Kinder pl6tzlich und ziehen die
Mutter zu irgendeiner Stelle hin, die von Schlangenblittern iiberwachsen ist. Da finden sie dann
einen Menschen, nackt, dem sie einmal vor Jahren die Kleider vom Leib gerissen haben. Der Hunger
macht die Menschen zu Bestien”. Bei Kriegsende seien die Walder voll Kriegsgeridt gewesen, Panzer
und Panzerspdhwagen und Kanonen und Motorrdader und Automobile seien iiberall zwischen den

Baumstdmmen herumgestanden.®

Diese Spuren scheinen iiberall verstreut zu liegen, und es handelt sich bei der Schilderung des
Malers um wahrhaft grauenhafte Uberreste, Soldaten mit aufgerissenen Lungen, die von Kano-
nenrddern erdriickt wurden, Grenadiere mit abgeschnittenen Zungen und stattdessen ihrem Pe-

nis im Mund, von Panzerfdusten zerrissene Kinder.%¢

84 TBW 1, S. 29.
85 Ebd., S. 146f.
8 Ebenda.
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»Es dauerte Jahre, bis die Einheimischen etwas Ordnung in die Walder brachten, in das ganze Land.
Zuerst gingen sie nur hin, um sich Lebensmittel, die sie in den Panzern fanden, allerhand brauch-
bare Gegenstédnde zu holen [...], schliefSlich mit Rechen und Schaufel, um die Spuren zu verwischen.
Aber die Spuren des Kriegs sind noch nicht verwischt®, sagte der Maler, ,dieser Krieg wird niemals

vergessen sein. Immer wieder werden die Menschen auf ihn stofRen, wo sie auch gehen mogen®.?’

Es ist fast ein prophetischer Ton, der aus den Worten des Malers hervorgeht, denn viele der Spu-
ren dieser Zeit sind tatsdachlich noch heute sichtbar. Was aber hier interessant wirkt, ist, dass die
Betonung zwar fast mit expressionistischen Ziigen auf die extreme Brutalitat des Krieges gelegt
wird, dass aber die Tater nie genannt, nie identifiziert werden. Die Rede ist immer sehr verallge-
meinernd von Soldaten, Regimentern, Grenadieren, Panzern, die nie als deutsch bezeichnet wer-
den. Hochstens als slawisch (,,der Mord, sei ein Handwerk ,fiir die dunklen Elemente aus dem
Osten gewesen“),® oder als franzosisch, wie die Maschinengewehre in der Erzdhlung des Wasen-
meisters. Als Kriegsheimkehrer, der sich verstecken musste — also vermutlich als Deserteur —,
kam er wieder ins Tal und wartete, bis die Soldaten abgezogen waren. Dann wurde er von der
Gemeinde zum Totengrdber und Wasenmeister gemacht, und seine erste Aufgabe war, etwa
zweihundert vermutlich von franzosischen Maschinengewehren erschossene Pferde und ihre
Reiter zu verbrennen bzw. zu begraben.*

Es ist ein fil rouge, der die friihe Prosa — und teilweise die Lyrik — Bernhards verbindet:
Der Schwarzach-Komplex, vor allem Schwarzach St. Veit, und Frost sind Werke der stillen und
doch unverkennbaren Verdammung des Nationalsozialismus. Tatsache ist: Der Nationalsozia-
lismus wird in der friihen Produktion Bernhards nie genannt, an seiner Stelle wird standig durch
eine Reihe von Schreckszenen auf die Verbrechen verwiesen. Aber das ist genau die Starke dieser

Linie, die vor allem in Frost mit grofSem Larm manifest wird. Mautner schreibt dazu:

Der Roman Frostthematisiert das grofse Tabu der sterreichischen Nachkriegsgesellschaft: Die Ver-
brechen des Nationalsozialismus werden nicht konsequent benannt, sondern nur verallgemeinernd
umschrieben. Damit kann auch die Frage nach Verantwortung und Schuld konkreter Personen und
Personengruppen ungestellt und unbeantwortet bleiben. [...] Der Romandiskurs realisiert somit in

seiner Sprache eben jenen Widerspruch, der die Rede der osterreichischen Nachkriegsgesellschaft

87 Ebd., S. 147f.
8 Ebd., S. 146.
8 Vgl. ebd., S. 105.
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vom Nationalsozialismus beherrscht hat: Er redet stindig iiber ,Krieg“ und ,Verbrechen®, doch

konkrete Vorgidnge und schuldige Personen zu benennen vermeidet er.”

In seinem Roman benennt Bernhard weder konkrete Episoden noch mogliche Verantwortliche,
aber das ist kein einfaches Sich-an-die-Regeln-halten der osterreichischen Nachkriegsgesell-
schaft, denn er fiigt Eigenes hinzu: Er amplifiziert das Bild dieses ungeschriebenen Gesetzes des
Schweigens und liefert noch furchtbarere Bilder, so dass daraus eindeutig nur eine Anklage re-
sultieren kann. In den Gesprachen von Labil mit dem Grafen, von Strauch und von dem Wasen-
meister wird nicht einfach der Nationalsozialismus, sondern und vielmehr das Schweigen Oster-
reichs thematisiert, die Schwierigkeit der Osterreicher, {iber eine unbequeme Vergangenheit of-
fen und direkt zu reden, die sie nur zu gut kannten und die nicht selten sie selbst betraf. Die
Schwierigkeit, Kenntnis von manch uniibersehbaren Leichen im Keller zu nehmen, die am besten
im Unterholz und Waldgestriipp versteckt bleiben sollten, und notfalls mit Rechen und Schau-
feln wieder schnell verscharrt werden.

Der Italiener, der andere Text, der 1963, also im gleichen Zeitraum, geschrieben wurde,
wirft nicht nur eine Serie von Motiven wieder auf, die in Schwarzach St. Veit — freilich mit einer
anderen Absicht — bereits entworfen wurden, ndmlich das Schloss, der Adel, das Telegramm als
Verstandigungsmittel und das Erbe. Das ist ndmlich ein Text, der sich starker als alle vorherigen
mit der Vergangenheit und der sogenannten Vergangenheitsbewiltigung auseinandersetzt. Da-
rin kommt das Bild der Lichtung zum ersten Mal sehr dominant vor, unter der ein Massengrab
liegt, wo zwei Dutzend polnische Soldaten — vielleicht Deserteure der zwangsrekrutierten Wehr-
macht, oder plausibler polnische Soldaten der in Osterreich bereits eingedrungenen Roten Ar-
mee — verscharrt wurden, nachdem sie von den Deutschen im Lusthaus iiberfallen und erschos-

sen wurden. So erinnert sich der Sohn des Schlossherrn in Der Iltalieneran diese Episode:

Aus den Erzdhlungen meines Vaters wisse ich, dafd sie, zwei Wochen vor Kriegsschlufs, von plotzlich
in der Nacht aus dem Wald herausgekommenen Deutschen erschossen worden sind. Die Leichen
sollen vierzehn Tage im Lusthaus gelegen sein und ,einen ungeheuren Gestank” verbreitet haben,
den Hausleuten sei es verboten gewesen, das Lusthaus zu betreten. Meinem Vater sollen die Deut-
schen mit dem ErschiefSen gedroht haben, auch allen andern, die die Leichen aus dem Lusthaus

befordern und eingraben wollten.”!

% Mautner, S. 112.
UTBW 11, S. 256f.
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Hier wird zum ersten Mal der Tater eines Kriegsverbrechens mit seiner Nationalitat identifiziert,
und es ist kein Wunder, dass das ausgerechnet auf einer Lichtung passiert, und dass die Verbre-
cher ausgerechnet aus dem Wald herausgekrochen sind. Die Lichtung ist nimlich dem Wald das
entgegengesetzte Bild, wo die Uberreste der Soldaten in Frostverborgen liegen. Hier, wo Biume
und Gestriipp gelichtet wurden, gibt es keinen Platz mehr fiir Zuriickhaltung und Verschwiegen-
heit, die Tater konnen sich nicht mehr verstecken und das Verbrechen kann konkret benannt

werden.

Obwohl es feststeht, dass Bernhard sich im SchAwarzach-Komplex, in Frostund Der Italienervon
jeglicher Wiedergabe wahrer Kriegsverbrechen distanziert hat — die Deportation der Gaste durch
die SS von Schloss Schernberg wird z.B. nie genannt, wobei die Anstalt in Schwarzach St. Veit
doch zentral ist —, bleibt die Frage offen, ob es wirklich méglich ist, dass er von keiner wahren

Begebenheit inspiriert wurde. Unter den vielen Kriegsanekdoten erzahlt Strauch auch Folgendes:

In den Waldstiicken, gegen die Klamm zu und hinter dem See wie auch im Larchenwald, seien auf-
geloste Regimenter ausgehungert worden. ,,SchliefSlich sind sie auch erfroren. Einige haben sich ja
retten kénnen, aber nur ein paar, die anderen waren schon zu schwach, um sich bis zu den Dorfern

hinbewegen zu konnen [...]“.%

Eine dhnliche Geschichte von Auflosung, genau genommen von Desertion, erlebte die Gemeinde
Goldegg, und vor allem ihr Ortsteil Weng. Wie das ganze Tal, blieb auch das Dorf von blutigen
Episoden nicht verschont: Ende 1943 liefS sich eine Gruppe von sechs Deserteuren fiir zirka acht
Monate in Weng nieder, wo sie aktive Unterstiitzung von der Dorfbevolkerung erhielten.”® Alle
Versuche der Gendarmen, die Kriegsverweigerer zu verhaften, scheiterten, bis am 2. Juli 1944
mit dem Unternehmen ,,Sturm® ein aus tausend Mannern bestehendes SS-Todesschwadron samt
etwa sechzig Gestapo-Leuten die ganze Gegend durchsuchte. Im Rahmen dieser Operation wur-

den etwa fiinfzig Menschen verhaftetet und etliche ins KZ deportiert, vierzehn erschossen oder

2TBW 1, S. 146.

% Alle hier geschilderten Informationen zu dieser Episode sind den Dokumenten der Webseite der
»Goldegger Wehrmachtsdeserteure“ entnommen worden: http://www.goldeggerdeserteure.at/. Es ist in-
teressant zu merken, dass der Anfiihrer der Deserteure, Karl Rupitsch, der Metzger und Hausschlachter
war, der vor der Desertion wegen ,,Schwarzschlachten® — einer gangigen Praxis zur Kriegszeit — verhaftet
wurde. Das ist ein Aspekt, der ihn dem Wasenmeister von Frostin mancher Hinsicht d4hnlich macht.
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spater im KZ umgebracht. Die Geschichte der Deserteure, die in der Gegend als ,Partisanen vom
Bondlsee - ein kleiner See westlich von Goldegg — bekannt sind, und des durch die SS angerich-
teten Massakers spaltet bis heute die lokale 6ffentliche Meinung. Vor allem Kriegsheimkehrer
widersetzten sich bis in den neunziger Jahren der Verlegung einer Gedenktafel fiir die Wehr-
dienstverweigerer und ihre Helfer. Erst im August 2014, nach einer jahrelangen Debatte, die Gra-
ben zwischen den Familien der Wehrmachtsdeserteure und der anderen Bewohner - die damals
wegen der Partisanen ebenfalls mit der Deportation bedroht wurden — aufriss, wurde ein Denk-

mal in Goldegg errichtet.”

5.2.2 Anmerkungen zum Stil

Hubers Thesen 2 bis 4 behandeln die Stilfrage im Zuge des Ubergangs und versuchen, die mar-
kantesten Aspekte der Formentwicklung von Frost hervorzuheben. Diese Punkte verdienen ge-
wiss einige erklarende Worte, wenn man bedenkt, wie stark der Stil der verschiedenen Hauptfas-
sungen vom Schwarzach-Komplex von demjenigen abweicht, den man 1963 im Debiitroman fin-
det. Am Auffalligsten ist vor allem die Struktur selbst: Im Schwarzach-Projekt lasst sich ein pa-
rabolischer, ja fast kreisformiger Ubergang beobachten, der vom ziemlich fragmentarischen Ge-
riist von Jakob Zischekiiber den unaufhaltbaren, kompakten Sprachfluss von Schwarzach St. Veit
wieder zu einem Bruchstiick-Werk fiihrt, Der Wald auf der StrafSe, das aber im Vergleich zur ers-
ten Fassung noch knapper und radikaler ist. /n der Hohe kennzeichnet ein weiteres Moment der
Kondensierung, darf aber als spater entstandenes Werk nicht in den Rahmen dieser Beobachtun-
gen mit einbezogen werden. Im Vergleich zu diesen Fassungen prasentiert Frost hingegen ein
ganz anderes Szenario, wo kein Zeichen jener stilistischen Ubertreibungslust vorhanden ist, die
das Schwarzach-Projekt charakterisiert. Die Unterteilung des Romans in ,Tage® kann zwar auf
die Tagebucheintriage zuriickgefiihrt werden, die Bernhard bereits in Schwarzach St. Veit aus-
probierte — und erfolgreicher in Amras anwendete. Trotzdem unterscheidet sich die Prosa von
Frostwesentlich von derjenigen des Schwarzach-Komplexes: Es ist eine sehr einfache, von kur-

zen und prazisen Sdtzen charakterisierte Prosa, in welcher dank einer kohdrenten Paragraphen-

% An der Enthiillungszeremonie nahm auch der 6sterreichische Komponist Friedrich Cerha teil, der selbst
in Deutschland Deserteur und u.a. Freund Thomas Bernhards aus der Tonhof-Zeit war (vgl. Kapitel 1.1).
294



und Kapitelgliederung regelméafiige Pausen im Erzdhlduktus priasent sind, anders als in SchAwarz-
ach St. Veitund ganz anders als die zusammenhanglosen Unterbrechungen von Der Wald auf der
StrafSe. Die Prosa von Frost stellt aber auch ein Unikat in der Romanproduktion Bernhards dar:
Vergleicht man dies mit den folgenden acht Romanen, so wird klar, dass diese gar keine Kapitel-
gliederung aufweisen, oder — wenn iiberhaupt — eine sehr karge und eher konzeptuelle, wie etwa
in Verstorung (zweiteilig, Besuch mehrerer Patienten im ersten Teil, ausschliefSlich des Saurau
im zweiten Teil) und Korrektur (auch zweiteilig: Die hollersche Dachkammer und Sichten und
Ordnen). Auch die Syntax verwildert merklich ab dem zweiten Roman, mit langeren, verstrick-
teren Satzgefiigen und fast keinen Absitzen — auch in diesem Fall ausnahmsweise und nur als
konzeptuelle Trennelemente da, wie die drei Absdtze am Anfang von Der Untergeher, die der
Darstellung der drei Fugenstimmen, also der drei Hauptthemen, dienen. Somit mag Martin Hu-
ber wirklich recht haben, wenn er provokatorisch behauptet (4. These), dass die Riickkehr zur
Konvention Bernhard den Erfolg ermoglicht habe. Zuerst gab es die kanonische Phase der Erzih-
lungen der fiinfziger Jahre bis Der Schweinehiiter, dann kam das experimentierende Moment
(Ereignisse, Schwarzach-Projekt, Tamsweg), und schliefSlich die Wiederanpassung an die Norm.
Aber auch in diesem Fall handelt es sich um eine provisorische Konventionalisierung des Stils,
die den Eindruck erweckt, nur in Gang gesetzt worden zu sein, um den ersehnten Durchbruch zu
erreichen. Ab Verstorung (vor allem im zweiten Teil, im Monolog des Saurau) lasst sich wieder
eine Tendenz zu den Experimenten des Schwarzach-Projekts beobachten — freilich ohne dass
diese Stufe jemals erreicht wird.

Will man aber noch etwas mit der Makroebene verweilen, dann konnte man bestreiten,
dass Bernhard an den Nullpunkt der Konventionalisierung nach dem Schwarzach-Experiment
erst mit Frost gelangte, und hingegen behaupten, dass dieser bereits mit dem Leichtlebig-Frag-
ment erreicht wurde. Im Vergleich zu Frost ist die Sprache in Leichtlebig sehr einfach und all-
taglich, und darin konnte man fast eine mimetische Absicht spiiren. Die vielen Paragraphen ent-
halten ausfiihrliche Orts- und Personenbeschreibungen, die in Frost fast gianzlich fehlen, weil
sie erheblich reduziert und von der metaphysischen Ebene eingetriibt werden. Das liegt vielleicht
daran, dass Leichtlebig noch ein Entwurf ist: Darin fehlen noch alle Monologe des Doktors —
davon hat man hingegen einen ausfiihrlichen Katalog in Argumente — und die diistere Todesat-
mosphdre ist noch nicht eingetreten.

Auch die Mikroebene ermoglicht interessante Beobachtungen. Der freie Gedankenstrom

von Schwarzach St. Veit scheint in Frost sehr gebandigt, fast komplett aufgelost, und er wird
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durch die Einfiihrung von reguldren Inquit-Formeln normalisiert. Es muss aber sofort klargestellt
werden, dass diese Formeln bereits im Schwarzach-Projekt vorkommen, vor allem und auf iiber-
wiegende Weise in Schwarzach St. Veit. Die Musikalitat, die laut Huber (3. These) erst in Frost
eintritt, ist ansatzweise schon in manchen Passagen enthalten, wie bei der bereits zitierten
Stelle: ,es ist vier Minuten nach Acht, sagt David, es ist vier Minuten nach Acht, denkt Labil, es
ist vier Minuten nach Acht, denkt Karl“.*® Dass Bernhard mit solchen Strukturen sehr friih be-
schiftigt war, davon zeugt auch die handschriftliche Notiz auf Bl. 3 von W 148/4a (einer Vorstufe
von Schwarzach St. Veit), das u.a. oben rechts das Datum ,,1957 aufweist: ,Es ist vier Minuten
nach Acht, sagt David, / Es ist vier Minuten nach Acht, denkt Labil“.°® Beide Passagen konnen
m.E. bereits fiir einen Versuch einer Gleichzeitigkeit der Tempora und der Situationen gehalten
werden, die durch Wiederholung und Variation doch eine gewisse Musikalitdt entwickeln kann.
Selbstverstdndlich ist aber die Verwendung dieser Formeln in Frost genauer und diszipli-
nierter als in den fritheren Texten. Das macht das Erzéhlte klarer, besser organisiert, und erfor-
dert weniger Anstrengung seitens des Lesers, der in Schwarzach St. Veit mit einem endlosen In-
formationenfluss tiberschiittet wird. Wie Huber unterstreicht (2. These), fiihrt die Kanalisierung
der protokollierten Gedanken in Frost zu einer einzigen Hauptfigur, ndmlich Strauch, zur Dis-
tanzierung/Objektivierung mancher autobiografischen Elemente: Diese gehen im SchAwarzach-
Projekt wegen der nebelhaften, dtherischen Figuren von David und Karl sonst oft das Risiko ein,
zu einfach auf Bernhard selbst zuriickgefiihrt zu werden. Interessant ist auch die Koexistenz von
direkter und indirekter Rede in den tagebuchidhnlichen Notizen des Famulanten. Am achten Tag

registriert er ndmlich:

Das sei unglaublich, was ich da in so kurzer Zeit vollbracht hétte, sagte der Maler. Er beobachte mich
schon die ganze Zeit von seinem Fenster aus. ,,Wenn Sie es nicht angepackt hitten®, sagte er, ,kei-

nem Menschen wire es eingefallen, da auszuschaufeln®.”

Drei verschiedene Modalitaten der Wiedergabe des Gesagten sind in dieser Passage enthalten:
Zuerst eine indirekte Rede mit Inquit-Formel - in mancher Hinsicht eine Mischung aus indirek-
ter und direkter Rede —, dann eine richtige indirekte Rede und schliefSlich eine sehr konventio-

nelle direkte Rede mit Anfiihrungszeichen und Inquit-Formel. Das ist kein vereinzeltes Beispiel,

% NLTB, W 148/14, Bl. 21. Siehe Kapitel 3.3.3.1 (Eine neue Sprache).
% NLTB, W 148/4a, BI. 3. Auch in TBL, S. 102.

9T TBW 1, S. 83.
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sondern eine sich oft wiederholende Struktur, die von der Vielfdltigkeit der neuen Erzdhlweise
Bernhards zeugt.

Die Kiihnheit der Prosa von Schwarzach St. Veitist faktisch beiseitegelassen worden und
kommt in Frostnirgends vor. Es steht aber fest, dass das Schwarzach-Experiment einen soliden
Ausgangspunkt geschaffen hat, der in der vorherigen Produktion nicht feststellbar ist. Die Kon-
tinuitdt zu Schwarzach St. Veit besteht vor allem in der Intention, die die Narration von Frost
durchdringt: Die Gliederung in Kapitel (Tage), die Briefe gegen Textende, die Paragraphen und
die Absiatze - einerseits im Unterschied zu den spiteren Bernhard-Romanen, andererseits (we-
gen ihrer Sparsamkeit) als Neuigkeit in der literarischen Szene der sechziger Jahre —, sind in
Wirklichkeit nur formelle Unterbrechungselemente. Frost gibt den endlosen Gedankenstrom von
Schwarzach St. Veitfreilich nicht wieder, ldsst sich aber wie die Geschichte einer rastlosen Suche
lesen, wo der Famulant — nur hie und da von Exkursen tiber andere Dorfeinwohner unterbrochen
- dem Assistenten kontinuierlich vom Geisteszustand seines Bruders berichtet, von seinen Ma-
nien und seinen Sitzen, die er verkiirzen muss, wie auch die oft verwendeten Auslassungspunkte

zeigen, um die Lange des Berichts einzuschrianken.

RuderstofSe sind seine Satze, mit denen er vorwirts kdme, wire da nicht die grofie Stromung.
Manchmal stockt er, schweigt plotzlich, wie um sich zu vergewissern, ob die Situation, in der er ist,

auch wirklich von einer anderen, ndchsten abgelost wird.%®

So kann man auch die Prosa von Frost verstehen, die trotz der Pausen in der Narration doch

unaufhaltbar vorangeht, bis zum unvermeidlichen, katastrophalen Ende.

% Ebd., S. 245.
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5.3 Am Ziel

Schwarzach St. Veit und Frost zeigen zwei Seiten derselben Medaille, zwei Gesichter desselben
Tals: Einerseits den verfallenen, verarmten Adel, die zerfallende hohere Gesellschaft, die ihre
Zeit in einem Schloss mit Banketten und Fasanenjagd ausklingen ldsst, andererseits die elende
Bauern- und Arbeiterbevilkerung, mit den niedrigen und schmutzigen Seiten eines vom Schloss
nicht weit entfernten Bergdorfs. Es ist — grob gefasst — die Gegeniiberstellung von Wohlstand
und Armut, von Adel und Volk, in welchen aber Bernhard die Anzeichen des Zerfalls gleichmafSig
portritiert. Diesen ganzen Kosmos lernte der Autor wihrend seiner Aufenthalte am Grafenhof
bei St. Veit im Pongau ab Anfang der fiinfziger Jahre kennen. Man kann sagen, dass es ja schlief3-
lich die Krankheit war, die Bernhard nach St. Veit, nach Schwarzach, nach Goldegg und Weng
fiihrte, die ihn die Pongau-Landschaft, mit der brausenden Salzach, den dichten Waldern am
Berghang und dem massiven, Katafalk-dhnlichen Heukareck, entdecken lief3. Die geographische
Kulisse von Schwarzach St. Veitist durchaus dieselbe wie die von Frostund doch ist sie auch eine
andere. Auch in dieser Kontinuitdt ldsst sich Bernhards Eigenschaft feststellen, ein literarischer
Sisyphos zu sein: Nicht nur hat er im Rahmen des Schwarzach-Projekts unermiidlich an demsel-
ben Material gearbeitet, dieses mehrmals umgeschrieben, neue Fassungen daraus erschaffen,
sondern dieses Procedere hat ihn schliefSlich - freilich {iber einen stilistischen Umweg und mit
einem anderen thematischen Brennpunkt — auch zu Frost gefiihrt.

Das Schwarzach-Projekt kann mehrfach gedeutet werden. Es ist das Experiment einer
neuen Prosa und einer neuen Sprache, das Experiment der Syntaxausdehnung und —reduktion
sowie der Gleichzeitigkeit der Erzdhlstrange von Figuren (Labil-Bucklich und David-Karl), deren
Wege sich im ganzen Text nie kreuzen. Schwarzach St. Veit, das Resultat von Jakob Zischekund
Hufnagiund parallel dazu der Ausgangspunkt fiir Der Wald auf der Strafse und — spater — In der
Hohe, ist wahrscheinlich der schwierigste Text, der auch nach einer ausfiihrlichen Analyse noch
manche Schattenpunkte aufweisen wird. Wer ihn liest, ist von der ersten Zeile an bis zum Schluss
tiberfordert, Nebensatz reiht sich an Nebensatz, ganze Seiten wollen wiederholt gelesen werden,
damit man sicher sein kann, nichts Wichtiges fiir das Verstindnis beiseitegelassen zu haben. Und
dennoch gehen aus dieser Untersuchung interessante Erkenntnisse hervor, die teils Bekanntes
bzw. Erahntes bestdtigen, teils neue Horizonte der Forschung erschliefsen. Beispielhaft ist die

Arbeitsweise Bernhards, der sich bereits fiir das Schwarzach-Projekt an jener Bautechnik be-
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diente, die er dann fiir die gesamte Produktion verwenden sollte, ndmlich die Schopfung mehre-
rer narrativer Bausteine, die zerlegt, variiert, modifiziert und schlieflich anders verlegt werden,
um ein neues Werk zu komponieren. Die Motive dieser Bausteine sind im Schwarzach-Projekt
schon erstaunlich heterogen und decken fast das ganze Bernhard’sche Repertoire ab, so wie wir
es heute kennen. Die intensive Arbeit mit allen Fassungen und Entwiirfen ermoglichte aber auch
die genaue Identifizierung von bislang unvermuteten materiellen Korrespondenzen bzw. thema-
tischen Konvergenzen zwischen diesem Projekt und mehr oder minder gleichzeitig entstandenen
Werken, die publiziert werden konnten.

Diese Arbeit ist nun am Ziel angelangt und kann als abgeschlossen betrachtet werden.
Und dennoch sind die Forschungsmoglichkeiten, die der Schwarzach-Komplex eroffnet, iiber-
haupt nicht erschopft. Die Auswertung von bislang unbekannten, bzw. nur ansatzweise erorter-
ten Fassungen dieses Projekts bietet viele Anregungen und Ideen fiir weitere Analysen der Pro-
duktion Thomas Bernhards. Eine intensive Auseinandersetzung mit den nur marginal erwdhnten
Texten Tamswegund Gedanken und Anséitze zu einer Philosophie der Uberwindung konnte si-
cherlich neue Erkenntnisse zur Arbeit Bernhards Ende der fiinfziger Jahre erbringen, eine Zeit,
die sich unbestreitbar als absolut zentral fiir seine Entwicklung erwiesen hat.

Jemand konnte unter den moglichen Ausblicken unverziiglich an die Veroffentlichung
einiger der ersten vier Hauptfassungen denken. Aus zwei Griinden ware aber ein solcher Plan
m.E. unangebracht bzw. nicht ratsam. Der erste Grund ist moralischer bzw. legaler Natur: Bern-
hard hat das Veroffentlichen weiterer Projekte aus seinem Nachlass explizit untersagt, so dass
die Publikation z.B. der Reinschrift von Schwarzach St. Veit gegen das Testament verstofien
wiirde. Andererseits ware eine solche Aktion nicht ganzlich unvorstellbar, bedenkt man, dass
einige Werke auch nach seinem Tod publiziert wurden, wie etwa die Erzahlung Goethe schtirbt,
Meine Preise, oder, rezenter, die Lyriksammlung Frostim Band 21 der Werkausgabe. Der zweite
Grund impliziert hingegen eine philologische Betrachtung des Schwarzach-Projekts, das in
Wirklichkeit nicht komplett unpubliziert vorliegt, sondern 1989 mit der Veroffentlichung von /n
der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn seine Endfassung gefunden hat. Die Veroffentlichung z.B.
der Fassungen Schwarzach St. Veitoder Der Wald auf der StrafSe als eigenstindige Romane hitte
also keinen Sinn mehr, da der Autor mit /n der Hohebereits eine autorisierte Fassung hinterlas-
sen hat. Hochstens hiatten diese dieselbe Bedeutung einer Vorstufe zu irgendeinem anderen ver-
offentlichten Roman, wie etwa die Frost-Fragmente Leichtlebig oder Argumente eines Winter-

spaziergangers, Texte, die zwar fiir die Forschung von kardinaler Bedeutung sind, die aber sonst
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fiir ein nicht spezialisiertes Publikum relativ wenig anziehend wirken konnten. Was hingegen
m.E. in der Zukunft fiir das Schwarzach-Projekt wirklich wiinschenswert wire, ist keine einfache
Leseausgabe mit blofSer Transkription der Typoskripte — die allein eine sehr herausfordernde
Arbeit darstellen wiirde —, sondern eine richtige, solide historisch-kritische Edition der Haupt-
fassungen mit einem ausfiihrlichen Kommentar zu den Besonderheiten jedes Typoskripts, das
sowohl den Bernhard-Forscher als auch den enthusiastischen Leser Schritt fiir Schritt zum Ver-

stindnis dieses fiir die Entwicklung des Autors entscheidenden Werks begleiten konnte.
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7 ANHANG

7.1 Abstract

Das Romanprojekt Schwarzach St. Veit markiert ein zentrales Moment in der frithen Arbeits-
phase Thomas Bernhards Ende der 1950er Jahre, als der junge, damals nur als Lyriker bekannte
Autor dabei war, gleichzeitig mit verschiedenen Genres (Lyrik, Theater, Prosa) zu experimentie-
ren. Dieses Projekt — der erste ernsthafte Versuch Bernhards, sich mit der Roman-Form ausei-
nanderzusetzen - ist kein einheitliches Werk: Es besteht aus einer Reihe von GrofSprosa-Versu-
chen mit ihren Vor- und Uberarbeitungsstufen, unter welchen vier Hauptfassungen (Jakob Zi-
schek, Hufnagl, Schwarzach St. Veitund Der Wald auf der StrafSe) herausragen. Dabei handelt es
sich um abgeschlossene Texte, die Bernhard — Jakob Zischekausgenommen — zwischen 1960 und
1961 bei verschiedenen Verlagen vergeblich eingereicht hatte. Erst 1989 wurde eine {iberarbei-
tete Version von Der Wald auf der StrafSe unter dem Titel In der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn
verOffentlicht, die somit als fiinfte Hauptfassung bzw. als Endfassung des SchAwarzach-Projekts
betrachtet werden kann.

Die vorliegende Dissertation enthalt eine moglichst vollstandige philologische und in-
haltliche ErschliefSung dieses bislang unveroffentlichten Romanprojekts. Die Manuskripte wer-
den detailliert katalogisiert, um die Struktur des Konvoluts sowie den Zusammenhang besser
verstindlich zu machen, in welchem die verschiedenen Fassungen und Entwiirfe miteinander
stehen. Das ermoglicht u.a. auch einen besseren Einblick in die Arbeitsweise des Autors, als die-
ser noch dabei war, einen personlichen Stil zu entwickeln, und das Geschriebene oft umschrieb,
verwarf und nicht selten von Neuem begann. Einerseits fiihrt die Analyse der einzelnen Haupt-
fassungen zur Entdeckung von Konvergenzen und Interferenzen mit Werken, die parallel dazu
entstanden sind. Andererseits lassen sich bereits in dieser frithen Phase typische Motive nach-

weisen, die das spitere Oeuvre Bernhards kennzeichnen.
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7.2 Abstract in Italiano

Il progetto di romanzo Schwarzach St. Veit segna un momento centrale nella carriera del giovane
Thomas Bernhard alla fine degli anni Cinquanta, un periodo che lo vide contemporaneamente
impegnato su piu fronti, tra ultimi bagliori lirici, primi tentativi drammatici e sperimentazioni
in prosa. Questo progetto — il primo vero approccio al genere del romanzo — consiste in una serie
di testi di cospicua lunghezza corredati da numerose bozze e rielaborazioni. Al suo interno si
distinguono quattro versioni principali: Jakob Zischek, Hufnagl, Schwarzach St. Veite Der Wald
auf der StrafSe. Si tratta, per forma e compiutezza, di veri e propri romanzi, i quali — con I’ecce-
zione di Jakob Zischek — vennero inviati tra il 1960 e il 1961 ad alcune case editrici e da queste
respinti. Soltanto nel 1989 comparve /n der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn - una rielaborazione
di Der Wald auf der StrafSe —, che puo essere considerato a pieno diritto come quinto testo e per
certi versi versione definitiva del progetto Schwarzach St. Veit.

La presente tesi di dottorato si concentra sull’analisi filologica e contenutistica di questo
progetto inedito. I manoscritti vengono catalogati ed esaminati attentamente al fine di compren-
dere al meglio la struttura del materiale e la relazione che sussiste tra le varie versioni e le loro
bozze. Grazie a cio e possibile osservare metodi e tecniche di scrittura dell’autore all’inizio della
sua carriera, nel momento in cui era ancora impegnato a elaborare il proprio, originalissimo stile,
spesso riformulando piu volte interi passaggi, eliminandoli e ricominciando da capo. L’analisi
delle singole versioni principali porta inoltre alla luce da un lato interessanti convergenze e in-
terferenze con opere scritte nello stesso periodo, dall’altro evidenzia la presenza gia in questa

fase di motivi caratteristici che permeano I’intera produzione di Thomas Bernhard.
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7.3 Abstract in English

The unfinished novel Schwarzach St. Veit represents a turning point in the early career of
Thomas Bernhard at the end of the 1950s, a period in which the young author (by then only
known as a lyric poet) was experimenting with several literary genres (poetry, drama, prose).
However, Bernhard’s first attempt in the novelistic genre is not a single text. It consists of a series
prose texts in several preliminary and revised stages, among which four main versions stand out
(Jakob Zischek, Hufnagl, Schwarzach St. Veit and Der Wald auf der StrafSe). All four are finished
versions, which - Jakob Zischek excepted — Bernhard offered to different publishers between
1960 and 1961, but all were rejected. Only in 1989, In der Hohe. Rettungsversuch, Unsinn - a
revised version of Der Wald auf der StrafSe — was eventually published, thus becoming the fifth
main text and in a way the final version of the whole Schwarzach-project.

The present dissertation contains, in as much detail as possible, a description of the un-
published novel-project, regarding both philological aspects and thematic content. The manu-
scripts are precisely catalogued and analysed in order to better understand the structure of the
archival materials and the relation between several drafts and final versions. This allows for a
more thorough appreciation of Bernhard’s working method at a time when he was still develop-
ing his personal style, often rewriting passages several times, excising passages and starting over.
The individual analyses of the main versions bring to light similarities and interferences with
other works of the same period, as well as typical motifs, that would characterise Bernhard’s later

output.
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