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Paris 4-Sorbonne tableau de famille qui se trouve au-dessus d’une cheminée. Il en conclut:

Au bout de quelque vingt années, quand les personnages représentés sur les roiles
ont acceint un certain age, quelle amere épigramme ne trouve-t-on pas dans ces
tableaux de famille! Que reste-t-il souvent de ces sourires menteurs, de tout ce fard
sentimental ?

Le texte est extrémement riche car il présente des problématiques variées.
D'une part, la sicuation du portrait dans I'espace car le portrait est en quelque
sorte une piece d'architecture, un objet. Or il s'agit d’un objet assez ambigu car
son but est de représenter quelque chose de vivant — cest-a-dire un non objet.
En effet, on peut parler d’un portrait humain, d’un portrait animal; jamais on ne
parlerait du portrait d’un objet (pour lequel on réserve la dénomination de nature
morte). Le vivant est donc le propre du portrait, mais un vivant statique, destiné 3
perdurer, a triompher du temps. 11y a donc un lien contradictoire entre ce qui est
feprésenté et ce qui représente. Le choix d’un emplacement pour cet objet destiné
A perdurer est donc essentiel. Par ailleurs, cette préposition « au dessus » employée
par Thackeray accorde une supériorité au portrait: cette hauteur est tout A fait
significative de ce destin de tout ce qui perdure.

Lécrivain anglais s'intéresse aussi au temps. Le portrait en tant que matiére est
¢tranger au temps, ou, en tout cas, est beaucoup plus étranger au temps que toute
matiére vivante. De la cette illusion qui est le propre du portrait: une présence
infinie, le don de l'immortalité. Mais Thackeray introduit par la suite une nouvelle
dimension:: celle du regard. Ce regard multiplie les possibilités du portrait, le met
en mouvement, le tire de son isolement et I'intégre dans le monde. Ce regard est
une forme de reproducribilité qui n’est pas technique et uniforme mais ouverte
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femmes comme elle existent que la Nora d’Ibsen a claqué la porte. Cependant,
si elle est protectrice, elle nest jamais exemplaire. Et d’ailleurs, elle ne voit dans
le couple Helmer qu’un couple de comédie: « Comme je m’amuse dans cette
maison », dit-elle. Sa distance ironique ne lui permet pas de percevoir la tragédie
qui sourd...

Lorsque Nora prendra la décision de partir, aprés un affrontement ot vont
étre exprimés tous les non-dits, les reproches, les rancceurs, les humiliations, apreés
aussi qu'un retournement de situation aura fait changer d’avis Jorge puisque sa
réputation n’est plus en péril, ce dernier demandera a sa femme d’attendre et de
réfléchir. Face a son refus, Jorge fermera la porte a clé et frappera violemment Nora
qui le frappera aussi. Du jeu de la mort  la menace de mort il n’y a qu'un pas:
« Je pourrais te tuer » dit Jorge a Nora reprenant les propos de Johan 2 Marianne,
avant de poser la clé sur la table. La main de Nora s'avance pour la saisir et le noir
se fait... Nul ne sait si elle partira.

Dernier objet dont Nora se saisira peut-étre, la clé vient parfaire le portrait
de la jeune femme. Laccessoire, on le sait, est un attribut essentiel au person-
nage théitral. Nora est entourée d’objets manipulés par elle ou par d’autres, dont
on soulignera le réle métaphorique des jeux de pouvoir et de soumission: les
bonbons comme objet de contréle et donc de ses mensonges, les lettres symboles
du secret, de la révélation et donc de sa peur, le revolver, comme objet de domi-
nation masculine et enfin cette clé dans son double réle d’invitation au départ ou
d’emprisonnement.

Si les portes claquent tout au long de la représentation c’est le silence qui se
fait dans la derni¢re minute. Aussi peu de chemin parcouru! Léclat du départ de
Nora était d’autant plus retentissant qu'il était le premier dans la société bour-
geoise du nord traditionnaliste et policée. Dans sa réécriture de Maison de poupée,
ironiquement sous-titrée « Le développement de la civilisation a venir » Veronese
s'inspire d'un modele dont la décision et I'action finales mettaient un terme au
mensonge et a la soumission. Sa Nora évolue dans un univers différent, plus
¢mancipé, apparemment moins frileux mais dans le fond plus violent, plus brutal.
Le portrait retouché de Nora surprend en raison du dénouement énigmatique. La
Nora d’Ibsen ouvrait la voie 2 I'émancipation, on ne sait quelle décision prendra la
Nora de Veronese, mais I'on craint qu'elle demeure dans 'obscurité... Serait-elle
plus effrayée aujourd’hui qu’hier a I'idéede franchir la porte, le monde extérieur
est-il plus terrifiant et les portraits qu'elle a eus sous les yeux, n'étaient-ils finale-
ment que des miroirs pour une petite alouette?

OCTAVE UZANNE:
NOTES AUX PORTRAITS DE...

Maria-Giulia LONGHI

Mon bon Nadar, . ' .
[...] aujourd’hui je viens Cimplorer pour des photographies de Théo Gautier, dont

tu as de trés belles épreuves dans tes dossiers. Je fais une histoire des portraits de
Théo Gautier et avec illustrations. Je cherche toutes ses binettes. Si tu peux me
confier les épreuves que tu as, j'en aurai grand soin et te les retournerai huit jours

apres les avoir regues. Tu peux compter sur moi.

As-tu quelque chose de Ludovic Halévy? Je recherche aussi ses portraits et carica-
tures. Si oui, comme pour Gautier, retour 8 jours apres réception, et sur-envol .

Cest ainsi quOctave Uzanne s'adresse a son ami Nadar dans une l?ttre fiu
25 janvier 1902. Le 7 février il insiste 2 nouveau: « Cher Nadar, tu m'oublies
pour les portraits de Théo. Je ne voudrais pas t embéter, mais ce mot te dom}era
un bonjour amical et un rappel. » Le 30 [sic] février il renouvelle sa requéte:
« Je compte sur ta promesse pour les figures de Théo. Vois donc ce que tu as de
Ludovic Halévy. Si tu en as, grand service tu me rendras. »}Jn. mois apres, le
16 mars: « Quant A ce que je te demandais, mon bon Nadar, c'était des ph0t9gra—
phies de Théophile Gautier du vieux temps. Si tu mets la main dessus ex?v'me'—les
moi. » Quand enfin Nadar lui envoie le portrait de Gautier, Uzanr.lcllul écrit le
15 avril: « J’ai bien recu ton “Gautier” et je Uen remercie; il est arrivé trop tard,
mais cela n'a pas d’importance puisque j'avais déja ce méme type de Théo inter-
prété par Bracquemond?. »

1. JuL B, « Lettres d’'Octave Uzanne a Félix Nadar », Bulletin du bibliophile, n° 2, 2008, p. 3{82.

2. Ihid., p. 383-384. Le portrait que Nadar avait fait de Gautier, coiffé de son bonnet.grec, avait en
effet été interprété A I'cau-forte par Félix Bracquemond en 1857, sous le titre Portrait de Y?Jeophxl{
Gautier. Par la suite cette planche avait été publiée dans LArriste du 13 mars 1859 et avait figuré
au Salon de 1859.
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Ces extraits tirés des « Lettres d’'Octave Uzanne a Félix Nadar® » montrent
avec quelle hate Uzanne est alors en train de composer une série d’études sur les
portraits de quelques écrivains francais, destinées a paraitre en méme temps en
Angleterre et aux Etats-Unis dans deux collections identiques dirigées par Edmund
Gosse: « A Century of French Romance » 2 Londres, chez William Heinemann®,
« The French Classical Romances » 3 New York, chez P. E Collier & Son’. Le
but de cette entreprise consistait 4 présenter au public anglophone les meilleurs
romans frangais du x1x siecle traduits en anglais et accompagnés de notices expli-
catives. Un apparat péritextuel multiple était offert aux lecteurs. Un portrait de
I'auteur frangais en photogravure avec un fac-similé de sa signature était placé
face au frontispice; une « Critical Introductionand Interpretative Essay », confiée
a la plume de divers critiques anglo-saxons, précédait la « Biographical Note »
signée par Gosse. Apres la traduction du roman, en fin de volume, les lecteurs
trouvaient I'étude d’Uzanne consacrée aux portraits, « Numerous Other Portraits
with Descriptive Notes by Octave Uzanne ».

Celui-ci s'était déja essayé a ce genre d’études iconographiques dans sa revue
Le Livre Moderne. Revue du monde littéraire et des Bibliophiles contemporains publiée
en 1890 et 1891: Les portraits et les charges de Victor Hugo, ceux de Jules Janin,
I'iconographie de Lamartine et d’Alexandre Dumas, les Portraits curieux ou inédits
d’Honoré de Balzac® avaient été appréciés par les lecteurs de la revue, des biblio-
philes pour la plupart.

3. I faut aussi ajouter I'appel 2 Nadar contenu dans la lettre du 29 décembre 1901 : « Je te deman-
derais épreuves et clichés Hugo. .. » Jbid., p. 381.

4. On peut lire dans les volumes de cette collection, publiés a Londresen 1902: « 7his Edition is
copyright in all countries signatory to the Berne Treaty, and is not to be imported into the United
States of America. » Des planches en couleur ornaient cette collection « edited by Edmund Gosse;
illustrated with original plates in colours, photogravure portraits, and text portraits with nores
by Octave Uzanne ».

5. « The French Classical Romances » « complete in Twenty Crown Octavo Volumes » n'a pas de
planches en couleur. Notre étude se fonde sur 'analyse des études d’Uzanne parues en anglais
dans les volumes de cette collection dont on trouve les détails en bibliographie.

6. « Les portraits et les charges de Victor Hugo », Le Livre Moderne, n° 8, 10 aotit 1890, p. 65-75;
« Les portraits et les charges de Jules Janin », Le Livre Moderne, n° 10, 10 octobre 1890,
p. 193-204; « Portraits et charges d’Alexandre Dumas », Le Livre Moderne, n° 12,
10 décembre 1890, p. 321-338; « Les portraits et les charges de Lamartine », Le Livre Moderne,
n® 13, 10 janvier 1891, p. 65-82; « Portraits curieux ou inédits d’Honoré de Balzac », Le Livre
Moderne, n° 21, p. 129-135.
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Dés le milieu des années 1870, lorsqu'il préparait Les Poétes des ruelles au
XVIF si¢cle pour la « Librairie des bibliophiles » de Jouaust”, ou Les Petits Conteurs
du xviiF siécle pour I'éditeur Quantin, Uzanne avait appris a insérer, en regard du
frontispice, un portrait de chaque auteur®, selon un procédé qui s'était imposé tout
au long du x1x¢ siécle et avait acquis une véritable importance a partir de 1850,
avec la diffusion de la photographie.

Paul Edwards rappelle qu'un « portrait impose la présence de 'auteur au
lecteur? ». Michele Rak, théoricien et historien du changement et de la modifi-
cation des langages de I'art dans la culture des media, interviewé sur le rapport
qui lie une ceuvre A un visage et a un public, affirme que le portrait de l'auteur:

est toujours rassurant. Dans le portrait I'écrivain n'est plus mystérieux, il perd l'aura

et Pauréole, il est classé par le lecteur. [...] Iy a une partie cachée du lecteur qui

oscille entre deux arts jamais vieillis, la physiognomonie et les théories de Lombroso:

chacun de nous pense beaucoup savoir en regardant la figure d’une personne,

p()uvoir cn cap[cr le caractére .

A la fin du x1x¢, on assiste, en effet, au passage de la physiognomonie 4 la
passag o4
. . . 7 5, \ bl
psychologie. Les traits du visage révélent le caractére d’une personne, « traduisent
le langage secret des affections, les recoins cachés de Pesprit!! ». Aprés Darwin,

7. Les Poétes de Ruelles au xvir siécle (4 volumes). Publiés avec Notices, Notes et Index: Podstes
de Benserade, Paris, Librairie des Bibliophiles, 1875 (réimpression 2 Genéve chez Slatkine en
1967); La Guirlande de Julie, Paris, Librairie des Bibliophiles, 1875 ; Poésies de Frangois Sarasin,
Paris, Librairie des Bibliophiles, 1876; Poésies de Mathieu de Montreuil, Paris, Librairie des
Bibliophiles, 1878.

8. Les Petits Conteurs du xviIF siécle (12 volumes). Publiés avec Notices bio-bibliographiques et des
Notes: Contes de l'abbé de Voisenon, Paris, Quantin, 1878; Contes du Chevalier de Boufflers, Pari,
Quantin, 1878; Contes du comte de Caylus, Paris, Quantin, 1879; Contes dialogués de Crébillon
fils, Paris, Quantin, 1879; Contes de Moncrif; Paris, Quantin, 1879; Contes du chevalier de La
Morliére, Paris, Quantin, 1879; Contes de Pinot-Duclos, Paris, Quantin, 1880; Contes de Jacques
Cazotte, Paris, Quantin, 1880 ; Contes de Restif de La Bretonne, Paris, Quantin, 1881; Contes du
baron de Besenval, Paris, Quantin, 1881; Contes de Fromaget, Paris, Quantin, 1882; Contes de
Godart d’Aucour, Paris, Quantin, 1883.

9. EpwaRDS D, Soleil noir. Photographie & littérature des origines au surréalisme, Rennes, Presses
Universitaires de Rennes, 2008, p. 71-72.

10. SeBAsTIANI L., « Beckett and Co.: a noi gli occhi. Da Breton a Borges, da Duras a Baudelaire
fino a Capote. 200 scarti dei grandi della letteratura in mostra a Parigi », in L'Unita, 5 dicembre
2010, p. 36 [traduction de l'auteur]. Article sur Uexposition Portraits d écrivains, de 1850 & nos
jours, du 5 novembre 2010 au 20 février 2011, Paris, Maison de Victor Hugo.

11. Cesasiancii M., Cristini C., « Fisiognomica, Arte e Psicologia », Carovt E, LAnima ¢ il volto
Ritratto e fisiognomica da Leonardo a Bacon, Milano, Electa, 1998, p. 32.
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Mantegazza et Lombroso, le visage est percu en tant qu'expression synthétique de
I'ame!?. La voie est désormais ouverte 2 la recherche en psychologie.

Uzanne connait ces théories. Dans le Prélude Iconographique qui inaugure,
en 1894, le premier volume des Figures Contemporaines tirées de I'Album Mariani,
comprenant soixante-quinze biographies, autographes et portraits, il déclare:

Aujourd’hui, notre besoin de pénétration psychique, lorsqu’il s'agit d’'un homme

connu, réclame non seulement la reproduction directe ou interprétée de I'image

fixée par la lumiére, mais encore le fac-similé de I'écriture autographe. Nous aimons
éeudier la physiognomonie et la craniologie, déméler tous les traits du maitre qui

nous intéresse et [...] il est vrai que le plus souvent la physionomie est le reflet fidéle
de ’homme intérieur ~.

Le frére d’Octave, Joseph Uzanne, était le secrétaire d’Angelo Mariani, I'in-
venteur du Vin Mariani. Il dirigeait les Figures contemporaines, dont parurent
quatorze volumes de 1894 a 1925. Créées pour faire de la publicité au Vin
Mariani, ces publications offraient, avec « les attestations de reconnaissance a
I’endroit du génial apothicaire et de sa miraculeuse plante, reproduites en fac-
similé'® », les portraits et les notices biographiques de ses clients les plus célebres:
monarques, musiciens, hommes de lettres, de science et de théitre, hommes
politiques. Présentant le volume de 1894, Octave affirme que M. A. Mariani
« s'est pénétré de ces vérités psychiques [...] en créant son Exposition de Portraits
modernes'® » ol on posseéde « A la fois biographie, bibliographie, portrait et auto-
graphe, c’est-a-dire la synthése nécessaire pour la curiosité des admirateurs, des
physiologues, des psychologues et des graphologues'® »

12. DarwiIN C., The expression of the emotions in man and animal, London, John Murray, 1872;
MANTEGAZZA D, Atlante dell'espressione del dolore : fotografie prese dal vero e da molte opere darte
che illustrano gli studi sperimentali sull'espressione del dolore, Firenze, Giacomo Brogi forografo
editore, 1872; Ip., Fisionomia e mimica, Milano, Fratelli Dumolard, 1881; Lomsroso C.,
L'Uomo delinquente studiato in rapporto alla antropologia, alla medicina legale e alle discipline
carcerarie, Milano, Ulrico Hoepli libraio-editore, 1876; Ib., L'Uomo delinquente in rapporto
all'antropologia, alla giurisprudenza e alla psichiatria: atlante, Torino, Fratelli Bocca editore, 1897.

13. UzannE O., « Prélude iconographique », Figures contemporaines tirées de I'Album Mariani, Paris,
Ernest Flammarion Editeur, 1894, p. I1.

14. JuHEL P, 0p. cit., note 2, p. 377.

15. UzanNE O., « Prélude iconographique », 9p. cit., p. 1I-111.

16. Ibid., p. V.
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Les études iconographiques du Livre Moderne

Le Livre Moderne. Revue du monde littéraire et des Bibliophiles contemporains
témoigne de l'intérét et de l'attention qu'Uzanne porte aux questions de I'illustra-
tion des livres. Ses premiéres études iconographiques paraissent dans cette revue
qui s'adresse rout spécialement a des bibliophiles:

Nous avons pensé intéresser les curieux amis du Livre Moderne en publi.ant ici, de

temps 2 autre, quelques études illustrées sur les portraits des maitres disparus, et

nous nous proposons de passer tour  tour en revue Dumas pere, Jules Janin, A!frcd
de Vigny, Musset, Lamartine, et méme Sainte-Beuve, qui fut le moins portraituré

de sa génération ke
Larticle consacré aux « Portraits et Charges de Victor Hugo » débute par la
: oo 15 2

constatation du grand foisonnement des portraits d’hommes célebres a la fin du
XIX siecle:

Un des étonnements et aussi un des plaisirs récrospectifs les plus vifs des collection-

R

neurs et curieux lecerés du siecle prochain sera, — nous pouvons dés aujourd’hui nous

en rendre un compte assez exact, — la muliplicité des portraits d’hommes célebres

de ce temps, leur variété extraordinaire a tout age de leur vie, et surtout I'incroyable

différence des traits et de I'expression de toutes ces physionomies interprétécs| P~
la plume, le crayon, le burin, I'ébauchoir ou le procédé photographique direct .

« Les siecles précédents », poursuit-il, « nous ont légué des po’r.traits de grands
écrivains qui, pour étre parfois nombreux, n'embarrassent poinE I |conograph$‘.) et
qui déterminent tous assez logiquement des types d’ur,l caractere tres a.xrrété "
Aprés la Révolution frangaise et "Empire, au contraire, 'abondance des images ne
permet plus « de fixer dans la chambre noire de notre cerveau une effigie caracté-
ristique et définitive des maitres de I'école romantique? ». Il faut nous demander:

Sur quels documents, peints et gravés, les génératiq?s futures che{cheront a érablir
la représentation des plus grandes figures du xix¢ siecle: et, ma foi, ces d_ocumcnts
abondent avec tant de profusion, les visages des hommes célebres ont été si fréquem-
ment interprétés, si largement parodiés par la caricature, que l on se ff)m_lulcru
avec peine une image fidéle au milieu de cet entassement d’icones ordinaires et
extraordinaires®'.

17. UzannE O., « Les Portraits et les charges de Victor Hugo », Le Livre Moderne, n° 8, 10 aohit 1890,
p. 69.

18. Ibid., p. 65.

19. /bid., p. 67-68.

20. Ibid., p. 67.

21. Ibid., p. 68-69.
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Uzanne était convaincu du bien fondé de son opinion. Il pensait que « cette
iconographie primesautiere, avec de précieuses reproductions de toute nature?? »
aurait fourni « un élément de haut ragoiit?® » pour les lecteurs de sa revue. Clest
A leur intention qu'il fait choix « des gravures les plus inconnues des collection-
neurs®* » ainsi que des caricatures les moins banales. D’autant plus qu'il y avait
des souscripteurs d’exemplaires en papiers de luxe, pour lesquels Le Livre Moderne
prévoyait, dans chaque numéro, en Supplément, des illustrations hors texte d’une
qualité supérieure. Lors de la publication des « Portraits curieux ou inédits
d'Honoré de Balzac », en septembre 1891, les illustrations hors texte étaientun
« Portrait inédit de Balzac, d’apreés un dessin d’Eugeéne Giraud, fait aussitot apres
sa mort » et une « eau-forte a I'aquatinte, faite par Francois Courboin ». Les exem-
plaires de luxe de ce méme numéro contenaient « un état de premiére morsure du
portrait de Balzac mort, par Courboin d’aprés Giraud », et « un curieux portrait
de Balzac, d’aprés un daguerréotype inconnu ».

Les « Descriptive Notes » d’Octave Uzanne
dans « The French Classical Romances »

La série de « Notes » rédigées pour les collections anglaises ' Edmund Gosse
prévoyait, toutefois, un lectorat bien différent de celui du Livre Moderne. Les
iconographies en miniature d’Uzanne viennent ici compléter des volumes destinés
4 un public étranger appartenant aux classes populaires, public qui ne connaissait
pas nécessairement la France ni non plus la littérature francaise du xix* siecle. Vingt
auteurs ont été désignés pour représenter « The French Classical Romances »: 4
Stendhal et Balzac succédaient Hugo, Dumas pére, Mérimée et George Sand,
la seule femme-auteur de cette bibliothéque. Gautier et Sandeau précédaient la
génération des années vingt: Flaubert, Feuillet, Erckmann et Chatrian, Dumas fils,
About ainsi que les deux fréres Goncourt et Cherbuliez. Ludovic Halévy n'avait pas
été oublié dans cette collection qui comprenait aussi Daudet, Zola, Maupassant
et Loti®. Les portraits présentés dans la section finale des volumes, sur papier
glacé, sont de mauvaises reproductions tirés de tableaux, dessins, gravures, charges
et photographies, souvent déja parus dans la presse ot ce matériel était de plus

22. Ibid., p. 7.

23. Ibid.

24. Ibid., p. 74.

25. Parmi ceux-ci, huit avaient été élus a ’Académie Francaise: Mérimée en 1844, Sandeau, en
1859, Feuillet, en 1862, Dumas fils en 1874, Cherbuliez en 1881, About en 1884, Halévy en
1884, Loti en 1891.
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en plus présent. Uzanne offre aussi des inédits et, lorsqu'il n’arrivc.: pas a détecter
des documents iconographiques, il n’hésite pas a les demander directement aux
écrivains vivants, comme dans le cas de Zola, ou a leurs parents les plus proches,
comme Cest le cas de Madame Feuillet. : §

Le public nouveau améne un changement de perspective chez | 1Cf>nographe.
Pour « The Portraits and Caricatures of Victor Hugo », publiés a la suite de Nozre
Dame de Paris chez Collier & Son, Uzanne conserve I'argumentation initiale du
Livre Moderne, mais doit quand méme renoncer a trois des quatre cariFatures
qu'il avait insérées dans la revue et faire place 2 d’autres portraits. Le registre de
son discours est moins confidentiel et contient moins de références au monde dss
collectionneurs: il adopte un ton neutre en illustrant, A travers les portraits qu'il
a réunis, les traits, la physionomie, la configuration de la téte de Hug(? changeant
d’un 4ge A lautre. Il ne s'agit plus seulement d’amuser des lecteurs curieux par des
anecdotes ou des références au marché, mais aussi de détecter dans les reproduc-
tions choisies la présence du génie qui s'est manifesté dans l’ocuv're. On cherche
dans les différentes représentations de ces visages « '’homme intérieur ».

Ilustration 1. Frontispice de Hugo V., Notre-Dame de Paris, New York, P E. Collier & Son,
coll. « The French Classical Romances », 1902.
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Prenons le portrait de Hugo reproduit en photogravure face au frontispice
(ill. 1). Uzanne, qui ne l'avait pas inséré dans I'étude du Livre Moderne, le décrit
dans les « Notes » comme: « une délicieuse miniature du jeune poéte, exécutée
vers 1828-1830, au faite de sa jeunesse, de son charme et de son génie?¢ ». Dans
la conclusion de ces pages on lit un aveu d’impuissance:

De n’importe quel coté que I'on puisse aborder Iétude de Victor Hugo, le sujet
est trop grand, [....] trop varié, trop complexe pour qu'il soit possible d’en faire un
résumé en peu de pages. En feuilletant cette petite galerie des portraits de I'auteur
de Notre-Dame de Paris, I'étudiant curieux sera plus intéressé i 'ensemble qu’aux
dérails et il sera surtout étonné de la variété des représentations du méme homme,
depuis sa période romantique jusqu’au moment o1 le poete agé écrivait celui qui est
le plus touchant, peut-étre, de tous ses ouvrages, L'Art d'étre Grand-pére?’ .

Dans l'incipit des « Portraits of Emile Zola », Uzanne rappelle le caractere
analytique de la critique contemporaine, qui étend sa méthode d’investigation
aux hommes ainsi qu'a leurs ceuvres. La biographie et I'iconographie sont désor-
mais reconnues comme « des branches de la littérature », écrit-il. « Grice  leurs
descriptions des auteurs, elles contribuent A une meilleure compréhension de leurs
ouvrages [...] La conception d’une ceuvre, sa longue et difficile rédaction, ne
sont-elles pas souvent autant pleines d’intérét vital que les différentes intrigues de
Ihistoire méme?*? » Ainsi faut-il considérer le portrait, Iautographe ou I'interview
comme des instruments de connaissance et de I'auteur et de son ceuvre.

Uzanne insiste sur cette idée dans sa « Note on the Portraits of Alexandre
Dumas the Elder »:

Lintention de l'auteur de cette note n'est pas une tentative de définir la place exacte
d’Alexandre Dumas Pére dans le grand mouvement littéraire de 1830, ni non plus
celle de juger de la valeur de son ceuvre. Son unique but est d’étre un complément
A I'étude du Docteur Garnete sur 'auteur, avec un chapitre consacré aux portraits
de Pécrivain, pour montrer les différents aspects sous lesquels Alexandre Dumas a
¢té connu par plusieurs générations de lecteurs??.

26. UzanNE O., « The Portraits and Caricatures of Victor Hugo », HuGo V., Notre-Dame de Paris,

New York, P E Collier & Son, coll. « The French Classical Romances », 1902, p. 517-518,
[traduction de I'auteur].

27. Ibid., p. 519, [traduction de I'auteur].

28. UzanNE O., « The Portraits and Caricatures of Emile Zola », Zota E., 7he Downfall, New York,
I E Collier & Son, coll. « The French Classical Romances », 1902, p- 615, [traduction de l'auteur].

29. UzanNE O., « Note on the Portraits of Alexandre Dumas the Elder », Dumas A. pere, The Black
Tulip, New York, P E. Collier & Son, coll. « The French Classical Romances », 1902, [traduction

de I'auteur] p. 351. Richard Garnett est I'auteur de I'introduction critique « The Novels of the
Elder Dumas », qui précéde le roman.
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Liconographie de Dumas pére est trés abondante?, surtout aprés }868
lorsque ses portraits et ses caricatures pullulaient littérale.ment: on en trouvait par
centaines dans les périodiques illustrés et dans les magazines. S.cs portraits étaient
vendus dans les papeteries et chez les vendeurs de photogra}phles. « A’ucun de ses
contemporains n'a été photographié, dessiné, gravé, déforrIle par la caricature dans
les journaux humoristiques autant que lui®'. » Uzann.c n lncll.lf pourtant dz}ns\sa
« Note » qu'une seule caricature: celle d’Etienne Carjat publiée fians le gzogen‘e
en 1860. Dans Le Livre Moderne on pouvait compter quatre caricatures””, mais
dans les « Descriptive Notes », on n’en a jamais plus de deux. Ai’nsi pour Daudcf
il n’y a qu'une caricature de Gill de 1879 et une autre d‘e Luqu\e fie 1884. Par.ml
« The Portraits of Théophile Gautier », on trouve une caricature 2 | ?quarelle qunjge
représente en costume turc 3 Saint Gratien chez la Princesse Math.nlde en 1\872 :
comme nous le voyons dans illustration 2, et celle qui montre le jeune pogte aux
longs cheveux, avec un large sombrero sur sa téte*. Une seule caricature pour
Erckmann et Chatrian, pour Dumas fils et Edmond About. Une seule aussi pour
Balzac. Celle qui le représente de profil avec sa canne et son chapeau: comme
nous le voyons dans l'illustration 3, dont Uzanne dit: « Ici nous avons rcell?ment
le vrai Balzac, le gros dandy comique, 'homme 4 la canne, tel que nous aimons
35

nous I'imaginer”. »

30. Pour ses « Descriptive Notes » Uzanne a réuni 18 portraits de Gautier, 16 de Dumas pere, 16 des
frere Goneourt, 15 de Hugo, 14 de Balzac, 13 de Dumas fils, 12 d’Edmond About, }2 de Zola,
12 de Daudet, 11 de George Sand, 7 de Stendhal, 6 de Mérimée, 6 de Sandeﬁau, 6d Erckmzfnn
et Chatrian, 6 de Maupassant, 6 de Ludovic Halévy, 5 de Feuillet, 5 de Loti, 4 de Cherbuliez,
3 de Flaubert. Le total est de 199 portraits.

. Ibid., p. 356-359, [traduction de I'auteur]. '

;ZIZ {i’jqupa::e caarican[ues de Dumas parues dans Le Livre Maderne', n°'12, 10 décembre 1820,
éraient: un portrait-charge de Benjamin, paru dans le Charivari en 1840, un portra:it-
charge de Cham, publié¢ dans le Charivari du 31 mars 1858, la charge parue dans la Lune du
2 décembre 1865 et celle de Carjat publiée dans le Diogéne en 1860.

33. UzannE O., « The Portraits of Théophile Gautier », GAuTIER T., Caprain Fracasse, ch»{ York,
P. E Collier & Son, coll. « The French Classical Romances », 1902, p. 449, [traduction de
I"auteur]. o ;

id., p. 446, [traduction de I'auteur].

;2 {JblziNSE O, «[Curious Unpublished or Unknown Portraits of Honoré de Balzac ” Barzac H. de,
The Tiwo Young Brides, New York, P. E. Collier & Son, coll. « The French Classical Romances »,
1902, p. 360, [traduction de 'auteur].
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Hlustration 2. Caricature de Théophile Gautier. Peinte 2 I'aquarelle par E. Giraud a Saint Gratien
chez la Princesse Mathilde, en 1872.

and the (allowing
ta David of An

lllustration 3. Caricature non signée de Balzac. Publiée en 1835 dans le Mercure de France.
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Parmi les illustrations des « Notes » on trouve de nombreuses reproductions
de photographies, pour lesquelles Uzanne n’éprouve que mépris, comme on peut
le lire en conclusion de ses notes sur les portraits de Prosper Mérimée::

Tout ce que la photographie nous transmet est en méme temps comique et mélan-
colique, démodé et détestable. La photographie, qui est I'impression fidéle d'une
image par la lumiére, ne produit jamais la méme impression de vie que produit le
croquis d’un artiste, une peinture a Uhuile ou une sculprure. Le procédé inventé par
Daguerre et ses successeurs, a offensé les hommes illustres de la seconde moiti¢ du
xix° siecle. [...] Mérimée, qui savait lui aussi faire des portraits et des caricatures,
[...] était parfaitement conscient qu'aucune exposition instantanée d'une pellicule
photographique ne pouvait saisir les traits caractéristiques d'un homme, ou la struc-
ture mentale de son intelligence, ou les particularités de son ame et les restituer par
le méme effet obtenu par le signe du crayon d’un artiste %6,

Uzanne revient sur ce sujet dans les « Notes » sur les portraits de Gautier, de
Dumas fils et d’Halévy. Il rappelle que ce dernier n'a laissé que des photographies,
mais celles-ci « manquent d’éloquence et d’expression. Lart seul sait faire revivie
les traits et donne au portrait le charme de I'expression qui 'ennoblit”” ». Dans
LArt et I'ldée, revue qu'il avait fondée et qui parait de janvier & décembre 1892, il
avait soutenu, sous le pseudonyme de Gérard d’Orgy, la méme these:

Ah! mes amis, I'art jamais ne sera la, I'idée non plus, rien ne vibre moins i notre
vue que ces instantanés odieux! Revenons vite aux jolis et spirituels croquis qu'enso-
leillent le gotit et la gaieté de la facture, laissons ces illustrations barbares aux gedles
et aux laboratoires anthropométriques. — Rien n'est beau que le faux! Le faux seul
est aimable 8!

11 avait, pourtant, atténué son jugement dans la deuxi¢me parution de LArt et
['ldée et, comme par hasard, cela 3 propos des Album Mariani, dont les gravures
avaient été faites d’apres des photographiesa I'aide des techniques héliographiques:
« tous les portraits A 'eau-forte, gravés par Lalauze pour cette série, sont traités

36. Uzanng O., « The Portraits of Prosper Mérimée », MERIMEE P., Colomba and Carmen, New
York, P E. Collier & Son, coll. « The French Classical Romances », 1902, p. 360, [traduction
de l'auteur].

37. Uzanng O., « The Portraits of Ludovic Halévy », HALEVY L., Abbé Constantin and A Marriage
for Love, New York, P E. Collier & Son, coll. « The French Classical Romances », 1902, p. 67,
[traduction de 'auteur].

38. D’ORGY G., « Les lendemains d’étrennes — Livres imagés — ouvrages d’amateurs et publications
illustrées », LAt et lldée. Revue contemporaine de dilettantisme littéraire et de la curiosité, n° 1, p. 48,
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avec une grande liberté d’exécution et d’une pointe amusante; la ressemblance est
généralement parfaite. La collection Mariani mérite donc rous les suffrages®” ».

On ne peut pas en dire autant des « Descriptive Notes by Octave Uzanne ».
Sadressant a un public étranger, ces pages illustrées avaient 'ambition de complé-
ter la connaissance de 'auteur du roman qu’elles accompagnaient, ainsi que celle
de son ceuvre. Si on peut apprécier I'idée qui en avait inspiré la réalisation, ces
compléments iconographiques laissent, pourtant, beaucoup a désirer: les textes
d’Uzanne, trés inégaux, sont souvent fautifs, les didascalies des portraits four-
nissent parfois des indications erronées, les reproductions manquent d’art et de
goit a l'exception de quelques portraits en photogravure des frontispices (ill. 4 et
ill. 5), la mise en pages, enfin, est peu soignée.

llustration 4. Frontispice de Zola E., The Downfall, New York, P. E Collier & Son,
coll. « The French Classical Romances », 1902.

39. UzannE O., « Les livres de luxe et les nouvelles littéraires », LAzt et ['Tdée. Revue contemporaine
de dilettantisme littéraire et de la curiosité, n° 2, p. 368-369.
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llustration 5. Frontispice de Daudet A., The Nabab, New York, P. F. Collier & Son,
coll. « The French Classical Romances », 1902.

Clest l'expérience des articles iconographiques du Livre Moderne.ctldcséA/{)::r:!
Mariani qui a poussé Uzanne a accepter cette C(.)llabor’atlon, mais le résu '
comme on I'a vu, en sera diminué par les limites imposées a une édition poipu
laire au moment crucial de la transformatio’n des techniques de rcl;)r?d:ct 0!:c
Ces portraits ont pourtant aidé a diffuser.é I’étranger un canon dcé a lite r::)l;é’
francaise du xix* siécle: « The French Classical Romances » seront m tam':rxk ‘
en « Crown Gems of France » publiés par « The St. Hubert Guild » jusqua Akron,

Ohio, USA!



