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Presentazione

11 presente scritto ¢ frutto di uno studio condotto tra il 1999 e il
2003 nell’ambito del Dottorato di Ricerca in “Storia e Civilta dei
Greci”, attivato in quegli anni presso I'Universita Statale di Milano
e coordinato dalla Professoressa Federica Cordano.

L’argomento illustrato nelle pagine che seguono costituisce in un
certo senso un ideale sviluppo di un personale interesse per la
storia della musica greca, che si ¢ andato definendo in prima
istanza con una tesi di laurea discussa a Milano nel 1999 dal titolo
“Rapporti tra politica e musica a Reggio e Locti in eta arcaica”.

La mia gratitudine di studiosa si rivolge innanzitutto al Professore
Carmine Ampolo, mio “tutore”, che, con le sue preziose
indicazioni, ha saputo rischiarare il mio percorso di studio; alla
Professoressa Federica Cordano, la cui generosita scientifica e
umana hanno contribuito in ampia misura alla mia crescita; al
Professore Luigi Lehnus per i suoi illuminati consigli. Vorrei
ringraziare inoltre il Professore Cristiano Grottanelli, il Professore
Delfino Ambaglio e il Professore Maurizio Giangiulio per avere
compartecipato agli esiti di questo lavoro.

La mia riconoscenza ¢ volta infine a quanti mi sono stati accanto
nella fatica e nella dedizione di questi anni: in primo luogo alla mia
famiglia e a mio marito Alessandro.



INTRODUZIONE

La musica diviene un veicolo, un vascello o una via,

che trasporta il mortale in un altro mondo.

Tutti i suoi movimenti divengono riflesst.

Quando il danzatore adorno di sonagli pendnli

st abbandona ai misteriosi poteri dei snoni ritmici,

sente che dal gioco che egli stesso ba creato é germogliato
qualcosa pint grande di lni. Egli si sviluppa e si intreccia col canto
finché vi si identifica e diviene un sonaglio nmano.

Allora la sna anima ascende nel regno degli spiriti

mentre il coro sta di guardia al suno corpo,

fino a quando l'anima vi fara ritorno.

M. Schneider, La musica primitiva in E. Wellesz (ed.),
Musica antica e orientale, Milano 1987> [London 1957], 7.

Questo libro raccoglie aspetti ‘dispersi’ della storia culturale e
musicale di Tebe. L’indagine si ¢ concentrata sulle notizie e sulle
tradizioni musicali relative alla citta e ha comportato pertanto la
ricognizione sia della sfera mitica che della realta storica. Questa
prospettiva ha richiesto I'impiego di strumenti molto vari, dallo
studio delle fonti letterarie e storiche fino all’epigrafia e
alliconografia. In questa sede, per la natura stessa del materiale
approfondito, si ¢ privilegiato il punto di vista storico-letterario:
prevalgono dunque le notizie desunte da scrittori su quelle di altra
natura.

Come accade per ogni aspetto culturale della civilta ellenica,
anche per la 1ovoikm i Greci sottolineavano P'apporto di novita
e di evoluzione dovuto a singoli individui. Cosi, anche il
fenomeno musicale era sentito come la manifestazione
dellingegno dei mp@TOL gvpetal che Pavevano coltivato e
trasformato, non sempre, secondo la concezione antica, verso il
meglio.

Le prospettive degli scrittori greci e latini in merito all’arte
musicale sono variegate e polimorfe, tuttavia possiamo rilevare
che l'arte dei suoni ha subito in alcune fasi e in determinati
ambienti del mondo greco, aspri attacchi, di natura
essenzialmente etica. Questo giudizio negativo la musica ha
condiviso con 'orchestica, arte affine e congiunta.

La causa di tale sospetto, se non ostilita, puo avere radici negli
aspetti di ‘trasversalita’ di cui la musica ¢ dotata rispetto a contesti
e gruppi sociali e culturali. Nel mondo antico le arti visive, la
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scultura, la pittura, architettura, cosi come le manifestazioni
poetiche, erano commissionate soprattutto dai ceti d’é/ize o dalla
polis intesa nella sua totalita, e fruiti anche dal popolo ‘minuto’,
ma passivamente. Tali forme d’arte servivano a comunicare un
punto di vista ‘alto’, aristocratico oppure ‘poleico’ e collettivo che
fosse. Faceva forse eccezione l'arte vascolare, espressione di un
otizzonte d’attesa pit ampio e capillare e che di fatto era una
dignitosa forma di artigianato artistico, la quale poteva
raggiungere talvolta vette di arte perfetta.

La musica, e con essa la danza, sono forme di trasmissione di
contenuti di portata grande e ramificata, attuabili a molti livelli.
Nel mondo greco la (OVOIKT assumeva funzioni pubbliche, in
associazione con quelle performances poetiche collettive di cui si ¢
scritto poc’anzi, ed era manifestazione della comunita intera o del
mondo aristocratico in numerose occasioni: processioni, feste
sacre, celebrazioni di agoni. Ma cid non esauriva tutte le sue
possibilita. Infatti, ¢ sufficiente utilizzare la propria voce per
creare o ricreare musica. Inoltre, la costruzione di strumenti atti a
produrre il suono ¢ tutto sommato piuttosto semplice: si pensi
agli idiofoni o a strumenti quali il flauto di canna, il corno
animale, I'arco sonoro. A cio si aggiunga 'aspetto istintivo e
biologico connesso alla pratica dei suoni, che presso i Greci era
arricchita e integrata dalla danza e dal canto: tutte attivita
neurologiche che coinvolgono, oltre al piano cognitivo e
intellettuale, I'universo emotivo, quello motorio e cinestetico,
quello sensoriale - sinestesico.

Laspetto dell’estemporaneita creativa nella pratica dei suoni reca
con sé un’importante conseguenza: la coesistenza di vari livelli di
produzione musicale, da quella che demarca i contesti fondanti la
socialita fino alla pratica spontanea e ludica, e solitaria. Questa
differenziazione di intenti ¢ modi di fare musica, come evidenzia



Ietnomusicologial, ¢ un tratto tipico di quasi tutte le civilta
umane. Tale diversificazione ¢ influenzata non solo dalle
prerogative culturali di una civilta (“I'immagine del mondo”; le
pratiche e 1 vissuti religiosi e cultuali, la sfera dell’economico, i
patrimoni di conoscenza e sapienza fondati anche sul rapporto
con lambiente naturale), ma anche, come si ¢ accennato in
precedenza, dal biolygico nelle sue molteplici componenti mototie,
emotive e sensotiali.

Lrattitudine a distinguere e codificare si manifesta anche nell’uso,
attestato per il mondo greco, di classificare le forme musicali
secondo categotie di tipo etnico/geografico. Nella musica di eta
arcaica, sistematizzata da Terpandros e Lasos, i nomoi e le
barmoniai si differenziavano in molti casi grazie ad etnonimi
diversi, mentre in altri casi traevano presumibilmente il proprio
nome dalle particolari circostanze per cui erano stati creati.

I L’etnomusicologia, scienza nata intorno agli anni ’50 dall’esperienza della
musicologia comparata — sorta a Berlino ad opera di studiosi, per la gran parte non
provenienti da studi musicali, che molto dovevano al pensiero positivista — si
occupa delle tradizioni musicali del mondo indagandone non soltanto gli aspetti
sonoti e formali, ma considerandoli anche in relazione alla civilta che li ha
prodotti. Essa si avvale pertanto delle conquiste compiute dalle scienze
antropologiche e sociali (cfr. A. P. MERRIAM, _Antrgpologia della musica, Palermo
2000 [Evanston 1964']). Tra gli altri apporti, tale disciplina ha permesso di
individuare categorie musicali che talora risultano applicabili a contesti culturali
anche molto lontani tra loro, nello spazio o nel tempo. Talora si ¢ fatto
riferimento a ‘universali’ musicali, benché la denominazione risulti assai
problematica: una definizione cosi marcatamente filosofica difficilmente puo
trovare riscontri sul piano empirico-sperimentale. Tuttavia, alcune categorie di
pensiero risultano condivise in moltissime culture, come, ad es. il rapporto
acustico-coloristico (la rappresentagione sinestesica) e spaziale delle altezze del suono
(chiaro/acuto/alto; scuro/grave/basso) o il privilegio dato alle concordanze di
ottava, quinta e quarta. Un altro esempio, poi, che interessa anche la storia della
musica greca, ¢ 'interpretazione che la prospettiva evoluzionistica e diffusionista
ha dato della scala pentatonica anemitonica (scala senza semitoni: diffusa in
numerosissime culture del mondo anche assai distanti tra loro), come una fase
del percorso che conduce alle scale eptatoniche, un esempio delle quali sarebbe
rappresentato dalla musica occidentale. Il musicologo tedesco C. Sachs, della
scuola di Berlino, ha contribuito in larga misura allo sviluppo della disciplina.
Egli ha classificato in modo organico ed efficace gli strumenti musicali del
mondo, dedicandosi e alla musica delle civilta antiche e orientali, e mostrando
tutta 'utilita di un serio confronto tra le culture musicali del passato e alcune
espressioni musicali di popolazioni tuttora esistenti.
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La musica ¢ fenomeno collettivo e universale; ma anche,
soprattutto nelle sue prime espressioni, fenomeno ‘collegiale’.
HEssa ¢ servita — e in molte civilta serve ancora - ad aggregare la
comunita, spesso per finalita pratico-magico-rituali2. Numerosi
sttumenti musicali di alta antichita avevano dimensioni molto
grandi, tali da richiedere 'apporto di piu individui per essere
suonati. Queste grandi dimensioni potevano dipendere da due
necessita. Da un lato, vi erano esigenze di udibilita negli spazi
aperti, esigenze che porteranno allo sviluppo, diversificato nelle
varie civilta, di soluzioni empiriche tali da permettere anche a
strumenti di dimensioni piu ridotte di risuonare in modo
soddisfacente. D’altro canto, la necessita di suonare alcuni
strumenti in coppia o in gruppo, mette ancor piu in risalto la
portata sociale della musica, soprattutto ai suoi albori. Allorché
larte dei suoni conserva una funzione di coesione rispetto ai
valoti di una societa, necessita di essere codificata e ritualizzata, si
piega ad una rigida etichetta. Nella stessa pratica musicale greca,
che pure conoscera altre declinazioni, era forte I'esigenza di far
collimare un genere musicale o uno strumento alle situazioni
concrete, alle ‘occasioni’. Cosi, anche Platone ¢ pronto a
dichiarare la propria adesione al pensiero damoniano, secondo cui
non si potevano cambiare i modi musicali senza mutare le leggi
fondamentali dello stato’. Una simile concezione fa esitare uno
spirito moderno e occidentale, e gia non si accordava piu al
sentire degli Elleni posteriori all’eta di Platone*; mentre trova echi
¢ affinita con certe forme di pensiero tipiche delle societa
tradizionali in cui ancora vigono usanze arcaiche: si pensi alla
tradizione Sufi arabo-islamica, alla pratica dei bardi africani e degli
strumentisti indiani®.

L’aspetto ritualistico e programmato della musica non lascia
molto spazio alla dimensione del puro divertimento e del
gradimento estetico che, quantomeno in una certa proporzione,

2 C. SACHS, Storia degli strumenti musicali, Milano 1998 [New York 1940], 5-60.
3PL.R 424 c.
4 Cft. ad es. PLU. Per. 4, 1-3.
5 Nella tradizione Sufi, per di piu, ancora attiva e vitale ¢ la pratica dei wagam,
scale musicali dotate di precise qualita emotive utilizzate a scopo terapeutico per
influire sullo stato complessivo dell’ascoltatore (cfr. O. GUVENC, Musiche
terapentiche sufi, Novara 1999, con disco).
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sono un prodotto specifico del pensiero occidentale, a partire
dall’eta moderna. La concezione del “bello” e del “brutto”
musicali nasce nelle culture tradizionali da premesse molto
diverse rispetto a quelle della semplice fruizione artistica e del
piacere, e pertanto anche il suo significato e la sua efficacia sono
valutati attraverso parametri culturali diversi, in parte anche
‘extramusicali’ — nel senso appunto che non si basano su
parametri ‘estetici’ di ‘interpretazione’, di complessita armonica
(gia di per sé espressione di un “orecchio” addestrato alla
tradizione musicale del moderno Occidente), di fraseggio e cosi
via. Questa concezione tradizionale vale, in parte, per 'esperienza
musicale greca, che pero conosce uno sviluppo, a cominciare
dall’epoca classica, anche di forme di fruizione piu libera e di
intrattenimento.

Ci rimangono opere greche di argomento musicale a cominciare
dal secolo IV, sebbene si abbia qualche sporadica notizia di scritti
musicali pit antichi : ad esempio si aveva conoscenza di un’opera
sulla musica scritta da Lasos di Ermione. Solamente dopo molti
secoli di pratica musicale, dunque, essi si sono dedicati a
interpretare quegli spunti mitici e quelle testimonianze storico-
musicali che si erano salvate dal passato. E presumibile che a quel
tempo la loro concezione della musica e il loro ‘orecchio’ fossero
cambiati molto®. Cosi accadde che gli scrittori di ‘cose’ musicali si

¢ Su questo aspetto si sofferma C. SACHS, La musica nel mondo antico, Milano 1992
[New York 19431], 203, quando sottolinea i mutamenti avvenuti nella pratica
musicale ai tempi di Plutarco rispetto all’eta arcaica e classica. Di questo
mutamento radicale sono poi testimoni gli stessi teorici antichi della musica, da
Aristosseno ad Aristide Quintiliano che, in merito all’antica tradizione, sono un
coacervo di confusioni, di contraddizioni interne, di notizie inconciliabili le une
rispetto alle altre. Sulla ‘relativita’ dell’orecchio umano, si rinvia alle opere di un
grande otorinolatingoiatra francese, A. Tomatis, il quale nei suoi studi
cinquantennali ha dimostrato la soggettivita dell’ascolto, carattetizzato dalla
rimozione di particolari bande di frequenza, rimozione verificabile agevolmente
mediante test acustici. Le sue lunghe e accurate ricerche hanno permesso di
riscontrare che tali scotomizzazioni agiscono sia a livello individuale che a livello
collettivo (di famiglie, gruppi, societa, nazioni), dipendendo in questo caso anche
da fattori acustico-ambientali e culturali. Si rinvia in particolare a: A. TOMATIS,
Lorecchio e la vita, Milano 1992 [Paris 1983]; ID. L'orecchio e la voce, Milano 1993
[Paris 1987); ID. L'ascolto nmano, Como 2001[Paris 1979]; piu in generale: ID.,
Dalla comunicazione intranterina al lingnaggio nmano, Pavia 20012 [Paris 19721]. Si
veda inoltre F.B. MACHE, Musigue, mythe, nature ou les dauphins d’Arion, Paris 1991.
e



trovassero a descrivere fenomeni arcaici, di cui tradizioni orali o
scritte portavano traccia, con le categorie del loro tempo.

A questo si devono le incomprensioni, non solo dal punto di vista
tecnico, del sistema sonoro arcaico. Sistema che nasceva in
contemporanea e in intreccio con il pensiero mitico e che di
questo si nutriva, nutrendolo. Gli usi musicali ellenici dal IV
secolo in poi, pur eredi di antiche tradizioni, si modellavano su
intenti e orientamenti diversi rispetto a quelli che avevano
caratterizzato leta arcaica. Simili differenziazioni possono
manifestatsi anche sincronicamente: membri di una stessa cultura
si distinguono per modi e fini dell’ascolto e della produzione
musicale, servendosi anche della musica come di un ‘marcatore’
della propria identita differenziata’.

Come si ¢ accennato, alcuni studi hanno messo in luce
I'importanza del’ambiente nella fruizione e nella produzione della
musica, per ragioni primariamente acustiche: ogni realta naturale
offre differenti modalita di propagazione del suono, a cui la
timbrica e I’assemblamento di strumenti e voci si adattano®.
Allambiente naturale si aggiungono poi aspetti culturali e
tradizionali, che vengono a formare lo ‘stile’ musicale di ogni
popolo. Tale maniera musicale non ¢ mero oggetto di studio
dell’etnomusicologia, ma interessa anche, per le sue varie
implicazioni, I'antropologia, la psicologia, le scienze sociali e
storiche.

L’antropologia della musica indaga gli aspetti (formali, espressivi,
tecnici, compositivi, vocali, verbali, acustici, sonori e cosi via ...)
che caratterizzano le espressioni musicali di una certa societa,
senza tralasciare le possibili interazioni, seppure ambigue e
problematiche, con ‘universali musicali’ che non hanno a che
vedere con ambiente societa e cultura, ma con una pura
dimensione biologica’.

7 Cft. J. BLACKING (Come ¢ musicale I'nomo?, Roma 1986 [Seattle-London 1973],
53-102 e figura 7) sulle rigide separazioni di stili strumenti e canti tra i diversi
gruppi sociali Venda.

8 Cfr. nota 6.

9 La questione ¢ ampiamente trattata in un contributo di J. BLACKING, La biologia
del fare musica, in 'T. MAGRINI (a cura di), Universi sonori, Torino 2002, 230-254. A
questo libro si rinvia anche in generale per una comprensione della disciplina
etnomusicologica e per una definizione delle ultime acquisizioni della stessa.
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Questa disciplina ha rivelato la necessita di relativizzare il portato
dell’esperienza musicale occidentale, illuminando la varieta delle
espressioni sonore dell’umanita. Anche nell’analisi delle fonti
greche, risulta vitale stimare la profonda diversita che caratterizza
il nostro ascolto, figlio dell’industrializzazione e della “rivoluzione
elettrica”, da quello delle civilta antiche'0.

Un punto nodale e problematico, che viene in questa sede solo
accennato, risiede nella definizione del valore di un’entita come
“musica greca”. E possibile individuare, fissare come un’entita
astratta un processo 7 fieri, cangiante e inafferrabile, in continua
evoluzione come i fenomeni musicali? Gli studi etnomusicologici
hanno messo in luce che nessuna tradizione musicale ¢
assolutamente pura; ma nasce sempre da un incontro con altre
esperienze e pratiche sonore, da contaminazioni e influenze piu o
meno consapevolill. Cio vale anche per la musica greca non solo
alle sue origini, ma anche nel suo ‘compiersi’ attraverso i secoli.

Infine, mi pare utile offrire qualche cenno in merito alla storia
della citta oggetto di questo studio, Tebe!2.

La polis della pianura tenarica, crocevia tra il nord e il sud
dell’Ellade, rappresenta per molti versi un’eccezione. Se ogni
esperienza poleica della Grecia ¢ da considerare a sé, entita unica
e irripetibile, il caso tebano presenta alcuni aspetti assolutamente
peculiari.

La citta sull’lsmeno, gia centro molto importante dell’eta
micenea, non resto un mero nome evocato dai poemi epici, come
accadde invece a molte altre citta famose dell’epoca, quali Micene
Tirinto o Pilo, confinate nei tempi successivi a posizioni
periferiche. Essa conobbe invece una continuita abitativa - e
culturale - pressoché ininterrotta, analogamente ad Argo. E

10 Cfr. R. MURRAY SCHAFER, 1/ paesaggio sonoro, Lucca 1985 [New York 1977],
part. 29-145. Si rinvia, in merito a questo tema anche alle considerazioni nel cap.
2. 3,38-9,n. 68.

1 L’impressione di ‘musica pura’ dipende sempre dal fatto che uno degli
clementi della ‘“fusione’ ¢ stato eclissato o rimosso dalla coscienza collettiva di
una societa.

12 Ancora fondamentale ¢ il saggio di P. CLOCHE, Thébes de Béotie, Namur 1952;
si rinvia inoltre alla sezione storica della voce della Pauly-Wissowa compilata da
F. SCHOBER, s.v. Thebai (1), B. Geschichte, in RE, V' A, 2 (1934), coll. 1452-
1492.
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proptio ad Argo e alla famosa spedizione proveniente da quella
citta si deve il momentaneo declino di cui ci sono testimoni i
poemi omerici'3.

Nel corso dell’epoca arcaica, le citta beotiche avevano trovato il
proprio centro di aggregazione intorno al santuario di Poseidon
ad Onchesto. Tra la fine del VII secolo e la meta del VI, Eleutere
si era sottratta ai tentativi di unificazione beotica e aveva stretto
legami con Atene e I’Attica, a quanto sembrava, per odio nei
confronti dei Tebani' Questo lascia supporre che la citta
sulllsmeno rivestisse gia a quel tempo un ruolo importante
all'interno della ‘Confederazione’>. Sempre nel VI secolo, Tebe
risulta essere la principale antagonista delle forze che fanno
pressione dall’esterno, come mostra la vittoriosa spedizione da
essa capeggiata contro 1 Tessali presso Ceresso, intorno alla meta
del VI secolote.

A partire dalla meta - fine del VI secolo, la po/is diviene
I'interlocutore privilegiato degli altri centri della regione, inclusi
quelli religiosi, come il santuario di Poseidon ad Onchesto e
quello di Apollon allo Ptoo!”. In questa cornice, alla fine del VI
secolo, avra luogo il rifiuto plateese di entrare nella Lega, che sara
la causa di un forte contrasto tra Tebe e Atene!s.

Negli anni subito successivi al 480, la citta subi il contraccolpo
dell’appoggio al Medo: la taccia di filomedismo la privo
dell’egemonia sulla Confederazione Beotica, passata a Tanagra!?.
Ancora il decennio di controllo ateniese sulla Beozia (457-447
circa) rappresenta un effetto, il piu cospicuo in verita, della

13 Cft. infra, cap. 1. 2.
14 PAUs. 1, 38, 8. Per le due diverse datazioni dell’episodio, cfr. SCHOBER, ar?. .,
1457-1458; D. Mustt — L. BEscHI (a cura di), Pausania. Guida della Grecia, I,
Milano 2000¢ [1982], 414.
15 Di un koinon beotico si puo parlare con sicurezza solamente dalla fine del
secolo VI, stando a quanto testimoniano le fonti (HDT. 6, 108, 5). Peraltro,
forme di aggregazione, in un primo tempo su basi etnico-religiose dovettero
risalire gia al VII secolo (cfr. G. MAFODDA, I/ koinon beotico in eta arcaica e classica,
in “SEIA”, 4,1999, 30-31). Sull’eta arcaica tebana, cfr. CLOCHE, op. ¢z, 16-46.
16 PLU. Cam. 19, 4; ID. Her. Mal. 866 f; PAUS. 9, 14, 2-3; cfr. SCHOBER, art. cit.,
coll. 1458-1459; CLOCHE, op. ¢it., 18. Per una diversa datazione, MAFODDA, gp.
ct., 43.
17 Cfr. MAFODDA, gp. cit., 30-31.
18 Sul tema si rinvia anche alle considerazioni al cap. 4. 3.
19 CLOCHE, 0p. c¢it., 38-48; MAFODDA, gp. cit., 51-52
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reazione greca contro il sostegno tebano al Re persiano, e rivela il
forte antagonismo che si era venuto a creare nell’area tra la citta
attica e quella sull’lsmeno. Solo a prezzo di notevoli sforzi, Tebe
si riconquistera un ruolo di primo piano in Beozia e in ambito
internazionale?. La taccia di filomedismo accompagnera
comunque la citta fino alla Guerra del Peloponneso e ancora
oltre.

In quello scorcio del secolo che condurra alla guerra tra Sparta e
Atene, Tebe si configura come una delle pedine dello scontro,
ma, almeno formalmente, ¢ I’attacco mosso da 300 Tebani alla
citta di Platea a fornire il pretesto per I'inizio delle ostilita?!.

Nel IV secolo la citta diviene, per un breve, fuggevole ma intenso
momento, il ‘terzo polo’, la ‘terza via’, rispetto alla prospettiva
offerta dalle due citta egemoni?’. Facendo proprio lanelito di
liberta che animava le citta greche oppresse dai presidi spartani,
Epaminonda diventa Ieroe della Grecia intera e sulla sua storia si
accumulano aneddoti e leggende paradigmatici?®>. Come vedremo,
non mancano, nella sua biografia, alcune relazioni con la musica.
Tutto cio avvenne prima dell’ingresso di Filippo nella storia delle
poleis greche e dell’aspra punizione comminata alla citta da parte di
Alessandro?*.

La distruzione di Tebe da parte di Alessandro non comporto
Pannullamento della vitalita culturale della citta, specialmente nel
campo musicale — auletico, che diede frutto ancora per qualche

20 Sul petiodo, cfr. SCHOBER, art. cit., coll. 1462-1463; CLOCHE, op. cit., 49-70;
MAFODDA, 0p. ¢it., 45-59; si veda anche znfra cap. 4. 3.

2I'THUC. 2, 2, 1-6, 4.

22 Sull’epoca intercorrente tra la fine della Guerra del Peloponneso e la battaglia
di Leuttra, si rinvia ora a J. BUCKLER, A survey of theban and athenian relations
between 403 and 371 b. C., in P. ANGELI BERNARDINI, (a cura di), Presenza e
Sfungione della citta di Tebe nella cultura greca (Urbino 7-9.vii.1997), Pisa-Roma 2000,
319-329.

23 La complessa figura di Epaminonda e il periodo della cosiddetta ‘egemonia
tebana’ sono stati oggetto di una proficua scia di studi che continua a tutt’oggi;
cft. M. FORTINA, Epaminonda, Totino 1958; ora anche J. BUCKLER, art. ¢it., patt.
327-329. Per una bibliografia anche recente si rinvia a A. GEORGIADOU — P.
FABRINI — L. GHILLL, Plutarco. Pelopida — Marcello, Milano 1998, 136-147.

2 ARR. An. 1,9, 9-10; D. S. 17, 14, 1-4; AESCHIN. 3, 156-157. Cfr. CLOCHE, gp.
ct., 197-200. La citta venne ricostruita intorno al 316 da Cassandro, cfr.
CLOCHE, gp. ¢it., 201-205.



secolo, e che anzi trovo un luogo privilegiato di espressione
proprio alla corte macedone?.

Quanto alla tradizione militare della citta, carattetizzata
soprattutto dall’apporto della cavalleria tebana (il ‘battaglione
sacro’), e piu tardi, della ‘falange obliqua’, essa valse ai Tebani
alcune importanti vittorie, in particolare al Delio?® e a Leuttra®’.
La strategia della A0EN @aAay, che Filippo doveva avere
conosciuto nel tempo in cui era stato inviato come ostaggio a
Tebe?8, sara anche la causa della piu grave sconfitta delle poleis
greche a Cheronea®. Questa ambigua e inconsapevole
partecipazione alla ‘formazione’ della potenza macedone
rappresenta un’altra peculiarita della storia tebana.

La wvarieta dell’argomento trattato in questo libro ha reso
necessario articolare I’analisi in tre sezioni.

La prima parte dello scritto mira a ricostruire, seppure senza
pretese di completezza, ‘qualita’ e portata della presenza della citta
di Tebe in alcune fonti letterarie ritenute particolarmente
significative. Tra queste, una posizione di rilievo ¢ stata
riconosciuta a Pausania, la cui importanza per 'ambito musicale
era gia stata rilevata da Curt Sachs™.

In seconda istanza, si ¢ privilegiato lo studio della sfera mitico-
musicale della po/is. L’analisi ha interessato due miti: quelli di
Amphion e di Linos, i quali non sono mai stati oggetto di studi
specifici che ne mettessero in luce elementi connessi con la storia
e la cultura di Tebe. Quanto al 000G musicale delle nozze di
Kadmos e Harmonia, si rinvia ad un libro prezioso quanto
esaustivo sul tema3!,

Infine, ¢ stata indagata la realta della musica a Tebe, attraverso
Penucleazione delle personalita pit significative ricordate dalle
fonti. Sul piano cronologico, si ¢ privilegiato il periodo dall’epoca
arcaica fino al IV-III secolo, dal momento che in esso sono

25 Cfr. infra, cap. 5.

26 'THUC. 4, 93-96; PAUS. 9, 6, 3; D. S. 12, 69-70.

27 XEN. Hell. 6, 4, 10-15; PAUS. 9, 13, 6-12.

28 PLu. Pel. 27;D.S. 15, 67.

29 PrU. Alex. 9.

30 C. SACHS, La musica, cit., 196.

3t M. RoccHl, Kadmos e Harmonia, nn matrimonio problematico, Roma 1989.
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rappresentate le fasi piu importanti della tradizione musicale
cittadina: la sua nascita, il suo sviluppo e le sue trasformazioni,
I'inizio del declino.

Avvertenze

Ho adottato la forma greca traslitterata per 1 nomi mitici di dei ed
eroi nonché per i nomi dei musici. In virtu della comodita nella
fruizione del testo, e della consuetudine, ho poi prescelto la resa
italiana per 1 nomi dei personaggi storici e per le menzioni di
scrittori e fonti. Fanno eccezione, per ragioni eufoniche, alcuni
nomi di poeti o scrittori: Pamphos, Paxamos, Amphion di Tespie.
I nomi di strumenti, modi musicali e opere, sono stati scritti, in
ossequio al principio della varieta che permette di alleggerire il
ritmo della scrittura, ora in greco, ora in italiano, ora in forma
traslitterata e in corsivo.

I nomi delle citta greche sono stati quasi sempre resi in italiano,
eccettuati pochi casi di borghi di scarsissima notorieta.

Nella sezione relativa a storici e scrittori, si € adottata la
trascrizione del nome, latina per gli scrittori in lingua latina e
greca per quelli in lingua greca; mentre nella parte relativa alle
edizioni delle fonti antiche utilizzate, si ¢ adoperata, secondo
consuetudine, la forma latina del nome dell’autore.

Nella sezione consacrata agli indici e agli elenchi, ho ritenuto utile
inserire una parte contenente alcuni ragguagli in merito ad autori
antichi meno noti e frequentati che sono citati nel libro, per
agevolare una comprensione prospettica delle testimonianze.



Parte Prima
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1. TESTIMONIANZE DELL’IMMAGINE
MUSICALE DI TEBE NELLA LETTERATURA
GRECA ARCAICA

1.1 Premessa al capitolo
Intento di questa presentazione ¢ offrire degli spunti di riflessione
sullimmagine di Tebe come citta di musica in alcuni autori. Non
si pretende qui di fornire un quadro completo delle testimonianze
antiche; ma si vuole procedere attraverso alcuni esempi ritenuti
particolarmente significativi, privilegiando I’epoca arcaica, in cui si
venne raccogliendo e formando la ricca tradizione mitica tebana.
Nelle opere composte in questo lasso di tempo, incontriamo
spesso il nome di Tebe. Questa citta ¢ lo scenario in cui si
collocano eventi compiutisi ancor prima della guerra di Troia,
miti diffusi in tutto il mondo greco. A Tebe si situano eventi che
ne sottolineano la stretta relazione con il mondo divino, come
nella leggenda delle nozze di Kadmos ¢ Harmonia, della semina
degli Sparti, della fondazione di Amphion, della nascita di
Dionysos; ma ancor pit numerose leggende enfatizzano il
momento in cui la divinita si manifesta per punire, laddove
precetti divini o ‘tabu’ sono stati infranti, come nel caso di
Oidipous e dei suoi figli Eteokles e Polyneikes, di Pentheus, di
Semele, o di ‘stranieri’ in terra tebana, quali Kapaneus e i Sette.
I riferimenti alla citta di Tebe rappresentano in questa sede uno
spunto per approfondire la questione delle tradizioni poetiche e
musicali della citta. Nel mondo greco, infatti, lo sviluppo di una
tradizione musicale non era slegato dalla pratica poetica e la
memoria di miti e saghe era affidata alla musica.
Pertanto, ripercorrendo in breve le citazioni relative a Tebe nei
poemi omerici e in Esiodo, tenteremo di cogliere se da esse sia
possibile desumere I’esistenza di una tradizione interna alla citta,
tradizione non solo poetica ma anche musicale. Come ha
sostenuto Guillon, la Beozia fu “la terre d’élection de la musique
et spécialement de la flate”!.

1 P. GUILLON, La Beéotie antique, Paris 1948, 49; cfr. AP 16, 28; P. CLOCHE, Thébes
de Béotie, Namur 1952, 65.
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1.2 Presenza di Tebe nei poemi omerici

In numerosi passi dei poemi omerici ricorre il nome della citta dei
Kadmeioi, Tebe?. Non mancano inoltre rimandi piu specifici a
leggende tebane, di cui I'esempio piu significativo rimane il
Catalogo delle donne nel libro 11 dell’Odissea.

Questi frequenti riferimenti nella quasi totalita non celebrano la
Tebe “coeva” alle guerre troiane (o all’epoca di stesura dei
poemi), bensi il suo passato glorioso*. Secondo la tradizione che a
noi appare gia consolidata in Omero, infatti, la guerra di Troia
avrebbe avuto luogo dopo il fallito assalto a Tebe da parte dei
Sette e dopo la rivalsa degli Epigonoi®, conclusasi con la
distruzione della citta e la fuga dei Kadmeioi®. Che in seguito a
tali eventi la polis versasse in un particolare stato di prostrazione
viene evocato nel Catalogo delle navi, ove compare, verso la fine
dell’elenco dedicato ai centri beotici, lunico riferimento
all’attualita della citta di Kadmos attraverso la menzione di
Hypothebai, EGKTIUEVOV TTOALEOPOVI. Tale epiteto riflette una

2 Riferimenti ai Kadmeioi o a Tebe: HOM. I/ 4, 385. 388. 391. 5, 804. 807. 10,
288. 23, 680; Od. 11, 276. Ricordo di Kadmos come padre di Ino: Od. 5, 333.
Sulla priorita cronologica di Kadmos sui Kadmeioi: PAUS. 9, 5, 2; D. S. 5, 48-49;
APOLLOD. 3, 4, 2; rovesciano il rapporto tra i due termini A. SCHACHTER,
Kadmos and the implication of the tradition for Boiotian bistory, in  La Béotie antique,
(Lyon-Saint Etienne 16-20.v.1983), Paris 1985, 145-152; S. LEVIN, Kadueiovog
(I 4, 385. 5, 804. 23, 680) and KeSuwvoiovg (Gen 15:19): the mzz‘zwm/@ /ﬂmmg
from the promised land and the settlement of Thebes, in *Emetnplc tiig "Etoupeiog
Boiwtik@v MeAetdv, 1,1, 1988, 165.

3 Howm. Od. 11, 260-280; cfr. I/. 14, 323-25.

4 Cfr. P. VANNICELLL, La fuga da Tebe dei Cadmei dopo la spedizione degli Epigoni, in
M. SORDI (a cura di), Coercigione e mobilita nmana nel mondo antico, Milano 1995, 17-
18.

5 Howm. IZ 4, 376-400; 5, 803-808; 6, 222-223; 10, 285-290. Delle vicende dei
Sette vengono messe in primo piano le gesta di Tydeus (con un’ulteriore
aggiunta in 4, 391 sgg: i Kadmeioi, kévtopeg Immwv tendono un agguato a
Tydeus mentre si allontana da Tebe); in I/ 14, 114 si ricorda la tomba di Tydeus
presso Tebe; in Od. 15, 247, si rievoca la morte di Amphiaraos a Tebe. Per i
fautori della storicita delle guerre tebane, si rinvia a A. SCHACHTER, The Theban
Wars, in “Phoenix”, 21,1967, 1, n. 1; S. SYMEONOGLOU, The topography of Thebes
from the Bronge Age to modern times, Princeton 1985, 64-67.

6 Sul tema si veda VANNICELLI, ar#. cit., 17-26.

THOM. I/. 2, 484-769; cft. Schol. Hom. I1. 2, 505 Bekker; STRABO 9, 2, 3; EUST. ad
Hom. I, 2, 504-506; cfr. ST. ByZ. s. v."Ymo0#Bot; PAUSs. 8, 33, 2. Varie sono le
spiegazioni date alla locuzione gia anticamente. L’espressione ¢ stata interpretata
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situazione storica che, sulla base dei dati archeologici, pare
protrarsi dal Tardo Elladico fino all’epoca submicenea e
protogeometrica®.

Dopo la caduta dei Regni Micenei, alla fine dell’Elladico Recente,
proprio durante la fase di decadenza della citta, avtebbe avuto
luogo lo stanziamento beotico®. Gia per gli antichi era difficile
conciliare tutti i dati della tradizione: essa infatti prevedeva che
Tebe partecipasse in forma subordinata alla guerra di Troia nel

da diversi studiosi nel senso che la cittadella (L. LEGRAS, Les lgendes thébaines dans
l'épopée et la tragédie grecques, Paris 1905, 5; M. SORDL, Mitologia e propaganda nella
Beogia antica, in “AR”, 11, 1966, 16; C. BRILLANTE, L¢ leggende tebane e 'archeologia,
in “SMEA”, 21, 1980, 337; R. A. SANTIAGO ALVAREZ, Algunas observaciones sobre
el mito de Edipo antes de los tragicos, in “Habis”, 16, 1985, 48) o almeno una sua
patte (SYMEONOGLOU, gp. ¢it., 89-91, cfr. n. 6) sarebbe stata abbandonata e in
rovina durante la fase di contrazione successiva all’assalto degli Epigonoi. Per J.
PINSENT, Boeotian e¢pic, in ]. M. FOSSEY - H. GIROUX (réds.), Actes du Troisieme
Congres International sur la Béotie Antique, (Montréal-Quebec, 31.x-4.xi.1979),
Amsterdam 1985, 122, 'omissione di Tebe dal Catalogo risponde ad una esigenza
di tipo mitologico e non a verosimiglianza stotica. R. J. BUCK, A history of Boeotia,
Edmonton 1979, 50-52, ricapitola i diversi “filoni” della tradizione in merito alla
situazione di Tebe durante la guerra di Troia. Cfr. ora E. CINGANO, Tradizioni su
Tebe nell'epica ¢ nella lirica greca arcaica, in P. ANGELI BERNARDINI (a cura di),
Presenza e funzione della citta di Tebe nella cultura greca (Urbino 7-9.vii.1997), Pisa-
Roma 2000, 128-132, part. nn. 8 e14.

8 Per SYMEONOGLOU (gp. cit., 60), le gesta dei Sette e degli Epigonoi
corrispondono, sul piano archeologico, alla fine del Tardo Elladico III B 1,
epoca in cui hanno luogo la distruzione del secondo palazzo di Tebe e una
drastica riduzione dell’abitato (cfr. SCHACHTER, Theban Wars, cit., 8-10). Le
dislocazioni tombali di epoca protogeometrica, che per il Symeonoglou (#id.,
84-91) ricalcano una situazione gia di epoca submicenea, proverebbero una
concentrazione dell’abitato nella zona nord della Kadmeia (la parte piu bassa
della collina, in accordo cosi con il nome Hypothebai). 1 aggettivo di “ben
costruita”, in tal caso, piu che un generico riferimento, condiviso nello stesso
passo con Medeon, indicherebbe la ricostruzione intorno a quest’area di un
muro difensivo assai pit piccolo di quello etetto anticamente pet la “Tebe dalle
sette porte”.

Non tutti gli studiosi ritengono che vi sia un sostanziale accordo tra i dati
letterari e le evidenze archeologiche: R. HOPE SIMPSON - J. F. LAZENBY, The
Catalogne of the Ships in Homer’s lliad, Oxford 1970, 34; V. R. DESBOROUGH, The
Last Mycenaeans and their successors, Oxford 1964, 120-122; W. BURKERT, Seven
against Thebes: an oral tradition between Babilonian magic and Greek literatnre, in C.
BRILLANTE - M. CANTILENA - C. O. PAVESE (a cura di), I poemi epici rapsodici non
omerici e la tradigione orale, Padova (Venezia 28-30.ix.1977) 1981, 39 (cfr. la
discussione, 50- 51).

9'THUC. 1,12, 3.



contingente beotico e tuttavia, sempre secondo la tradizione, i
Beoti I'avrebbero occupata solamente sessanta anni dopo la
distruzione di Troia!?. Pertanto gia dalle fonti antiche non risulta
chiaro se ad abitare Hypothebai fossero i superstiti della citta
distrutta dagli Epigonoi o i componenti delle tribu beotiche che
di quella distruzione avevano approfittato, oppure Kadmeioi
superstiti e Beoti insieme. E possibile dare un credito storico alle
‘sovrapposizioni etniche’, sebbene non si possa formulare una
precisa ricostruzione. Se ne puo comunque dedurre che,
nonostante le trasformazioni, nella citta non ando persa la
memoria delle leggende piu antiche, fatta forse eccezione per
qualche tentativo di ‘riaggiustamento mitico™!. In questa lunga
fase di minorita, ¢ assai probabile che proprio le imponenti rovine
micenee sulla Kadmeia, unite a una florida tradizione orale,
abbiano reso possibile agli abitanti della piccola citta di tener vive
antiche leggende. Come vedremo, conferma tale persistenza di
culti legata a rovine micenee lo stesso Pausanial2. Non si puo
escludere anche una rifunzionalizzazione cultuale degli antichi
resti architettonici'3.

11 trattamento e la posizione di Tebe nei Cataloghi omerici appare
differenziata nei due poemi: mentre nell’l/iade 1a citta ¢ annoverata
tra le altre citta beotiche!4, nell’Odissea 'elenco delle sue famose
leggende la pone in una posizione di primo piano. 11 Catalogo delle

10 THUC. foc. cit., che tenta di conciliare le discrepanze della tradizione, data
Parrivo ‘ufficiale’ dei Beoti 60 anni dopo la guerra di Troia (su questa fonte, cft.
D. MARCOZzZI - F. SINATRA - P. VANNICELLL, Tra epica e storiografia: il “Catalogo
delle navi”, in “SMEA”, 33, 1995, 171-174). SYMEONOGLOU, op. cit., 78-83,
seguendo lo storico ateniese, colloca I'arrivo dei Beoti nel Tardo Elladico 111 B
2- C. Per F. VIAN, Les origines de Theébes. Cadmos et les Spartes, Paris 1963, 229-230,
dopo la distruzione di Tebe da parte degli Epigonoi, i Beoti avrebbero occupato
la citta, ormai prostrata, e di qui inviato i propri capi a Troia.

11 Cosi, ad esempio,VIAN, op. cit., 230, intetpreta Iintroduzione a Tebe della
leggenda di Ogygos come un tentativo da parte dei Beoti di soppiantare la
leggenda di Kadmos. Che Tebe fosse ancora abitata in LH III C rilevano HOPE
SIMPSON-LAZENBY, 0p. ¢it., 34.

12PAUS. 9, 11, 1- 3. 16. 18; cft. 8, 33, 2 sull’antica potenza di Tebe.

13 SYMEONOGLOU, gp. ¢it., 64 sg.; 91. Per LEGRAS, 0p. cit., 5, n. 1 gli stessi autori
del Catalogo delle navi dovettero vedere le rovine sulla Kadmeia. Sulla continuita,
ad esempio, della leggenda di Kadmos, cfr. VIAN, gp. ¢z, 231.

14 Va tuttavia sottolineato che il riferimento a Hypothebai occupa un intero verso,
cfr. CINGANO, art. ¢it., 130-131.

5



navi tratta infatti dell’epoca successiva alla fase di potenza della
citta, laddove il viaggio agli Inferi di Odysseus mette 'eroe in
contatto con i protagonisti di quel passato luminoso. Si possono
formulare alcune rapide considerazioni in merito a quel che
emerge dai Cataloghi.

La posizione riservata alla Beozia nel Catalogo delle navi e nell’altro
piu breve catalogo iliadico del libro decimoterzo (vv. 685-700),
non sembra dovuta solamente a fattori di comodita mnemonica
(esposizione che procede dal luogo di partenza della spedizione,
Aulis)'5.

11 ‘nucleo’ tebano - beotico del Catalogo delle navi si puo intendere
come una parte organica, in sé conchiusa. Sull’epoca di
composizione del passo, 1 pareri dei moderni sono discordi: a un
gruppo che lo ritiene composto nel corso dell’'VIII secolo, si
oppongono 1 fautori di un abbassamento al VII secolo's. Al di la
della maggiore o minore antichita del testo, importa qui rilevare la
possibilita che esso discenda da forme catalogiche tradizionali,
forse anche diffuse a livello locale beotico!”.

Nel Catalogo delle donne sono annoverate alcune protagoniste
femminili delle saghe tebane: Antiope, madre di Amphion e
Zethos, cui si attribuiscono la fondazione di Tebe e la sua
fortificazione; Alkmene, madre di Herakles; Megare, sposa
dell’eroe; Epikaste, sposa e madre di Oidipous. Recentemente, il
Symeonoglou ha messo in evidenza la possibilita che I'elenco sia
disposto in ordine cronologico e ha di conseguenza istituito un

15 Cfr. PINSENT, art, cit., passim, sullo status quaestionis.

16 Cfr. LEGRAS, p. ¢it., 5, n. 1; P. MAZON, lliade, Paris 1937, 49, n. 1; A. R.
BURN, The world of Hesiod, New York 1966 [New York 19371], 226; SORDI,
Mitologia, cit., 15; HOPE SIMPSON - LAZENBY, gp. cit., 34 (LH III C); PINSENT, ar?.
¢it., 124; J. K. ANDERSON, The Geometric Catalogue of Ships, in J. B CARTER - S. P.
MORRIS (eds.), The Ages of Homer. A tribute to Emily Townsend Vermente, Austin
1995, 181-192; L. SBARDELLA, Tracce di un epos di Eracle nei poemi omerici, in
“SMEA”, 33, 1995, 153, n. 34; CINGANO, art. ¢it., 130-131.

17 Cfr. SYMEONOGLOU, p. ¢it., 76; P. MAZON, Introduction a I'lliade, Paris 1959,
153-1506; diverse le posizioni di LEGRAS, gp. cit., 68, PINSENT, art. cit., 119-125;
CINGANO, art. cit., 147-148.
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rapporto temporale tra le figure maschili cui le eroine sono
associate!s.

Quanto all’origine del testo, il Wilamowitz aveva interpretato il
Catalogo delle donne come una sorta di sunteggiato “Adelslexikon”,
che avrebbe costituito al tempo della sua stesura una
consuetudine ormai acquisita delle classi elevate per serbare
memoria delle proprie origini e degli antenati. Lo studioso
riteneva che esso derivasse da Esiodo, e che si potessero stabilire
dipendenze anche dalle Ciprie!®.

E possibile che le parti catalogiche dei poemi dipendano, in modo
pit o meno diretto, da modelli catalogici, di cui noi siamo a
conoscenza attraverso la poesia esiodea?. Nondimeno, se pure
possiamo rilevare una dipendenza diretta dal modello esiodeo per
Ielenco delle eroine presente nell’Odissea, non ¢ cosi per la lista
del contingente beotico, che potrebbe serbare una sua specificita
rispetto alle caratteristiche dei cataloghi esiodei, i quali
sviluppavano altri orientamenti e modelli, sul piano teogonico e
genealogico-mitico?!.

Questo tema introduce le delicate questioni, da un lato, della —
relativa - autonomia della poetica esiodea dal modello epico,
dall’altro, di eventuali influenze beotiche sull’opera dell’Ascreo. Se
¢ indubbio che la presenza della scrittura, anche nella ricezione
esiodea dei poemi omerici, indebolisca le posizioni oraliste che
credono in un autonomo e quasi contrapposto sviluppo di uno
stile beotico continentale rispetto all’epica ionica, non si deve a
mio patrere dimenticare che l'eta e il mondo di Esiodo furono
essenzialmente aurali e che certo esperienze poetiche e musicali di
tipo squisitamente orale dovettero coesistere con la pratica di
composizione scritta del poeta e che innegabilmente dovettero

18 SYMEONOGLOU, gp. ¢it., 75. Per una disposizione cronologica delle dinastie
mitiche tebane e sui conflitti Tebe/Argolide, bid., 78 ¢ 80-82. Sul Catalogo delle
Donne, ctr. anche VIAN, op. ¢z, 70 e segg.

19 U. VON WILAMOWITZ-MOLLENDORFF, Homerische Untersuchungen, Betlin 1884,
149.

20 PINSENT, art. ¢it., 125, pur interpretando le parti catalogiche dei poemi come
patterns di una scuola ridimensionava I'apporto specificamente beotico dei
Cataloghi in generale, rivalutando Iinflusso esiodeo.

21 MAZON, Introduction, cit., 153.
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contribuire alla formazione della sua originalita poetica?’. Non
attribuire alcuna specificita al mondo beotico — tebano sul piano
dell'invenzione mitica e dell’affabulazione poetico - musicale, non
permette di spiegare appieno la peculiare ricchezza dei miti e delle
saghe legati a questa citta. Tali tradizioni, sebbene non si possano
sempre ricondurre allingegno beotico, dovettero almeno
parzialmente scaturire da questo ambiente?.

Per concludere, nei Cataloghi omerici, oltre a essere esplicito il
riferimento all’opera parzialmente perduta di Esiodo, appare in
controluce la grande tradizione mitica tebana. Essa dovette
tramandarsi per via orale nei secoli piu oscuri di contrazione
politica e demografica, anche ad opera di aedi itineranti, cantori
dei miti della citta?4) e fu favorita dalla continuita abitativa che
interesso, seppure con alterne vicende, I’area di Tebe.

A parere di Sbardella, valendo per la poesia epica il ‘principio di
non interferenza narrativa’, si pud dedurre che la saga tebana,

22 D. PAGE, The Omeric Odissey, Oxford 1955, 36; S. LEVIN, Communing with
Teiresias, in  J. M. FOssEY, — H. GIROUX, (réds.), Actes du troisime Congrés
International sur la Béotie Antigne (Montréal-Quebec 1979), Amsterdam 1985, 90.
Sulla questione dell’esistenza di una poesia continentale alla base dell’opera
esiodea, si tinvia a G. ARRIGHETTI, Poeti, eruditi e biografi, Pisa 1987, part. 37-40, il
quale ne nega risolutamente P'esistenza. Cfr. anche CINGANO, art. cit., 148 e n. 73
e SCHACHTER Kadmos, cit., 147, secondo il quale molti termini, riferimenti e
motivi dell’Ascreo “may tell us more about the life of a Greek in Asia Minor
than of one in Central Greece”.

2 Cfr. VIAN, gp. cit., 185.

2 Di pratiche musicali in Beozia e a Tebe rimangono sporadiche tracce per
I'epoca arcaica: in un vaso beotico dell’VIII secolo ¢ raffigurato un suonatore di
cetra (F. CANCIANL, Bootische Vasen aus dem 8. und 7. Jabrhundert, in “JDAI”, 80,
1965, 33). Inoltre, un tipo molto diffuso di terrecotte beotiche rappresenta un
suonatore di cetra (GUILLON, Béosze, cit., 53 e pl. 22). Gia nelle tavolette tebane
(serie Av 106, 7 di V. L. ARAVANTINOS - L. GODART - A. SACCONI, Thebes.
Fouilles de la Cadmée, 1, Pisa-Roma 2001) risalenti ad eta micenea si fa menzione
di suonatori di lira (RU-RA-TA-E, duale, corrispondente al sostantivo
Avpaotric). Si ricordi inoltre, il frammentario affresco ritrovato a Tebe (Museo
di Tebe, sala B, teca 23; cfr. K. DIMAIKOPOULOU - D. KONSOLA, Musée
archéologigne de Thébes, Athina 1981, 50-51), in cui sono raffigurate delle donne in
processione: probabilmente non mancava un accompagnamento musicale. A
questo proposito, giova ricordare che non manca chi ha pensato a un ‘tiaso’
femminile tebano (N. DEMAND, Thebes in the fifth century. Herakles resurgent,
London-Boston-Melbourne-Henley 1982, 98-99 e n. 56). Per la musica nel
mondo minoico e miceneo si rinvia a J. G. YOUNGER, Music in the Aegean Bronge
Age, Jonsered 1988.
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come quella degli Argonautai, erano state oggetto di epiche
anteriori a quella omerica. Traccia di cio rimarrebbe nella
modalita con cui nei poemi si fa riferimento a tali leggende, che
non vengono narrate per esteso ma date per sottintese, come se
dovessero essere gia state note agli ascoltatori. Non cosi per
alcuni miti relativi ad Herakles, che per Sbardella erano trattati nel
folklore popolare e che probabilmente derivavano da una saga di
origine micenea?.

Di questa diffusione capillare di temi e motivi legati a Tebe
sembrano offrire conferma anche le presenze di Teiresias ed
Herakles nel libro 11 dell’Odissea®®. Questa seconda figura
possiede peraltro tratti piu ambigui: non ¢ eroe solo tebano, ha
legami anche con I'area argiva e piu in generale peloponnesiaca, e
le sue imprese lo vedono in azione in tutto il mondo greco. Ma
alcune leggende, implicate con la sua nascita e la sua fanciullezza
o con la sua morte, hanno a che fare piu direttamente con Tebe,
cosi come le imprese contro i Minyai?.

Quanto ai numerosi riferimenti omerici alle imprese di Tydeus
durante la spedizione dei Sette, se ne puo inferire un’origine
argiva. Nell'ottica dei poemi, infatti, risalta la virtt di Tydeus in
contrapposizione al comportamento dei Kadmeioi, connotato
negativamente?,

In conclusione, i cenni o i richiami ai fatti di Tebe nei poemi
omerici sono appunto cenni e richiami, ossia sottintendono
Pesistenza di una saga che di quei temi faceva il suo oggetto
privilegiato. Questi riferimenti creano una sorta di ‘epica
nell’epica’, una serie di saghe e racconti entro ’epopea che 1'I/ade

25 SBARDELLA, art. cit., 149-160, per il quale I'esistenza di una tradizione “epica
orale, pitt antica di quella omerica, riguardante la saga tebana” sarebbe provata
non solo da tali allusioni nell’'opera omerica, ma anche dal successo piu tardi
acclarato dai poemi postomerici del Ciclo tebano. Diversamente SCHACHTER,
Theban Wars, cit., 4-7; G. L. HUXLEY, Greek epic Poetry from Eumelos to Paniassis,
London 1969, 99-112.

26 Cfr. PAGE, op. «t., 27-29, sulla piu tarda unione di questa parte,
originariamente separata, al libro odissaico; G. GERMAIN, Essai sur les origines de
certains themes odysséens et sur la genése de I'Odyssée, Paris 1954, 333-330.

27 SCHACHTER, Theban Wars, cit., 5-6. Sull’origine tebana della leggenda di
Herakles ed Erginos: BUCK, op. ¢z, 59-60.

28 LEGRAS, op. at., 42-47, vi vedeva riflessa la tradizione della Tebaide,
caratterizzata da una tendenza marcatamente antitebana.
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racconta, e che costituisce, potremmo dire, 'orizzonte mitico, I’
‘epos condiviso’ dai guerrieri achei. Inoltre, sebbene lottica sia
prevalentemente quella dei vincitori di Tebe, che devono
giustificare la propria azione distruttrice nei confronti della citta
di Kadmos?, alcuni elementi della saga tebana, per come
emergono dai poemi, paiono rivelare una tradizione diversa. Si
tratta dei “segni nefasti” degli dei nei confronti della Spedizione
dei Sette e dell’etimologia del nome del figlio esule di Oidipous,
Polyneikes, l'vomo “dalle molteplici contese”. Se questi
clementi “divergenti” si possono collegare all’originaria versione
tebana del mito, possiamo concludere che nei poemi si sono
conservati alcuni frammenti della tradizione mitica della citta
sull’'Ismeno.

11 riferimento alle sette porte o alla bella costruzione delle mura di
Tebe, sono una costante dei poemi omerici, ma anche di tanta
poesia successiva, Pindaro incluso!. La citta era stata fortificata in
modo molto imponente nel corso dell’eta del bronzo e ci6 aveva
contribuito ad aumentarne il prestigio e¢ linfluenza in area
beotica.

Nei poemi non vi sono riferimenti diretti alla tradizione musicale
di Tebe, né si ricordano nomi di cantori, né si conservano notizie
sulla musica a Tebe. E tuttavia, dalla lettura e dall’analisi di
Omero, prende vigore il convincimento, per quanto in via

29 In questa ottica si spiegano il trattamento della spedizione dei Sette come una
guerra giusta e I'azione di Polyneikes come un legittimo tentativo di recuperare
una regalita usurpata. Con questa visione concordano inoltre gli epiteti gloriosi
tributati a Polyneikes e 'immagine positiva dei Sette. Ancora, il racconto dei
Kadmeioi che tendono un inganno a Tydeus riflette, come si ¢ visto e come ¢
stato spesso sottolineato, una tradizione filo-argiva della Guerra dei Sette (per i
passi omerici, v. su#pra, n. 5.)

30 Cfr. LEGRAS, gp. cit., 45; SANTIAGO ALVAREZ, art. cit., 45-46. Di diverso avviso,
CINGANO, art. cit., 147. Sul ruolo giocato da Meon e Polyphontes, e sulla
appartenenza di costoro al genos degli Sparti, si rinvia alle considerazioni del
VIAN, p. cit. 185-6.

31 Cfr. HoM. I/ 4, 406; Od. 11, 263; HEs. Op. 162; ID. [Sc] 49; P1. P. 3, 90; 8, 39;
9, 80; 11, 11; N. 4,19; 9, 18; L 1, 67; 8, 15; fr. 169, 47; 94 b S. La ‘ben
coronata’> HoM. I/ 19, 99; HEs. [S«] 80. Sulle sette porte di Tebe e sull’annosa
questione della loro storicita: U. von WILAMOWITZ-MOLLENDORF, Die Sieben
Thore Thebens, in “Hermes”, 26, 1891, 191-242 (che offre una panoramica anche
sulle posizioni dei suoi predecessori); A. KERAMOPULLOS, ONBoikd ,in “AD”
3, 1917, 464-484; SYMEONOGLOU, 0p. ¢it., 32 -38; 178-179.
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trasversale ed indiretta, che il poeta abbia custodito sparsi indizi
di una tradizione orale consistente e multiforme, incentrata sulle
vicende mitiche della citta.

Una lunga serie di eventi e di nomi sono gia noti ai poemi,
sebbene non sempre con le caratteristiche proprie alle versioni
mitiche a noi rese piu familiari, spesso, dai tragediografi attici:
oltre alle vicende dei Sette e degli Epigonoi, che rappresentano un
riferimento essenziale per la collocazione cronologica della guerra
di Troia, e oltre a Kadmos e Harmonia, a Ino, Semele e
Dionysos, ad Antiope ed ai suoi figli, si ricordano Eteokles e
Polyneikes, Oidipous ed Epikaste, Alkmene, Herakles e Megara™.
Da questo immane patrimonio avrebbero attinto i tragici,
trascegliendo entro I'ampio mare della tradizione e in esso
lasciando andare alla deriva tutto cid che non era funzionale alla
loro poetica. Frammenti di questa corposa eredita culturale si
intuiscono attraverso le brevi menzioni e gli scarsi resti di poemi
dedicati ad alcune leggende tebane, spesso in contrasto con la
versione a noi offerta dai tragici. Sono i poemi del Ciclo Tebano.
Stando a Vannicelli, tutti i riferimenti a2 Kadmos e ai Kadmeioi
nei poemi omerici costituirebbero “sconfinamenti dell’aedo...
nella materia trattata dal ciclo tebano”®. Analogamente, Legras ha
parlato di “prestiti” del ciclo tebano alla saga omerica’. Gli scarsi
frammenti a noi giunti dei poemi trattanti la saga tebana hanno
suscitato una vastissima scia di studi che non spetta qui
riassumere e discutere nei dettagli, impresa che gia da sola
occuperebbe una ponderosa monografia®>. Basti qui proporre
alcune semplici considerazioni. Dalle numerose e spesso ambigue
testimonianze relative a poemi del ciclo, si possono indicare i

32 HoM. I/. 4, 377-400; 14, 266. 323-324; 18, 117; 19, 98-124; 23, 679-680; ID.
0Od. 11, 260-280; cfr. HES. Th. 940-944. Cft. anche LEVIN, art. cit., 90-91.
33 VANNICELLL, art. ¢it., 18, n. 2. Analoghe le considerasioni di Sbardella (v. supra,
8-9).
34 LEGRAS, op. cit., 84-85; inoltre, per lo studioso, I'I/iade, anteriore alla Tebaide, ne
anticiperebbe alcuni aspetti.
% Si rinvia a: E. BETHE, Tebanische Heldenlieder. Untersuchungen iiber die Epen des
tebanisch - argivischen Sagenkreises, Leipzig 1891; LEGRAS, gp. ct.; E. VALGIGLIO,
Edipo nella tradizione pre-attica, in “RSC”, 11, 1963, 18-43; 153-171; F. PRINZ,
Griindungsmythen  und ~ Sagenchronologie, Minchen 1979, 166-187; SANTIAGO
ALVAREZ, art. ¢it., 43-65 (con bibliografia).
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seguenti titoli: Tebaide, Edipodia, Epigoni o Almeonide®®. 1a Tebaide,
opera piu antica anche dell’Edipodia, tivela, come abbiamo gia
visto, una forte tendenza antitebana®. Si ritiene che pertanto che
la Tebaide non sia stata composta a TebeX. L’Edjpodia sarebbe
invece stata composta in Beozia®. Sebbene i poemi del Ciclo a noi
pervenuti siano da considerarsi posteriori ai poemi omerici, pare
evidente da quanto detto sopra, che essi siano ’evoluzione di
racconti mitici — e forse anche di lunghe saghe eroiche cantate e
accompagnate da uno strumento - molto piu antichi.

Le saghe considerate hanno tratto i propri temi da leggende
incentrate sull’antichissima storia di Tebe. D’altronde esse ci
rivelano pochissimo della tradizione poetico musicale della citta.
Possiamo  solamente ipotizzare che wun ricco repertorio
folkloristico incentrato su Tebe - che era andato stratificandosi e
arricchendosi nel corso dei secoli, dando cosi vita a ponderose
epopee, non tutte sviluppate 7 /oco - dovette avere probabilmente
origine in quella polis. Ma se questo repertorio avesse ivi
conosciuto una realizzazione e una sistematizzazione epica e
poetica o se rimase solamente nella tradizione popolare (o se
accaddero entrambe le cose), questo non ci ¢ dato sapere.
Tantomeno, possiamo individuare le modaloita di esecuzione, stili

36 Per il BETHE, op. cit., 35-39, Epigoni e Tebaide avrebbero fatto parte dello stesso
poema, mentre a sé stante sarebbe stata la Partenza di Anfiarao, la " AUQLOPED
EEEAao1G. PRINZ, lue. ¢it., ha dimostrato che Epigoni e Alomeonide sono in realta la
stessa opera.
37 LEGRAS, op. at., 19, n. 1. Che sia stata la Tebaide a far nascere Eteokles e
Polyneikes da un incesto e a creare una connessione tra la leggenda di Oidipous
¢ quella dei due fratelli nemici ¢ per LEGRAS, op. ¢/t., la prova dell’odio contro
Tebe espressa dalle leggende. I’ Edipodia sarebbe meno filo-argiva della Tebaide.
Per indicazioni bibliografiche si rinvia a CINGANO, ar?. cit. 145-147.
38 LEGRAS, gp. ait. 53, n. 3 ¢ HUXLEY, op. ¢it., 43-50, ipotizzano che essa sia stata
composta in lonia, dove vi era una forte presenza beotica. Huxley ritiene che gli
Argivi si siano serviti degli Epigoni e della Tebaide a scopo di propaganda. Quanto
alla prima ipotesi, va detto che, se si accetta come facente parte della Tebaide un
forte spirito antitebano, sembra difficile poterne attribuire la composizione
entro un ambito culturale micrasiatico che non doveva avere molto interesse per
le questioni continentali.
3 BETHE, gp. at., 142; LEGRAS, gp. ct., 19; VALGIGLIO, art. «t., 153, n. 85.
Sull’Edipodia ascritta a Kyneton, cfr. HUXLEY, op. cit., 40.
40 Cosi LEGRAS, ap. cit., 19; 84-85, in merito a molti aspetti delle leggende del
Cicloy cfr. VALGIGLIO, art. cit., 30-31, n. 43. Pausania ci indica le divergenze tra la
tradizione tebana e la Tebaide (cfr. ad es. PAUS. 9, 18, 6).
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e contesti. Dietro i ‘rimaneggiamenti’ e le influenze dei moduli
omerici si pud supporre, dopo aver filtrato tutti i vari stadi
posteriori della leggenda, un fondo autoctono, una base
peculiarmente continentale, beotica, forse anche tebana. A Tebe
poté esistere una tradizione di leggende locali: assai difficilmente
miti relativi alla citta, cosi complessi e articolati, avrebbero tratto
origine altrove.

1.3 Alcune citazioni dall’opera di Esiodo

Vi sono alcuni elementi, nell’'opera del grande poeta di Ascra, che
rivelano un interesse per il mondo tebano e che sembrano
alludere a tradizioni locali.

Come si ¢ gia accennato, elemento caratterizzante della Teogonia ¢
lattitudine catalogica dell’opera*!. Inoltre, si ¢ voluto vedere,
nellinvestitura conferita al poeta da parte delle Mousai, la
rappresentazione di una “promozione” di Esiodo nell’ambito di
una scuola poetica operante in Beozia®2. Attraverso I'analisi dei
“due proemi” della Teggonia ¢ forse possibile ricavare qualche
traccia non tanto dell’appartenenza di Esiodo a una scuola
poetica beotica, ma la sua adesione — certamente non priva di
apporti originali - a una corrente poetico-musicale che aveva ben
chiari i suoi mezzi espressivi, sul piano non solo linguistico ma
anche acustico-musicale®}, e che sapeva avvalersi dello stimolo
offerto dal linguaggio e dalla poetica dei carmi omerici per
esprimere con chiarezza i propri contenuti e le proprie finalita.
Nella parte conclusiva del poema teogonico, in un ponderoso
elenco di figure divine ed eroiche composto secondo uno schema
‘ad incastro’, dove 1 riferimenti ad alcune entita mitiche vengono
segmentati in piu gruppi di versi tra loro separati, viene fatta
menzione di Kadmos e Harmonia*. Di questi ultimi si ricordano
le figlie e le loro rispettive unioni: troviamo infatti, dapprima un

41 PAGE, op. cit., 168, n. 48.
42 PINSENT, gp. cit., 121. Si veda anche supra, part. nn. 20 e 22.
43 Cfr. F. BERLINZANL, La voce e il canto nel proemio della Teogonia, in “ACME”, 55,
2002, 189-204, sulla pregnanza semantica dei termini indicanti la voce e il canto
delle Mousai nel proemio teogonico.
4 HEs. Th. 937. Sulle difficolta presentate dai versi finali dell’opera, si rinvia a G.
ARRIGHETTI, Esiodo. Teogonia, Milano 19999, 158-160 (con introduzione e
bibliografia).
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riferimento al concepimento di Dionysos da Semele e Zeus, poi
un breve rimando alle quattro figlie di Kadmos, con una
particolare considerazione per Autonoe®. Negli stessi versi,
inoltre, si rintracciano diversi passaggi dedicati ad Herakles, alla
sua nascita, al suo matrimonio con Hebe, all’'uccisione di
Geryon*. Gia nei versi precedenti non erano mancate le
menzioni dell’eroe: oltre che come uccisore di Geryon, come
sterminatore dell’lHydra di Lerna e del Leone Nemeo*'. In questi
versi ¢ anche un riferimento alla Sphinx, “rovina dei Kadmeioi”.
Attraverso la glorificazione di Herakles traluce nuovamente la
grande tradizione tebana, qui non piu incentrata sulle grandi
saghe dei Labdakidai, ma sull’eroe sterminatore di mostri
primitivi, simbolo della civilta che vince la forza cieca e ferina e
che reca sollievo alle angosce umane*. L’antichita della saga di
Herakles sul piano figurativo rafforza e conferma i versi a lui
dedicati nella Teogonia®.

Anche nelle Opere esiste un riferimento a Tebe: il poeta attribuisce
all'impresa dei Sette e alla guerra iliaca la causa dell’estinzione
della stirpe degli eroi’. La citta sull’'lsmeno ¢ quivi chiamata
EXTAMVAOG. Su alcuni aspetti ‘acustici’ delle Opere torneremo in
seguito’l.

Nello Scudo pseudoesiodeo, Tebe ¢ la citta pit importante, in
quanto ha dato i natali a Herakles. Il poema ha inizio con la storia
dei genitori dell’eroe e con la descrizione della sua nascita. Subito
ci si imbatte nel riferimento alle virtt militari dei Tebani: i
Kadmeioi presso cui Amphitryon si rifugia sono QEPECOOKEI,
“portatori di scudo”2. L’impresa che il prode personaggio argivo
compie (la vendetta sui Taphioi e Teleboai) per riconquistare

4 Ibid. 940-942; 975-978.

46 [bid. 950-955; 981-983. Su queste ‘fatiche’ si veda SBARDELLA, art. ¢if., 151-152;
ma cfr. SCHACHTER, Theban Wars, cit., 5-6.

47 Ibid. 287-332.

48 Su questo aspetto di Herakles, cfr. SBARDELLA, ar#. ¢it., 151.

4 Per il tema si rinvia al capitolo 4.

50 HES. Op. 161-163.

SUV. infra, cap. 2, 38-39, n. 68.

52 HES. [$¢] 13. Sullo Seudo, cfr. P. GUILLON, Ftudes béotiennes: le Bonclier d’Héracks
et Lhistoire de la Grece centrale dans la période de la premiere guerre sacrée, Aix-en-
Provence 1963. 1 primi 56 versi dell’opera sono tramandati anche nel quarto
libro del Catalogo esiodeo.
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I'amore di Alkmene ¢ sostenuta dai Beoti (tra i quali in prima fila
dovevano stare i Kadmeioi che 'avevano accolto), dai Locresi e
dai Focesi. Qui i Beoti sono celebrati come mAnéinmor, vmep
OOKEDV TVELOVTESS.

Tebe ¢ celebrata in piu passi come la ‘ben coronata’ o come
ERTAMVAOGH. Pari numero di accessi, ma d’oro, aveva anche la
citta raffigurata sullo scudo, una E0VPYOG TOMG, rappresentata
tra le feste e nella prosperita. La frequenza e I'importanza delle
menzioni di Tebe, avvalorano lipotesi che l'autore dell’opera
fosse tebano.

Un aspetto assolutamente peculiare dello Sexdo e al quale ritengo
utile accennare, in quanto presenta alcuni nessi con il nostro
tema, consiste nello straordinario interesse per i fenomeni
acustici. E cio non solo laddove essi risultano necessari alla
rappresentazione del soggetto, come ad esempio nella descrizione
dello scontro tra i due eroi’®, ma anche in altre circostanze3’. Una
particolare attenzione al fenomeno sonoro si registra nella
descrizione delle immagini sbalzate sullo scudo di Herakles®. La
commistione di elementi visivi ed acustici sullo scudo era un
retaggio della tradizione epica, come dimostra un confronto con
la descrizione dello Scudo di Achille nell’I/ade>. 1. attenzione alla
dimensione acustica di quanto era rappresentato, valeva a indicare
la mirabile qualita del manufatto, dove le immagini sapevano
quasi prendere vita attraverso il complemento sonoro®.

53 bid. 24.

54 Ibid. 49. 80; cfr. ibid. 105.

55 GUILLON, Efudes, cit., 51-52.

56 HES. [Sc] 341. 344. 347-348. 373-379. 381-383. 401-404. 412. 423. 441.

57 Ad es. si veda il riferimento al canto della cicala nel meriggio estivo: zbid. 393-
396.

58 Ihid. 160. 164. 201-206. 231-233. 242-243. 274-285. 308-309. 316. Curiosa la
contrapposizione tra delfini e pesci muti: zbid. 210-212.

%9 Cft. a titolo di esempio, HOM. I/ 18, 493-495. 497-500. 502-503. 530. 569-572.
576. 580. 584.

% Inoltre, si potrebbe aggiungere che, sul piano simbolico, 'aspetto ‘demiurgico’
del fabbro, del lavoratore del metallo, non investe la sola sfera visiva, nella quale
si manifesta Dattivita artigianale, ma anche quella acustica, attraverso lo spazio-
tempo in cui ha luogo il lavoro manuale.

15



1.4 Gli ‘Inni omerici’

Negli Inni incontriamo talora riferimenti alla citta sull'Ismeno. In
particolare, ha dato vita a molte congetture il trattamento
riservato a Tebe nell’Inno ad Apollon. Si ¢ cosi pensato ora ad una
propaganda ostile alla citta, ora ad un sentimento di deferenza e
favore, dimostrato dall’aggettivo 1€pct e dai quattro versi che le
sono dedicati, nei quali Tebe ¢ nominata per ben tre volteS!.

La dichiarazione di maggiore antichita dell’oracolo di Apollon
rispetto alla fondazione di Tebe conferma il punto di vista
espresso nel ”prologo” delfico della leggenda di Kadmos. La Suite
pitica riflette infatti, come ¢ stato sottolineato, il punto di vista
delfico, abilmente proiettato sulla storia beotica®?. L’epoca di
questa “costruzione” delfica ¢ stata ravvisata da alcuni nell’eta
precedente alla I Guerra Sacra®, da altri nei decenni successivi a
tale conflitto%. In questa epoca Tebe stava infatti conquistandosi
una posizione di spicco tra i borghi della Beozia, probabilmente
alle spese di Onchesto, antico centro religioso dell’area®.

Nel frattempo, il santuario di Delfi cominciava ad acquisire un
ruolo di primo piano in ambito internazionale. La citta di Tebe,
con il suo importante santuario di Apollon Ismenios, dotato di
forte capacita di attrazione in area beotica, minacciava il successo
dell’oracolo delfico, la cui supremazia non era ancora assoluta%. 11

1 In favore di una tesi e di quella opposta sono state apportate moltre “prove”
(si ricordi, a titolo di esempio, la punizione di Tilphoussa intesa come
denigrazione e dichiarazione di inferiorita di un santuario legato in certo modo a
Tebe). Per la discussione, si rinvia a GUILLON, Etudes, cit., passinz; T.W ALLEN -
W.R. HALLIDAY - E.E. SIKES, The Homeric Hymns, Oxford 1963, 192; J. DUCAT,
Le Proion et histoire de la Béotie a I'epogue archaigne, in “ REG”, 77, 1964, 283-290;
SORDI, Mitologia, cit., 15-24; A. ALONI, L'aedo ¢ i tiranni, Roma 1989, part. 24-27.
02 Cfr. ]. DEFRADAS, Les themes de la propagande delphique, Paris 1954; SORDI,
Mitologia, cit., 16.

03 DEFRADAS, p. cit., 55-58; 83-85.

64 U. von WILAMOWITZ-MOLLENDORF Pindaros, Betlin 1922, 73-74; GUILLON,
Etudes, cit., 85-101; cfr. F. CASSOLA, Inni omerici, Milano 1994, 101-102.

%5 DEFRADAS, gp. cit., 59-60. Sulla situazione politica tra la Guerra Lelantina e la
fine del VI secolo, GUILLON, Efudes, cit., 55-83.

% Forse in tal senso si puo leggere anche la leggenda di Herakles che contende il
tripode ad Apollon (P1. O. 9, 30-35): il tripode era infatti il dono votivo
caratteristico sia di Delfi che del santuario dell’Ismenios. Cfr H.W. PARKE—].
BOARDMAN, The struggle for the tripod and the first sacred war, in “JHS”, 76, 1957,
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clero dell’Apollon pitico si sforzo pertanto di creare leggende che
comprovassero e consolidassero la priorita del proprio santuario
sugli altri centri religiosi dell’area®”. II “prologo” delfico alla
leggenda di Kadmos sembra derivare, come si ¢ detto, da questa
stessa esigenza®s.

La rappresentazione del consesso degli dei nell'lnno ad Apollon
comprende il canto e la danza, oltre che delle Mousai, anche delle
Charites, di Artemis e Aphrodite, seguite da Harmonia ed Hebe,
entrambe implicate con i mito beotico®®. La presenza di
Harmonia in questo contesto si spiega naturalmente con la sua
appartenenza al corteggio della Kythereia™.

Nel primo Inno a Dionysos viene smentita la tradizione della nascita
del dio a Tebe’; nodimeno, la divinita ¢ ivi celebrata come
progenie di Semele™. L’inno ¢ databile tra la meta del VII e la
meta del VI a. C., ma senza prove cogenti’.

Nell’inno XV, che celebra I'apoteosi di Herakles, si ricorda “Tebe
dalle belle danze”, KAAly0poc™. Tl canto ¢ ritenuto precedente
al sesto secolo’.

Per concludere questa rapida e sommaria ‘carrellata’, vorrei
ricordare brevemente le allusioni pindariche alla musica tebana.
Innumerevoli sono infatti i richiami alla propria citta nell’opera
del grande poeta”. Cio offre talvolta il fianco a situazioni di

276-282; GUILLON, Etfudes, cit., 70-71, n. 84. Sullantichita della tradizione
oracolare di Tebe e in particolare dell’Ismenios, che avrebbe preceduto la
consuetudine delfica, cfr. DEFRADAS, gp. ¢it., 59-62; SYMEONOGLOU, op. ¢it., 97.

67 DEFRADAS, (gp. cit., 53-54), patlava di “impérialisme moral de Delphes: tout ce
qui s’est fait de beau et de grand a quelque moment que ce soit n’a pu se faire
que sur Dinitiative du dieu, aprés consultation de I'oracle”.

%8 DEFRADAS, 0p. cit., 58-59. Per SORDI, Mitologia, cit., 17, P'epoca di formazione
delle leggende di Kadmos, di Amphion, di Herakles che contende ad Apollon il
tripode delfico, ¢ la stessa.

© h. Ap. 195.

70 Cfr. PAUS. 9, 16, 3-4, sulle offerte votive di Harmonia ad Aphrodite.

™ h. Baceh. 1, 5-9; cfr. h. 26, 5.

72 h. Bacch. 1, 4. 21. Anche in h. Baech. 7, 1. 57-58, il dio ¢ celebrato per due volte
come figlio di Semele.

73 Cfr. CASSOLA, op. ¢it., 16.

7 5. 15, 2.

75 CASSOLA, op. cit., 335-337. E degno di nota che I'apoteosi di Herakles si
vantavano di averla celebrata per primi i Maratonii (PAUS. 1, 15, 3. 32, 4).

76 Cfr. CLOCHE, 0p. ¢it., 53-60.
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grande ambiguita, in relazione alla difficile condizione politica in
cui versava la po/is nello scorcio di tempo in cui Pindaro fiori”.

In prima istanza, ¢ necessario dare conto del ponderosos corpus
mitico che il poeta mette in campo per celebrare la propria citta:
la leggenda di Kadmos e delle sue figlie Semele e Ino, Oidipous e
Laios, Polyneikes, gli Epigonoi’.

Ma Tebe ¢ celebrata anche come culla della musica in quanto
patria di Pindaro stesso™. Nella citta poi, nacque il ditirambo®0. La
fonte Dirke ¢ invocata dal poeta come ispiratrice del canto o
come simbolo di esso®!.

Ma ¢ soprattutto per la musica che il tebano Pindaro mostra
attitudine, interesse e devozione. Di questo (e di altro ancora) si
trattera altrove.

77 Cfr. ad es. P1. I 8, 6-15; f. 77 S. Sul tema si rinvia anche a CLOCHE, gp. ¢z, 51-
52.

78 Cfr. ad es. PL O. 2, 22-30. 38. 43. 78; P. 3, 87-99. 4, 263; 8, 42; 11, 1-8; fr. 29-
33b; 68;75,12.19;128,2S.

7 1Ip. O. 10, 84-85.

80 ID. fr. 71 (cfr. O. 13, 19, dove si ricorda che “la festa di Dionysos col
ditirambo che sospinge il bue” nacque a Corinto, trad. F. FERRARI, Pindaro,
Olimpiche, Milano 1998).

81ID. I. 6, 74-76.
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2. PAUSANIA, TEBE E LA MUSICA

2.1 Pausania testimone della storia
La validita storica dell’opera pausaniana ¢ ormai un’acquisizione
della critica contemporanea, confermata dall’apporto di molti
studi, che hanno concorso a mettere in luce diversi aspetti e
momenti di questa realta'. Quanto emerso dall’analisi dell’'opera
periegetica, ha  indicato  alcune  significative = modalita
dell’approccio dello scrittore con i luoghi e gli eventi che descrive.
L’enucleazione di certi procedimenti tipici della narrazione
pausaniana, segnalati dagli studi degli ultimi anni, ha permesso di

1 Si vedano M. SEGRE, Pausania come fonte storica, in “Historia” 1, 1927, 202-234;
ID. Note storiche su Pansania il Periegeta, in “Athenacum” 7, 1929, 475-488; O.
REGENBOGEN, s.v. Pausanias, in RE, Suppl. VIII (19506), coll. 1008-1096; D.
MUSTL, Introdugione generale, in D. MUSTI - L. BESCHI (a cura di), Pausania. Guida
della Grecia, I, Milano 20000 [1982), ix-lIv; ID. L itinerario di Pausania: dal viaggio alla
storia, in “QUCC”, 1984, 46 s.c., 7-18; Cht. HABICHT, Pausanias und seine
“Beschreibung Griechenlands”, Minchen 1985, part. 93-117; C. BEARZOT, Storia ¢
storiografia ellenistica in Pausania il Periegeta, Venezia 1992, part. 283-286; M.
MOGGI, Serittura e riscrittura della storia in Pausania il Periegeta, in “RFIC”, 121
(1993), 396-418; D. MUSTI, La struttura del discorso storico in Pansania, in J. BINGEN
(éd.), Pausanias historien, (Entretiens Hardt XLI, 1994), Vandcevres-Geneve 1996,
9-43; F. CHAMOUX, La miéthode historique de Pausanias d'aprés le livre I de la Peridgése,
ibid., 45-77, M. MOGG]I, L’excursus di Pausania sulla lonia, ibid., 79-116; E. L.
BOWIE, Past and present in Pansanias, ibid., 207-239; W. AMELING, Pansanias und die
bellenistische Geschichte, ibid., 117-166; D. KNOEPFLER, Sur une interprétation historigue
de Pausanias dans sa description du Démosion Séma  athénien, ibid., 277-319; C.
BEARZOT, Lepigramma come fonte storica in Pausania, in L. BELLONI - G. MILANESE
- A. PORRO (a cura di), Studia classica Iohanni Traditi oblata, 1, Milano 1995, 695-
710; K. W. ARAFAT, Pansania’s Greece. Ancient artists and Roman rulers, Cambridge
1996, part. 43-79; A. A. DONOHUE, s.v. Pausanias der Perieget (8), in Der Neune
Pauly, 9, 2000, coll. 445-449. Cfr. anche la bibliografia in Editer, traduire, commenter
Pansanias en I'an 2000, Genéve 2001.

Edizioni consultate: L. DINDORF, Pausaniae Descriptio Graeciae, Paris 1882; H.
Hrtz1G-H. BLUMNER, Pausaniae Graeciae Descriptio, 1-111, Betlin-Leipzig 1896-
1907; W. H. S. JONES, Pausanias. Description of Greece, 1-V, London—Cambridge
2000 [1918-19351]; N. D. PAPACHATZIS, [Tawsaviov ‘EALdSoc Mepiriymotc,
Athina 1974-19812 (I-VIII); M. H. ROCHA PEREIRA, Pausaniae Graeciae Descriptio,
I-111, Leipzig 1973-1981; Pausania, Guida della Grecia, 1-1711, Milano 1997-2000
[1982-20001); Pausanias. Description de la Grece , 1; V-VII Paris 1992-2000
(entrambe le edizioni sono a cura di autori vari, per i quali si rinvia all’elenco
delle fonti antiche). Per una snella storia della critica moderna sulla Periegesi, si
rinvia a MUSTL, Introduzione, cit., 39-42.
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chiarire meglio struttura e finalita dell’opera, e di smentire il
giudizio piuttosto severo - e perdurante da tempo - sulla sua
attendibilita. Tali risultati, che non sono oggetto precipuo della
nostra analisi, saranno riferiti qualora cio risulti funzionale alla
comprensione del nostro tema.

L’opera del Periegeta si propone di descrivere alcune regioni della
Grecia continentale, quelle pertinenti alla provincia romana
del’Acaia. Sono le contrade che hanno partecipato ai momenti
pit significativi della storia greca secondo lottica di Pausania:
I’Attica, sede delle piu importanti conquiste politiche e culturali
del mondo ellenico, la Corinzia e ’Argolide, aree dalle solide e
antiche tradizioni, la Laconia e la Messenia, protagoniste di un
atroce asservimento, I’Elide e la Focide, culle di venerabili
santuari, ’Acaia, ’Arcadia e la Beozia, realta ‘federali’, in vario
modo legate agli sviluppi e ai successi del mondo ellenico. A /atere
rimangono le terre coloniali e, tra le regioni della Grecia
continentale, quelle che il Periegeta non considera dirette
protagoniste del grande sviluppo politico e culturale ellenico.

Il criterio sottostante a questa selezione iniziale informa di sé
l'intera opera, come ¢ stato sottolineato da vari studiosi. Pausania
scrive un’opera storica perché dalla propria concezione della
storia egli attinge i parametri di scelta e di definizione del suo
soggetto?. Il viaggio si compie, spazialmente, attraverso le terre
ritenute dall’autore piu significative sul piano politico e storico.
Punti nodali del processo sottostante alla creazione dell’opera di
Pausania sono rappresentati dalle relazioni che questi intrattiene,
da un lato, con le concezioni culturali, ideologiche e filosofiche
del suo tempo; dall’altro, con il passato di cui scrive.

Come vedremo, non mancano le affinita tra il Periegeta e altri
intellettuali contemporanei, soprattutto nell’approccio all’eredita
storica e culturale ellenica. Nell’epoca in cui Pausania vive e
scrive, i clima intellettuale greco si ¢ cristallizzato nella
contemplazione e nella rivisitazione del passato’. Questo
atteggiamento, che appare diffuso in molteplici manifestazioni
culturali, si estrinseca, sia pure con specifiche tinte, anche

2 Per MOGGI, Scrittura e riscrittura, 417, opera di Pausania “risponde a un
progetto storiografico”.

3 8. NICOSIA, La Seconda Sofistica, in G. CAMBIANO - L. CANFORA - D. LANZA (a
cura di), Lo spazio letterario della Grecia antica, 1, 3, Roma 1994; 85-116, part. 96.
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nell’opera del Periegeta. Proprio questa particolare deferenza per
alcuni periodi della storia passata introduce il secondo punto di
cui sopra, vale a dire il rapporto che lo scrittore intesse con
tradizioni antiche e talvolta insolite, di cui spesso ¢ rimasto
'unico testimone.

Nella narrazione si annodano dunque vari livelli di cronologia e di
osservazione: le relazioni di Pausania ora con le correnti di
pensiero del suo tempo, ora con tutto il retaggio di tradizioni
derivate da epoche piu antiche, presentano interconnessioni
continue. Gli eventi narrati nella Periegesi sono il risultato di un
saldo intreccio tra interessi dell’autore, nonché del suo ambiente e
del suo tempo, e retaggi scaturiti dalle fonti a sua disposizione. Se
dunque, tali narrazioni erano dotate di senso per Pausania e i suoi
contemporanei, parallelamente potevano essere il frutto di una
perdurante tradizione orale, eventualmente messa per iscritto a un
dato momento della lunga storia ellenica. In ogni opera letteraria
e storica € necessario tenere conto dell’oscillazione o meglio della
compresenza tra scelte soggettive dello scrittore, orizzonte
culturale a lui coevo, e accumulo di memorie disparate, pet epoca
e modalita di trasmissione. Nel caso di Pausania e di altri autori a
lui coevi, queste compresenze diventano una realta fondamentale
per la comprensione di moventi e vettori del testo.

Come si ¢ gia detto, il convincimento espresso da Pausania in
merito alla nobilta ed alla superiorita del passato poleico sul
presente, trova molti punti di contatto con atteggiamenti tipici
della sua epoca, rivolta alla ripetizione ammirata dei modelli
classici in ogni settore della cultura. Tra le convinzioni dello
scrittore e le idee correnti nel mondo greco del suo tempo si
individuano insomma convergenze notevoli, e il discrimine si
esprime piu in senso quantitativo che qualitativo®. Comprovano
un simile approccio al passato anche i programmi scolastici del
lungo periodo che va dall’eta ellenistica fino al Basso Impero,
dove lammirazione - venerazione per i grandi capolavori del

4 Per MOGGL, Scrittura e riscrittura, cit., 401, le 1Vite plutarchee e la Periegesi sono i
“tentativi piu riusciti di superare le difficolta poste dall’esigenza di far rivivere il
passato della Grecia in forme nuove e originali”.

5 Cfr. MUSTT1, L #inerario, cit. 13-14, che menziona alcune affinita di contenuto tra
I'opera pausaniana e altri scrittori a lui coevi.
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passato irrigidisce le concezioni estetiche e il dibattito culturale®.
Cio in cui il Periegeta non sembra aver subito in alcun modo
linfluenza dei contemporanei ¢ nello stile asciutto e restio agli
artifici della retorica’.

2.2 Pausania e la musica

Vorrei qui sottolineare alcune ragioni che mi hanno indotto a
scegliere di adottare il Periegeta come fonte primaria per la
tradizione musicale di Tebe, dopo avere richiamato alla memoria
la considerazione di cui Curt Sachs stimava degno al nostro
scrittore, come si né visto nell'Introduzione a questo libro. La
musica occupa, nell’opera di Pausania, una posizione abbastanza
marginale. A mio parere ¢ proprio in via di tale marginalita che il
Periegeta puo offrirci una prospettiva privilegiata per la
comprensione della funzione dell’arte musicale nella societa a lui
contemporanea.

Si consideri in primo luogo la natura stessa dell’opera. 11 Periegeta
compone, come si ¢ accennato, una descrizione Impostata
regionalmente, dove theoremata e logoi si combinano in diverse
guise®. I numerosi temi e motivi toccati dallo scrittore vengono a
compotre un testo variato, ma al tempo stesso anche pervaso da
intenti di ‘uniformity’ (Opoiwg T movTe)®. La volonta di
raccontare OLVTO. OUOLWG trova la sua specifica collocazione
nellorientamento  assiologico che permea lintero scritto:
P'uniformita, vale a dire, viene applicata su soggetti ritenuti degni
di essere raccontati!’. Pausania vaglia e vagliando livella la
narrazione, ma portandola a un grado piu alto di attendibilita, e
conferendo ad ogni evento che sceglie di raccontare il rilievo di

¢ Si veda infra, 2.2; MUSTL, L'itinerario, cit., 16, mette I'accento sugli aspetti di
declino e sui rischi dell‘antologizzazione” che hanno luogo al tempo di
Pausania e che sono strettamente connessi al fenomeno della diffusione su larga
scala della cultura. Sul rapporto del Periegeta con il passato si veda anche
ARAFAT, op. cit., 43-79.

7 Cfr. G. PASQUALL, Die Schrifistellerische Form des Pausanias, in “Hermes”, 98,
1913, 161-223; SEGRE, Pausania, cit., 26-28; ARAFAT, op. cit., 27-31.

8 Cfr. HABICHT, op. ¢it., 32-33.

9 Sul valore da dare a questo termine e sugli echi erodotei che contiene, rinvio a
D. MUSTL, La struttura, cit., 9-43, part. nel corso della discussione (37-39).

10 Sull”assiologia’, cfr. SEGRE, art. cit., 202-203; MUSTIL, La struttura, cit., 39-41
(discussione).
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fatto storico o mitico assolutamente funzionale alla delineazione
di un carattere, di un’identita etnica e culturale. Il viaggio del
Periegeta attraverso la Grecia si articola anche attraverso le
leggende che egli sceglie di riferire, e che vengono a comportre il
particolare ‘clima’ di ogni citta e regione. Anche le notizie
musicali, pertanto, nella loro varieta, contribuiscono tutte e in
vario modo a rappresentare un aspetto dell’ambiente a cui
vengono riallacciate. Le cose di musica, insomma, non sono
messe in disparte né rispetto al resoconto di viaggio né rispetto ai
temi storici che attraverso la descrizione si intendono ricomportte;
ma concorrono anzi a rappresentare lidentita degli Elleni,
sebbene in misura minore rispetto ad altre arti e discipline. Infatti,
se 1 contenuti descrittivi di poesia e arti figurative, cosi come le
notizie desumibili da, e relative a iscrizioni, assurgono al valore di
testimonianza per la ricostruzione di quel passato delle poleis che
costituisce il principale interesse di Pausania, servendo spesso a
correggere o confermare le fonti storiche di cui lo scrittore ¢ a
conoscenza, le notizie musicali contribuiscono pit semplicemente
a ricomporre per frammenti il ‘carattere tipico’ delle aree
geografiche visitate!l. In analogia con 1 procedimenti adottati per
la materia storica e mitica, anche in campo musicale Pausania
procede attraverso operazioni di selezione e di integrazione del
materiale rispetto alla tradizione precedente. Similmente, egli si
adopera per altre discipline artistiche, quali Dlarchitettura, la
statuaria, la pittura. Inoltre, non disdegna neppure di operare
correzionil?,

Quello che differenzia lo scritto di Pausania da altre opere coeve
a tema spiccatamente musicale ¢, come si ¢ detto, la posizione
periferica che la musica occupa nel suo lavoro'3. L’interesse del

1111 Periegeta si concede anche commenti sulla qualita stilistica, ad esempio, di
certi versi (5, 21, 6; cfr. 3, 15, 2). Per la pittura azzarda finanche ipotesi: ad
esempio, su chi sia la fonte letteraria da cui Polygnotos ha tratto ispirazione (10,
28, 2; cft. 10, 28, 7).

12 Su queste modalita del processo compositivo di Pausania, si rinvia a MUSTI,
Introduzione, cit., 36-55.

13 Non mancano opere a soggetto musicale, sia tecniche che, in senso piu lato,
‘di costume’, tra il I e il II secolo d. C.: oltre al pit 0 meno contemporaneo De
Mousica attribuito erroneamente a Plutarco (per la datazione, cfr. F. LASSERRE,
Plutarque. De la musigue, Olten-Lausanne 1954, 104) si ricordi anche il poco piu
tardo Ateneo di Naucrati con i suoi Dejpnosofisti (in particolar modo alcune
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Periegeta per la sfera musicale non ¢ attribuibile, se non in patte,
a ragioni personalistiche e soggettive (egli non fu musico di
professione e forse non pratico neppure per diletto questa
disciplina), ma sembra rispecchiare soprattutto un atteggiamento
caratteristico della sua epoca. In tal senso, dunque, 'opera del
Periegeta ‘fotografa’ la sensibilita che 'uvomo greco del suo tempo
dotato di una cultura medio-alta poteva nutrire per larte dei
suoni, senza la ‘deformazione’ caratteristica delle opere
monografiche, composte da specialisti'*.

Consideriamo ora il lasso temporale in cui il Periegeta vive. Egli
scrive in un’epoca di relativa pace e stabilita, in cui la Grecia
intera ¢ stata riunita sotto il grande dominatore, Roma. Da questo
clima politico, sociale e amministrativo ha origine la Periegesi,
opera che si ripropone di conservare la memoria del glorioso
passato dei Greci non senza una punta polemica nei confronti dei
nuovi ‘padroni del mondo’ che in alcuni casi, come nella
drammatica presa di Corinto, avevano dato tangibile
dimostrazione della propria forza. Ne deriva una descrizione
condizionata da questa ottica, tutta intesa a ricompotre nell’opera
letteraria quel mondo che non c’¢ piu, che ¢ stato offuscato dalla
privazione della liberta ad opera dei Romani. A quel passato
idealizzato appartiene anche la dimensione della musica. E
quando il Periegeta ci tramanda alcune informazioni musicali
connesse a culti e miti delle citta che descrive, possiamo credere
che egli le reputi antiche e venerabili quanto 1 monumenti e gli
insigni personaggi di cui da notizia.

Va innanzi tutto chiarito, per poter osservare meglio la questione,
che cosa siano queste notizie musicali, in cosa consistano e come
si collochino nella Perieges:.

In primo luogo, possiamo dire che i /ggo7 a tema musicale sono
sempre introdotti da #heoremata che ne motivano la presenza e che
sono anch’essi legati alla dimensione musicale. Non c’¢ in

sezioni del libro IV e la prima parte del libro XIV). Tra le opere di pit spiccata
natura tecnica si tengano presenti gli scritti di Nicomaco di Gerasa, I'Introduzione
di Cleonide, 'opera sulla musica di Teone Smirneo. Sul rapporto tra Strabone e
la musica, rinvio a G. AUJAC, Strabon et la musigue, in G. MADDOLI ( a cura di),
Strabone. Contributi allo studio della personalita e dell'opera, 11, Perugia 1986, 11-25.

14 Di analogo interesse risulta essere, ad esempio, lo scritto di Ateneo (vedi n.
precedente), dove peraltro manca la disposizione geografica.
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Pausania un interesse per i racconti di musica che sia avulso da
quanto egli incontra sul suo cammino, sebbene, poi, le digressioni
occupino spesso un’ampiezza assai maggiore della partte
descrittiva'>. Tali digressioni possono riguardare la sfera del mito
o la realta storica. Prendiamo dunque a considerare le circostanze
che offrono lo spunto per introdurre notizie musicali: in primo
luogo, la presenza sul territorio di statue o tombe o mnemata di
poeti. Tale presenza rimanda all'interesse topografico del
Periegeta, attraverso il quale egli ricrea il paesaggio che va
attraversando, ricomponendone al tempo stesso un’immagine
culturale’®. A cio si aggiungono le menzioni di statue o immagini
cultuali implicate pit direttamente con la musical’. Inoltre,
descrivendo localita naturali, dove non permangono ‘segni’
effettivi di una divinita o di un mito, il Periegeta ricorda talvolta
una leggenda, anche di soggetto musicale, che ivi si sarebbe
svolta. I miti a tema musicale, con la loro precisa collocazione
spaziale, spesso legata a memorie locali, contribuiscono a
caratterizzare e definire la topografia del territorio!s. L’opera del
Periegeta spazia dai rapidissimi cenni a eventi leggendari legati
all’arte dei suoni, pit 0 meno noti'?, fino a digressioni piu lunghe
dove a volte lautore sente la necessita di razionalizzare o

15 Cfr. MUSTL, Introduzione, cit., 24.

16 PAUS. 1, 8, 4 (la statua di Pindaro dedicata dagli Ateniesi); 2, 7, 3 (la tomba del
poeta Eupoli). 20, 8 (la stele a rilievo di Telesilla); 3, 15, 2 (la tomba di Alcmane);
3, 25, 7 (la statua di Arion sul Tenaro); 7, 5, 12 (la grotta presso Smirne dove
Omero compose i suoi poemi); 10, 24, 5 (il sedile nel tempio di Delfi dove
Pindaro compose i carmi per Apollon). Le evidenze relative a Tebe e alla Beozia
che saranno discusse nei paragrafi seguenti non sono state incluse in questo
elenco.

171D. 2, 7,9 (il flauto di Marsyas fu dedicato nel tempio di Apollon a Sicione); 8,
9, 1 (statue delle Mousai con Marsyas che suona l'aulo); 8, 30, 6 (la statua
bronzea di Pan). 31, 3 (rilievo con Pan che suona la syrinx e Apollon che suona
la kithara); 9, 30, 1 (statua di Apollon che combatte contro Hermes per la lira);
10, 30, 6-9 ('immagine di Orpheus che suona la cetra e altri musici mitici).

181D. 4, 33, 3 (il flume Balyras, dove Thamyris getto la lira); 8, 38, 11 (il luogo in
cui Pan scopri la musica della gyrinx). 17, 5 (il monte Chelydorea, dove Hermes
invento la lyra); 10, 30, 9 (il fiume presso una citta frigia rappresenta la
metamorfosi di Marsyas).

191ID. 1, 38, 4 (Zarex che apprese la musica da Apollon); 5, 14, 8 ('invenzione di
lira e cetra da parte rispettivamente di Hermes e Apollon); 8, 17, 5 (Hermes
inventa la lyra).
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correggere?). Altre volte Pausania si rifiuta di dare credito a una
leggenda musicale, come nel caso dei “Cantori Dorati” di
Pindaro?'. In una occasione lo scrittore conferma invece una
leggenda musicale attraverso la sua esperienza diretta: racconta
infatti di avere visto con i suoi occhi un delfino obbedire al
fanciullo che gli aveva salvato la vita?’. L’interesse di questo
episodio risiede nel fatto che, mentre normalmente il Periegeta
tende a smentire la portata sovrannaturale di alcune leggende
(celebre ¢ sicuramente il passo relativo ad Orpheus nel libro sulla
Beozia), qui mira ad avvalorare, con la sua esperienza autoptica,
una notizia erodotea di carattere paradossale?>.

Alla realta mitica si affiancano anche notizie storiche: numerosi
sono infatti i riferimenti agli aspetti musicali di culti regionali e
cittadini, ai quali sono talora collegati aneddoti?*.

Non mancano le notizie ‘biografiche’, riferite a esponenti dell’arte
musicale di alcune citta o regioni. Cosi, ad esempio, taluni antichi
musici sono celebrati per avere arricchito con le loro
composizioni sacre il mosaico religioso della Grecia?. Talvolta

20 Ip. 1, 30, 3 (Kyknos re dei Liguri e i cigni sulla tomba di Platone); 9, 30, 4-12
(e ‘bugie’ su Orpheus; cft. infra, 2.3).

21Ip. 10, 5, 12.

21p. 3,25,7.

2 HDT. 1, 23-24. Sul rapporto tra la storiografia e la scrittura erodotea e 'opera
di Pausania, si rinvia a: G. PASQUALL, ar?. cit., passinz; MOGGI, art. cit., 83- 87.

24 PAUS. 1, 38, 6 (le donne di Eleusi per la prima volta danzarono e cantarono in
onore di Artemis presso il pozzo Callichoros); 3, 11, 9 (le danze degli efebi alle
Gimnopedie); 3, 26, 10 (i canti legati ai riti del santuario di Asklepios a Pergamo);
4,4, 1 (il coro inviato all’Apollo Delio dai Messeni, composto da Eumelo). 33, 2
(le feste annuali dei Messeni, le I#omee, comprendevano una gara musicale come
attestano i versi di Eumelo); 5, 15, 10-11 (auleti presenziano al sacrificio per
molte divinita nell’Altis e sono cantati inni). 16, 6-7 (i coti rituali delle sedici
donne di Elea). 25, 2 (il coro dei fanciulli dei Messeni dello Stretto e la festa dei
Reggini); 8, 38, 8 (la processione accompagnata dall’aulo verso il santuario di
Apollon Parrhasios); 8, 54, 7 (la tartarughe sacre a Pan del monte Parthenios); 9,
31, 3 (agoni musicali in onore di Eros sull’Elicona); 10, 4, 3 (le danze delle
Thyiades in onore di Dionysos). 7, 2-6 ('introduzione di aulodia e auletica alle
Pitiche).

% Ip. 3, 17, 2 (Gitiadas compose, tra gli altri canti dorici, un inno per Athena
Poliouchos); 9, 27, 2 (Olen di Licia, compositore degli inni piu antichi). 29, 8
(Pamphos, compositore dei piu antichi inni ateniesi); 35, 3 (Pamphos per primo
ha cantato le Charites); 10, 5, 7-8 (Phemonoe per prima ha cantato in versi
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Pattivita dei musicisti ¢ collegata alla vita politica e, viceversa, si
ricordano personaggi di spicco della vita pubblica che non hanno
disdegnato l’attivita musicale. Cosi, mentre la poetessa Telesilla ha
giovato al benessere della citta, i benemerito ed eroico
Philopoimen ha partecipato ai giochi Nemei come citarodo?.

Di alcuni esponenti dell’arte musicale, poi, Pausania annovera la
gloria professionale?’.

Come vedremo, alcune di queste notizie si presentano con una
certa densita nel libro dedicato alla Beozia.

Non mancano pero anche notizie relative agli strumenti musicali,
le piu disparate. Talvolta il Periegeta attribuisce a taluni ‘mortali’
linvenzione di certi strumenti: la sapinx?8; I'aulo?; inoltre non
tralascia di dare notizia di alcune innovazioni organologiche® e
nell’offrire qualche notizia piu legata alla sfera pratica®. Le
digressioni di tipo tecnico-musicale riguardano per lo piu aulos,
per il quale forse Pausania nutriva un interesse particolare®. Ma
anche linteresse onomastico puo portate lo scrittore a ricordare
un aztion a sfondo musicale?.

La predilezione di Pausania per la dimensione religiosa del
mondo che descrive, ¢ attestata anche in materia di musica, come
dimostrano molte tra le notizie sopra riportate. Anche la funzione

esametrici le profezie del dio, oppure, secondo un’altra versione, sarebbe stato
Olen).

% Ip. 2, 20, 8; 8, 50, 3.

271D. 2, 22, 8-9 (Sakadas, che per primo suono il nomos Pitico, fece cessare I'odio
di Apollon verso gli auleti); 4, 27, 7 (i canti di Sakadas e Pronomos,
accompagnati dagli auli, vengono suonati durante la rifondazione di Messene);
10, 7, 4 (Sakadas di Argo, che per primo 70 abAnue 10 ITuOLKOV... jVANCEY
&v AeA@oio).

2 1D. 2, 21, 3 (Tyrsenos).

2 1D. 2, 31, 3 (Ardalos di Trezene).

30 Ip. 3,12, 10 (Timotheos di Mileto aggiunge quattro corde alla lira eptatonica).

31 ID. 8, 54, 7 (sul monte Parthenios vi sono tartarughe assai adatte alla
fabbricazione di lite).

32 Ip. 2, 31, 3 (Ardalos di Trezene inventore dell’aulo); 5, 17, 9-10 (nell’arca di
Cipselo ¢ raffigurata una donna che suona auli frigi —gli eymoi- e non greci). Cfr.
G. MADDOLI - V. SALADINO, Pausania. Guida della Grecia, 17, Milano 20003
[1995], 296. Si tenga presente che anche il poco piu giovane Ateneo mostra un
peculiare interesse per la musica auletica.

31ID. 2, 21, 3 (cft. supra, n. 28).
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‘extra religiosa’ della musica trova spazio nella Perieges/4, ma
occupa indubbiamente una posizione subordinata. In una
occasione, lo scrittore lascia traspatire il proprio giudizio politico
da una notizia storico-musicale: la sua scarsa simpatia per Sparta
si manifesta anche nella sua esposizione della storia di Tirteo.

La musica in Pausania concorre insomma alla creazione
dellidentita di citta ed £8vn. Di quella particolare identita che il
Periegeta mira a ricompotre, impregnata soprattutto di aspetti
cultuali e sacrali. Paradigmatico il caso del libro VIII, dove cenni
e localizzazioni di miti anche musicali hanno quasi sempre a che
fare con il dio Pan?.

Inoltre, vi sono svariati racconti mitici in cui Pausania attribuisce
alla musica o ad aspetti piu in generale sonori, una funzione
magica o sovrannaturale. In questi casi, sia la parola pronunciata
ad alta voce, sia il grido animale, hanno leffetto di un sortilegio?’.
A questa concezione si possono in parte ricondurre anche le
innumeri menzioni di oracoli in versi®. Ma quale ¢ la posizione di
Pausania dinanzi a tali leggende? Egli sembra talvolta astenersi dal
giudizio o mantenere il distacco critico con una punta di ironia.
Tuttavia, in certi casi, 'adesione al racconto mitico sembra piu
profonda, radicata nel sincero rispetto che egli nutriva per una
venerabile tradizione. Si tratta di un’oscillazione interessante, tra

34 1ID. 4, 16, 6 (Tirteo e le sue elegie per i soldati spartani; le donne di Andania
cantano per Aristomene). 27, 7 (i canti di Sakadas e Pronomos, accompagnati
dagli auli, vengono suonati durante la rifondazione di Messene).
% ID. 4, 15, 6 (Tirteo, maestro di lettere ateniese, di scarsissimo ingegno, viene
mandato agli Spartani dagli Ateniesi per esaudire un vaticinio delfico senza
procurare troppo vantaggio ai Lacedemoni).
36 Ad es. ID. 8,38, 11.
37 Cfr. ad es. ID. 1, 40, 2 (la roccia colpita dalle frecce di soldati persiani emette
gemiti per volonta di Artemis). 42, 2 (la pietra di Megara, diventata sonora per la
contiguita con la cetra di Apollon, venuto ad aiutare Alcathoos a fondare la
citta); 2, 12, 1 (il sacerdote di Titane canta formule magiche di Medea per
ammansire i venti); 4, 9, 3 (una voce misteriosa salva Tisis da un’aggressione); 7,
22, 3 (Poracolo ‘acustico’ del focolare presso la statua dell’Hermes Agoraios di
Fare, su cui cfr. M. BETTINI, Le orecchie di Hermes, Torino 2000, 1-51); 10, 14, 7 (le
grida del lupo, per volonta del dio, fanno ritrovare ai Delfi 'oro rubato).
38 Cfr. ad es. ID. 5, 7, 3. Si ricordi inoltre che in Arcadia si attribuiva all’'immagine
di Pan nel santuario della Despoine, la facolta di dare oracoli (8, 37, 11-12).
Similmente, anche Olen era ricordato da Boio perché profetizzo per primo in
versi (10, 5, 8).
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Pesigenza di razionalismo, ricevuta in eredita da Erodoto, e la
fedelta alle antiche leggende, che ci offre altri spunti sia sul
rapporto tra Pausania e la sua epoca, che su quello tra lo stesso e
le sue fonti.

L’ambiente culturale in cui il Periegeta scrive la sua opera richiede
in questa sede un inquadramento generale. La composizione della
Periegesi si inserisce in un arco di tempo piuttosto lungo, che
comprende parte del regno di Adriano, fino all’eta di Marco
Aurelio®.

Sono gli anni in cui fiorisce quella corrente che Filostrato
definisce, nelle sue 7t dei Sofisti, “Seconda Sofistica”. Questo
movimento culturale in realta unisce personalita assai diverse e
complesse, il cui comune denominatore consisteva nel ‘culto della
parola’. Mediante Darte retorica molti personaggi dell’epoca
divennero non soltanto famosi e ricchi, celebrati e ammirati da
tutta ’é/ite del loro tempo; ma si guadagnarono anche I'amicizia e
il rispetto dei potenti, rivestendo talora importanti cariche
pubbliche*. L’esercizio retorico piu diffuso e praticato era la
melete, la pubblica declamazione di un’orazione giudiziaria o
deliberativa, avulsa dal suo originario contesto, il cui unico scopo
era pertanto quello di persuadere l'uditorio dell’abilita dell’oratore.
L’arte della parola investiva molteplici settori: tra le altre tipologie,
notevole spazio aveva loratoria epidittica, in particolar modo
nella forma dell’encomio paradossale, che veniva declamato in
pubblico senza risparmio di estrosita teatrali e di una
interpretazione sapiente. Ma molteplici forme di scrittura seppero
adottare i Sofisti. Anche la composizione ecfrastica faceva parte
dei generi da costoro praticati: questa sembra avere largamente
influenzato Pausania. E certo il gusto di produrre, e di fruire, testi
di tipo descrittivo doveva essere piuttosto radicato, se Filostrato

39 Sulla cronologia MUSTI, Introduzione, cit., 9-19.

40 PHILOSTR. IS 1, 0 (ed. G. F. Brussich, Palermo 1987); sulla Seconda Sofistica,
cfr. NICOSIA, art. cit; G. CORTASSA, La Seconda Sofistica, in 1. LANA - E. V.
MALTESE (a cura di), S7oria della civilta letteraria greca e latina, 111, Torino 1998, 10-
20; G. ANDERSON, Lintellettuale e il primo impero romano, ne 1 Grec, 11, 3, 1123-
1146.

4 Cfr. G. W. BOWERSOCK, Greek Sophists in the Roman Empire, Oxford 1969, 30-
58; NICOSIA, art. cit., 102-108.
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compose le Immagini, una rassegna di opere visive*2. Non ¢ chiaro
se 1 suol resoconti rispecchiassero sempre modelli reali o se
fossero talvolta puro oggetto di invenzione®. Cio che contava era
la relazione tra prosa artistica e arte figurativa. Ma mentre in
questo campo il nuovo sofista poteva dare sfoggio di tutta la sua
abilita compositiva e retorica, altro era 'intento della Perdeges:.

Pi 0 meno contemporanei di Pausania furono Luciano e
Plutarco, scrittori di eccezionale personalita. Li distinguono dal
novero dei Sofisti la maggiore profondita del pensiero e la
dedizione con cui nella scrittura seppero rimanere fedeli, pur per
vie assai diverse, alla loro indipendenza morale e intellettuale*. La
vastita degli interessi di Plutarco e la maestria con cui egli seppe
applicare a temi disparati diversi generi compositivi e una mirabile
varieta di lingua e stile, pur conservando alcuni tratti specifici del
suo temperamento di scrittore, sono da considerare un segno
abbastanza caratteristico dell’epoca, di cui 'vomo di Cheronea
rappresenta comungque il sommo vertice.

Nella storia del pensiero, 'epoca tra il primo e il secondo secolo
d. C. vede rinascere I'interesse per le grandi dottrine filosofiche
dell’eta classica. Nel’Accademia sono gli anni in cui si afferma il
medioplatonismo, che, lungi dall’esprimere una dottrina unitaria,
si suddivise in correnti talora anche aspramente contrapposte®.

I temi privilegiati della scuola concernevano all’epoca la sfera
teologico-etica, dove il Sommo Bene era assimilato al divino, e
quella cosmologica, che si fondava principalmente sulla lettura e

42 Cfr. PASQUALL, art. cit., 163-165; A. BILLAULT, L.’Univers de Philostrate, Bruxelles
2000, part. 63-67.

43 BILLAULT, 0p. cit., 66-67, opta per la concreta ispirazione, derivata dalle opere
esposte nella galleria napoletana.

4 Su Luciano e Plutarco, e per una bibliografia generale, si rinvia a: V. LONGO,
Luciano, in 1. LANA-E.V. MALTESE (a cura di), Storia della civilta letteraria greca e
latina, 111, Torino 1998, 21-30; 1. GALLO, Plutarco, in 1. LANA - E. V. MALTESE (a
cura di), gp. ¢it., 111, Torino 1998, 31-49.

4 Un indirizzo di pensiero, ad esempio, si applicava all’esegesi di Platone anche
attraverso fonti extraplatoniche, in particolare mediante la dottrina aristotelica.
Tra gli altri, mostrava simpatia per questo approccio il grande medico Galeno.
Di contro, era tendenza di Plutarco, il quale pure apparteneva all’Accademia,
spiegare “Platone con Platone”. Sull’epoca e sui diversi raggruppamenti del
medioplatonismo, nonché sulle originali posizioni di Plutarco, si rinvia a P.
Rosst - C. A. VIANO, Storia della filosofia. 1. L antichita, Roma-Bari 1993, 370-376.
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sull’analisi del Timeo. Era assente una riflessione sul pensiero
politico platonico, anche questo un segno dei tempi.

Inoltre, € bene ricordare che, all'interno dell’Accademia, una
corrente aveva privilegiato, per tutto il corso dell’eta ellenistica
fino al tempo degli Antonini, forme di ‘pitagorizzazione’ del
platonismo, dando vita tra laltro a un’immagine pitagorica di
Platone e facendo risalire alcune sue teotie, in particolare quelle
espresse nel Timeo, alla dottrina del Samio. Tale interpretazione
pitagorica risaliva ad Eudoro di Alessandria, del I secolo a. C.
Allesegesi di Platone e al medioplatonismo si affianco la rinascita
delle altre scuole filosofiche del passato, percorse da slancio
revisionistico: sorsero cosi le correnti del neoaristotelismo, del
neostoicismo, del neoepicureismo e anche del neopitagorismo.

La realta dell’epoca era costellata di scuole, sia private che
finanziate dall'impero. La necessita di procurarsi uditori spinse i
diversi movimenti filosofici a un certo grado di competizione: dal
confronto nascera un linguaggio comune, ma anche una certa
omologazione nella scelta delle tematiche e nelle risposte.
Importa qui sottolineare la rinascita del pitagorismo in una
prospettiva che enfatizzera, di quel movimento di pensiero, gli
aspetti misterici e sovrannaturali, in cio rispondendo a una diffusa
tendenza dell’epoca. 1l periodo in questione aveva infatti visto il
risveglio di aspirazioni mistico-ascetiche, non separate da
formulazioni di rigidi regimi di vita e di alimentazione. Prova di
questa temperie sono opere come la Vita di Apollonio di Tiana di
Filostrato o, in parte, i Discorsi sacri di Elio Aristide®. A cio si
aggiunge un approccio irrazionalistico alla realta, con il recupero
di aspetti anche deteriori della magia e della stregoneria. Luciano
condanna questa moda nel suo caustico Alessandro o il falso
profeta®.

11 neopitagorismo si dedicava allora anche all’elaborazione di una
grande cosmologia aritmetica, recuperando I'antico insegnamento
di Filolao*. A questo orientamento si ispirano gli scritti di

46 Sulle correnti filosofiche si rinvia alle considerazioni e alla ricca bibliografia
offerta da ROSSI — VIANO, gp. cit., 362-392; G. CORTASSA - E. V. MALTESE, La
[filosofia, in 1. LANA - E. V. MALTESE (a cura di), op. ¢it., 112-133.

47 Sulla corrente neopitagorica, si rinvia a ROSSI — VIANO, op. ez, 376.

4 Su Filolao e sulla sua dottrina: M. TIMPANARO CARDINI, [ Pitagorici.
Testimonianze e frammenti, 1-111, Firenze 1958-1964, part. 1I, 82-109 e
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Nicomaco di Gerasa e di Teone Smirneo, scrittori vissuti trail I e
il II secolo®. Entrambi si dedicarono alla matematica e alla
musica, attivita sentite come vie privilegiate alla conoscenza
dell’'universo. La musica, infatti, permetteva di accedere alla
comprensione dell’armonia delle sfere celesti; mentre la
matematica, secondo la nota dottrina filolaica, permetteva la
conoscibilita delle cose, inclusa naturalmente la dimensione
sonora del mondo. Teone dichiarava inoltre che astronomia
aritmetica geometria e musica (le future scienze del quadrivio)
erano utili all’esegesi di Platone. E il medioplatonismo, d’altra
parte, sembra avere influenzato a sua volta la nuova corrente
pitagorica.

Come si ¢ visto, i medioplatonici prediligevano la lettura e
linterpretazione del Timeo, che si puo definire ‘il piu pitagorico’
dei dialoghi platonici, e allinterno dell’Accademia non erano
mancate forme di ‘pitagorizzazione’ del pensiero platonico. Si
intravede dunque un certo contatto, forse anche una certa
concordanza di temi ed intenti, tra neopitagorici e una parte dei
medioplatonici®.

Questo era il milien culturale del tempo, nonostante la refrattarieta
del Periegeta (e della sua materia) a indugiare sugli aspetti
filosofici. Quando egli accenna a temi esistenziali e offre sentenze
gnomiche, mostra di fatlo sulla base dell’antica saggezza dei
poeti®l. Nonostante cio, riflessi di questo clima culturale coevo si
intravedono nell’'opera di Pausania, come vedremo.

Stando a quanto detto in precedenza, non mancano nella Periegesi
miti che mettono in risalto aspetti ‘sovrannaturali’ della musica.
Per una lunga fase del tardo antico, una parte dell’é/ize culturale

testimonianze; W. BURKERT, Lore and Science in Ancient Pythagoreanism, Cambridge
Ma. 1972 [Weisheit und Wissenschaft: Studien u Pythagoras, Philolaos nnd Platon,
Nirberg 1962], part. 218-484; ora C. A. HUFFMANN, Philolans of Croton,
Cambridge 1993, part. 54-73.
49 Su Nicomaco, si rinvia alla ricca trattazione di L. ZANONCELLL, [.a manualistica
musicale greca, Milano 1990, 13-20; 133-243.
50 Nello stesso Plutarco si riscontra talora I'influsso della speculazione pitagorica
(ROSST — VIANO, 0p. cit., 372).
51 Cfr. ad. es. 10, 22, 10. Mi sembra utile sottolineare che in epoca tarda,
Apollon e il santuario di Delfi diverranno un punto di riferimento nell’ambiente
pitagorico-otfico (P. SCHMITT-PANTEL, Delfs, gli oracoli, la tradizione religiosa, ne I
Grec, 11, 2 (1997), 251-273).
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sembra subire il fascino della LOVOIKT in quanto attivita il cui
potere sfugge in parte ai domini della ragione, del pensiero
intellettuale. In epoche tra loro lontane, Apollonio Rodio e
Nonno sono la prova effettiva di cio. Il mito di Orpheus, la
concezione della musica che ammalia e che sa trasformare
Iessenza delle cose, non conosce declino fino alla definitiva
decadenza del mondo romano. E cosi altre leggende simili: Arion,
lo stesso Amphion, i racconti che vedevano implicati uomini e dei
in attivita e in agoni musicali. Cio sebbene Pausania non mostri
grande sensibilita per queste idee, ché anzi non perde occasione
per rivendicarne, come abbiamo gia detto, la palese
inverosimiglianza e per favorire versioni razionalizzate di tali
leggende.

Tuttavia, nella conservazione di questi frammenti di tradizione,
Pausania si mostra comunque un valido e piuttosto neutrale
antiquario: il suo rapporto con la musica risulta in ultima istanza
piuttosto distaccato. Come ¢ stato affermato in precedenza, si
coglie infatti, attraverso i rapidi cenni che egli offre, che la sua
conoscenza della disciplina musicale era piuttosto vaga e di
superficie. Il Periegeta poté forse ricevere, nel corso della sua
formazione culturale, una sommaria infarinatura di storia
musicale ellenica e forse aveva una altrettanto approssimativa
conoscenza della pratica strumentale. Doveva aver sentito
nominare alcuni insigni personaggi, inventori di strumenti e
compositori. Su questa base egli incorpora, per rapidi cenni,
elementi di contorno, notizie di sapore locale, frammenti di miti
sconosciuti o poco frequentati. Anche le conoscenze tecnico-
musicali del Periegeta non dovevano essere superiori a quelle di
un Greco di buona cultura della sua epoca. Normalmente, in eta
ellenistico-romana, la musica non faceva piu parte dell’iter
educativo dei giovani®2. Essa aveva perso sempre piu terreno, pet
lasciare spazio agli studi letterari. Restava talora nelle scuole un
insegnamento che prevedeva I'adozione dell’antico strumento a
sette corde, soppiantato da tempo, nella pratica musicale, da cetre
molto pit complesse per numero di corde e accordatura. Questa
crescente distanza tra la musica contemporanea e I'insegnamento

52 Sullevoluzione della pedagogia nell’eta ellenistica: H. 1. MARROU, Storia
dell'educazione nell'antichita, Roma 1994 [19667], part. 186-195; 247-248.
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di base aveva favorito lo sviluppo di una classe di professionisti,
che, pure ammirati per la loro abilita, erano tuttavia anche oggetto
di un certo disprezzo.

La relativa ‘ignoranza’ di Pausania per la materia musicale si
riconosce anche dal confronto con il metodo che adotta per essa
rispetto a quanto avviene per altre discipline. Nell’arte figurativa,
particolarmente nella statuaria, il Periegeta da libero corso alle
proprie idee, tenta attribuzioni di opere e ricostruisce momenti
della storia dell’arte greca, dimostrando di padroneggiare bene la
materia®*. Analogamente, quando da notizia di iscrizioni, egli si
cimenta nellinterpretazione dei caratteri, né manca di
congetturare datazioni e contesti storici®. Viceversa, in campo
musicale, il Periegeta non mostra grande spirito critico né
particolare interesse, se non per discernere I'assurdo e ’'abnorme
e per rivendicare la palese inverosimiglianza di alcuni racconti.
Cosl, a differenza di quanto avviene, ad esempio, per le tradizioni
taumasiologiche relative a fenomeni naturali, che Pausania mostra
talvolta di accettare, in campo musicale egli si rivela piuttosto
scettico. In un paio di casi, offre un’interpretazione ‘ragionata’ di
immagini musicali, ma solo perché si tratta di opere d’arte (da lui
studiate attraverso evidenze poetiche), per le quali dimostra in
varie occasioni, come si ¢ detto, di avere una preparazione
abbastanza solida®.

E necessario offrire una precisazione. La mousike antica
comprendeva la dimensione musicale e quella poetica, senza
escludere una componente orchestica.

Sin qui ho inteso parlare della sfera schiettamente musicale, nel
senso moderno del termine, cioé riferito alla realta strumentale e
sonora. Quanto alla poesia, infatti, il Periegeta mostra di avere
una cultura capillare e profonda e di saperne fare un uso molto
raffinato. Toccheremo tale tema in un paragrafo successivo,
destinando invece queste e le prossime pagine all’analisi del

53 Ihid. 195. Si riscontra pertanto una contraddizione tra le opinioni di scrittori e
pensatori coevi a Pausania, che attribuiscono grande importanza all’educazione
musicale (cft. ad es. ATH. 623 e-624 a; 626 a-626 f; PLB. 4, 20, 5-21) ¢ la pratica
pedagogica del tempo.
54 Cfr. ad es. PAUS. 9,10, 2 e supra,n. 11.
55 PAUS. 6, 19, 5.
V. ad es. infra, cap. 2.3, 41-42 e n. 85.
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rapporto di Pausania con la dimensione piu schiettamente legata
alla pratica dei suoni e alla storia di questa disciplina. Una simile
distinzione, che potrebbe apparire arbitraria, si giustifica con la
posizione di grande rilievo che le fonti poetiche occupano
nell’opera di Pausania, non solo per la ricostruzione di /ogo7 mitici,
ma, nel caso di Omero in particolar modo, anche per convalidare
la realta storica.

Nella conservazione delle tradizioni musicali agiscono in Pausania
due spinte. Da un lato, egli ricostruisce, attraverso le molte fonti
di cui si avvale, una versione ricca e talvolta anche abbastanza
antica di una leggenda. Dall’altro lato egli si confronta
dinamicamente con alcune concezioni del suo tempo. Anche
I'interazione tra questi aspetti risulta complessa. La memoria
musicale di cui il Periegeta ci da notizia ¢ spesso il prodotto di
una lunga sedimentazione culturale. Nelle sue digressioni mitiche,
ma anche nei cenni a localita ricordate per un evento musicale,
nei segni culturali che quelle manifestazioni hanno lasciato, il
Periegeta, e con lui il suo lettore, si trova dinanzi a un materiale di
varia provenienza e di varia cronologia, nato da stratificazioni e
aggiunte successive, ad opera di agenti diversi: scrittori di storia
universale, logografi, poeti, esegeti locali. A differenza di quanto
avviene per le descrizioni di monumenti e capolavori d’arte visiva,
dove Pausania puo scegliere di omettere le costruzioni e le opere
d’arte di eta romana, perché dallo stile e dal soggetto sa spesso
riconoscerne la cronologia, le memorie musicali, trasmesse in
forma affabulatoria, si affastellano nella sua descrizione come
frammenti sedimentatisi lungo tutto il corso della storia ellenica,
senza che sia possibile sempre riconoscerne Iispirazione,
Porigine, le trasformazioni. Considereremo questo aspetto nei
capitoli che seguiranno, attraverso l'analisi di due miti musicali
tebani.

2.3 Pausania a Tebe, citta di musica
11 Periegeta, nel corso della descrizione della regione beotica e, in
particolar modo, di Tebe, tocca a piu riprese miti e aspetti
musicali, con un’insistenza peculiare, quasi sempre non
riscontrabile per le altre aree incluse nella sua Pervegesi.
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Questa attenzione investe soprattutto il campo mitico, ma tocca
anche la storia della musica, e lambisce in alcuni casi questioni
tecnico-musicali.

Pausania mostra simpatia e ammirazione sincera per la storia della
citta sull’Ismeno, soprattutto per quella fase in cui la polis fu
protagonista, grazie all’azione di Epaminonda, del grande
movimento di liberazione di citta e regioni in vario modo
oppresse dal controllo spartano®”. Nella sua opera non mancano i
passaggi in cui tende a giustificare, ¢ mostra di apprezzare, i
comportamenti politici della citta beotica®. La benevolenza nei
confronti di Tebe e I'ammirazione per Atene condizionano il
resoconto dello scrittore, si che, ad esempio, dopo avere asserito
che tutte le guerre tebane fino al V secolo furono condotte
contro la citta attica, egli mira seppur rapidamente a sottolineare il
logorarsi dei rapporti tra Tebe e Sparta alla fine della guerra del
Peloponneso, e a prediligere i momenti di successo e le imprese
che mettano in buona luce la citta®. Idealmente, poi, non
mancano 1 momenti in cui il Periegeta accomuna Tebe e Atene,
come quando fa seguire al racconto del presagio di sventura
presso il santuario di Demeter Thesmophoros a Tebe, in
occasione dell’avvicinamento di Alessandro nel 335, il prodigio
che ebbe luogo ad Atene prima dell’arrivo di Silla®.

Proseguendo un uso gia in vigore nella poesia epica, Pausania
stabilisce le cronologie fondandosi sulla grande tradizione mitica
tebana®l. A parte qualche altra sporadica notizia, anche la musica
a Tebe conosce nella Periegesi, come si ¢ detto, uno svolgimento
soprattutto mitico e leggendario.

Per confermare la parte sonora del mito di Amphion, Pausania
aggiunge alla versione omerica cio che Omero esplicitamente non

571D. 9, 13-15. Si vedano anche: 4, 32, 1. 6; 8, 27, 2. 52, 4-5.

8 ID. 9, 5, 16 (dopo la morte di Xanthos i Tebani preferirono distribuire il
potere tra molti piuttosto che lasciarlo nelle mani di uno solo); 6, 1-3 (dove, per
giustificare il comportamento dei Tebani al tempo della battaglia di Platea,
ipotizza che anche gli Ateniesi sotto Pisistrato avrebbero tenuto una posizione
filopersiana).

%1D.9, 6.

0 ID. 9, 6, 6. Anche nella rifondazione ellenistica di Tebe spetta agli Ateniesi un
ruolo molto importante (9, 7, 1). Cfr. 9, 7, 4, (dove ’appoggio tebano a Mitridate
viene motivato con ’amicizia verso Atene); 9, 11, 6 (Trasibulo e Tebe).

61 Ad es. ID. 10, 17, 4.
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diceva. Analogamente, nella vicenda di Linos, tende ad
interpretare i versi omerici in modo da adattarli alla sua versione.
Data la consueta deferenza del Periegeta per Omero e la relativa
intoccabilita con cui normalmente onora la sua testimonianza,
risultano particolarmente interessanti le sue scelte mitografiche
nel caso di queste due figure, anche per cogliere la portata che la
dimensione musicale di Tebe ha nella Perseges:.

A queste leggende di ampio respiro, si aggiungono altri racconti
dell’eta degli dei. Nell’esporre la leggenda della nascita di
Herakles, Pausania narra di Historis e delle Pharmakidai. Nella
sua versione ¢ da rimarcare, rispetto ad altre forme del mito,
Pimportante funzione dell’olofygmos, il grido gioioso di Historis,
tiglia di Teiresias, che in tal modo inganna le emissarie di Hera,
venute ad impedire il parto di Alkmene®2. Molto interessante ¢ il
rilievo mitico dato alla funzione della voce della figlia di un
indovino, poi trasformata in donnola (ma di questa metamorfosi
Pausania non fa menzione)®. Sembra anche significativo che i
suoni di questo animale fossero interpretati in senso positivo e
negativo®4.

Il Periegeta segnala poi il luogo in cui le Mousai avrebbero
cantato alle nozze di Harmonia%>.

Dietro alcune leggende traspare in controluce linteresse dello
scrittore per alcune caratteristiche naturali sia delle regioni che
descrive, sia di quelle terre che non sono oggetto precipuo della
sua descrizione. Tra i temi ‘naturalistici’ prediletti vi sono le acque
i serpenti e gli uccelli. Molto sporadicamente, sono annoverate
prodigiose piante e altri animali. Per gli uccelli e altra fauna, talora
Pausania si sofferma sul loro canto o sui loro richiami, che
possono essere oggetto, a volte, di racconti aneddotico -

2Ip. 9,11, 3.
03 Cfr. P1. 1.7,5-7. Sulla leggenda e sulle sue diverse declinazioni mitografiche si
rinvia a M. ROCCHL, Galinthias/ Gale ¢ la nascita di Herakles a Tebe, in P. ANGELI
BERNARDINI (a cura di), Presenza e funzione della citta di Tebe nella cultura greca
(Urbino, 7-9.vii. 1997), Pisa-Roma 2000, 83-98, part. 90-91.
4 Ibid., 86, nn. 22-23.
65 PAUS. 9,12, 3.
% Cfr. ad es. 9, 21, 6 (le vipere volanti). 22, 4 (i galli e altri uccelli). 28, 1-4 (le
vipere dell’Elicona e di altre localita). Sui pesci: 9, 24, 2 (i pesci e le anguille del
Lago Copaide). In altri libri non mancano i riferimenti agli uccelli: ad es. 1, 41, 9;
7,21,2;8,22,1; 10, 4, 8-9.
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leggendari e, altre, di digressioni su portenti della natura®’.
L’interesse di questo aspetto acustico ¢ tutt’altro che secondario,
data la vicinanza che gli antichi sentivano tra i suoni naturali e la
creazione musicale, traendo spesso ispirazione per la seconda dai
primi. Non va tralasciato questo aspetto della sensibilita musicale
del mondo antico. In primo luogo, esso puo essere per noi
moderni, che viviamo in un mondo sonoro molto differente e
che dunque abbiamo un orecchio diversamente abituato, un
valido ausilio atto a comprendere un po’ di piu del’immensa
distanza acustica che ci separa dagli antichi Greci (tenuto conto
ovviamente delle fluttuazioni soggettive possibili)®s. Possiamo

o7 Cfr. ad es. ID. 9, 30, 6 (gli usignoli sulla tomba di Orpheus cantano in modo
pit dolce e potente); 10, 6, 2 (i lupi salvifici della citta di Lykoreia). 14, 7 (il lupo
che con il suo lamento fa ritrovate ai Delfi il tesoro rubato).

08 T Greci vivevano in un mondo agrario, strettamente legato ai ritmi — e ai suoni
- della natura, dove prevalgono le frequenze acute: dai canti degli uccelli al
ronzio degli insetti, lo scorrere dell’acqua, il mormorare delle foglie e cosi via. Il
‘mondo acustico’ tipico di una civilta urbana e industrializzata conosce invece il
prevalere di un diverso spettro sonoro, caratterizzato per lo piu dalle basse
frequenze prodotte dai motori a scoppio, a cui vanno aggiunti, in patticolare
negli ultimi anni, i suoni sinusoidali (in altre parole, suoni composti dalla sola
nota fondamentale, dunque privi di ‘complessita’ acustica, che non si trovano in
natura), quali quelli prodotti da telefoni cellulari, computers, allarmi e cosi via. A
queste differenze, si aggiunga che la civilta musicale occidentale ha sviluppato,
prima sul piano empitico e poi anche teoricamente con le codificazioni di
Werckmeister e Bach, il cosiddetto ‘sistema temperato’, vale a dire un sistema di
correzione dellintonazione naturale delle note, al fine di rendere gli intervalli
adatti alla nuova concezione armonica che si ando formando a partire dal 1500.
Sullinfluenza che il mondo sonoro in cui 'vomo ¢ immerso pud avere sulla
produzione musicale (e linguistica, in un rapporto biunivoco), sono dedicate
alcune riflessioni del grande scienziato A. TOMATIS, ad esempio in I orecchio ¢ la
voce, Milano 2000 [Paris 1987]; ID. Lorecchio ¢ il linguaggio, Pavia 1995 [Paris 1963-
1991], nonché del compositore F. B. MACHE, Musique, mythe, nature ou les dauphins
d’Arion, Paris 1991; sulle problematiche relative a suono rumore e ambiente, si
rinvia anche a R. MURRAY SCHAFER, I/ paesaggio sonoro, Lucca 1985 [Toronto -
New York 1977]. Per rimanere in ambito beotico, si ricordi che Esiodo riporta,
nelle Opere, una ‘favola’ sullo sparviero e l'usignolo (202-212). Interessante il
rilievo dato agli uccelli, che diventano qui i paradigmi dei due tipi umani
contrapposti. Anche nelle Opere ¢ i Giorni vi sono numerosi riferimenti ai canti
degli uccelli, molto stimolanti rispetto al nostro tema: il grido della gru che
avverte il contadino quando ¢ tempo di arare (448); il canto del cuculo che deve
essere ascoltato da chi ara tardivamente (4806); la rondine “pandionide” che con
il suo acuto lamento giunge insieme alla primavera (568). Infine, come a
suggellare tutti questi accenni, il poeta conclude I'opera (826-828) chiamando
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trovare una conferma dellimportanza di questa dimensione in
una notizia che Pausania ci offre ancora nel libro sulla Beozia: a
Tebe esisteva un oracolo di Apollon Spodios, dove la profezia
avveniva 01O KANSOV@VY. Simili oracoli erano, a dire di
Pausania, pit comuni tra gli Smirnei che tra gli altri Greci: a
Smirne esisteva un santuario extraurbano dedicato alle Voci: un
KAnSovay igpov.

Altro tema curioso e forse collegato alla dimensione acustica, ¢ il
luogo chiamato Osservatorio di Teiresias dove si voleva che
I'indovino  profetizzasse attraverso gli uccelli’®. Ma se
P'ornitomanzia tradizionale doveva basarsi sull’avvistamento degli
animali e sulla loro posizione nelle varie zone del cielo, nel
racconto mitico le profezie dell'indovino cieco dovevano basarsi
sull’ascolto della posizione degli uccelli, rintracciabili grazie al loro
grido, o al frullio provocato dal loro volo, a2 meno che la stessa
leggenda non alludesse a un’ornitomantica acustica, cosa che,
messa a confronto con gli oracoli cledonomantici, non puo essere
esclusa’. Questo tema richiama I'importanza dell’aspetto sonoro
nell’opera, in relazione alle stirpi degli indovini o nelle profezie di
molti oracoli, specialmente quello delfico’2. La Sphinx, poi,
cantava 1l suo enigma’.

0SoiUWV ¢ élﬁlog colui che oltre a lavorare senza commettere empieta e a
evitare le trasgressioni, sappia interpretare gli uccelli. Secondo gli scoliasti, alcuni
facevano seguire a questi versi esiodei I'Ornitomanzia.

® Paus. 9, 11, 7. Sull’antichita dell’oracolo di Apollon Spodios, cfr. S.
SYMEONOGLOU, The topography of Thebes from the Bronze Age to modern times,
Princeton 1985, 131-132. Contro la testimonianza di Pausania e contro la
cledonomanzia si pronuncia A. SCHACHTER, Cults of Boiotia, 1, London 1981, 87.
70 PAUS. 9, 16, 1. Sulla ornitomantica acustica si veda anche AEL. NA, 1, 48; S.
SYMEONOGLOU, 0p. ¢it., 131-132; per la collocazione topografica dell’Osservatorio,
cfr. ibid. 247-248.

71 SYMEONOGLOU, ap. cit., 131; MACHE, op. ct., 22. In PAus. 10, 6, 1,
Pornitomanzia ¢ invenzione di Parnassos. La lacuna presente non permette di
chiarire in cosa consistesse per il Periegeta questa arte della profezia. A Delfi,
come attesta I’Inno ad Hermes, 543-549, aveva luogo nei tempi piu antichi una
pratica preliminare ornitomantica, che rivelava al richiedente la disposizione del
dio a vaticinare. Su uccelli e divinazione, J. DUCHEMIN, La houlette et la lyre, Paris
1960, 295-321. Pindaro celebrava, nella quarta Pitica (190-191), T'indovino
Mopsos che traeva auspici dagli uccelli.

72 Cfr. ad es. 10, 5, 7 (Phemonoe oppure Olen per primi profetizzarono in versi
esametrici). Sul rapporto tra esametri dattilici oracolari e musica, P. GUILLON,
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Oltre a questa ricca tradizione mitica, Pausania ricorda qualcosa
della scuola musicale tebana. Fa menzione di Pronomos, famoso
auleta della citta, perché ne vede la statua, a quanto si deduce dal
testo, accanto a quella di Epaminonda. In questa sede lo scrittore
coglie T'occasione per fare una rapida digressione sulla storia
dellaulo e per aggiungere alcuni dati alla biografia del musico.
Successivamente, in uno dei numerosi excursus su Epaminonda,
Pausania ricorda che il condottiero tebano fu allievo di Liside
pitagorico. Sebbene non si facciano riferimenti all’educazione
musicale del personaggio, di questa abbiamo conoscenza grazie
ad altre fonti™.

Molti sono anche i riferimenti biografici al grande poeta tebano,
Pindaro. Di questi si ricordava la dedica di un’immagine cultuale
ad Hammon - Zeus. Sulla strada che da Tebe conduceva a Tespie
si serbava memoria di una favola su Pindaro, che includeva le
api’, animali cati al poeta, come risulta anche dai suoi epinici, nei
quali spesso i carmi sono paragonati al miele. Secondo questa
leggenda, mentre Pindaro, molto giovane, si riposava sulla strada
verso Tespie, alcune api, posatesi sulle sue labbra, le avrebbero
ricoperte di cera, consacrando cosi la sua carriera. Anche per
questi insetti esistono relazioni con la dimensione oracolare’.
Pausania narra di seguito un altro episodio: la storia di una donna
stretta al poeta da legami di nascita, che aveva per molti anni
cantato le sue odi e che avrebbe ricevuto in sogno da questi,
ormai defunto, un inno in onore di Persephone”. E evidente la
portata locale di queste informazioni.

La Béotie antique, Paris 1948, 49-61. Sullimportanza degli oracoli beotici: J.
DEFRADAS Les thémes de la propagande delphigue, Paris 1954, 57-85.
731D. 9,20, 2.
74 Cfr. infra, cap. 5.2.
75 PAUS. 9, 23, 2.
76 11 volo delle api aveva valore profetico in un santuario oracolare di Hermes sul
Parnaso (dono di Apollon), cui fanno riferimento i vv. 550-563 dell'lnno ad
Hermes e Pindaro (P. 4, 59-62). Pindaro associava Iamos, capostipite degli
Tamidai, con le api (O. 6, 45-47); I'oracolo di Trophonios fu, stando a Pausania
(9, 40, 1-2) individuato da Saon di Akraiphnie grazie al volo di uno sciame d’api
(cfr. SCHACHTER, Cults, cit., 111, London 1994, 76-77). Sulle api profetiche, si
rinvia anche a R. PRETINI, I wmanteis nelle storie di Erodoto, di prossima
pubblicazione, specialmente i capitoli 4.2 e 4.3.
771D. 9, 23, 3-4.
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Poco prima di queste notizie era citato un verso di Corinna, in cui
la poetessa chiamava Tanagra figlia di Asopos™. E a Tanagra c’era
anche memoria della vittoria della poetessa su Pindaro™.

In un altro libro, il Periegeta faceva menzione di un canto
pindarico in cui il poeta tebano celebrava gli amori di Thebe e
Zeus®.

Ma i riferimenti continuano, e si infittiscono, nel corso della
descrizione dell’Elicona, dove Pausania vede le immagini di Linos
e di altri famosi musici: oltre ad Esiodo, Thamyris, Arion,
Sakadas, Orpheus®!. A quest’ultimo ¢ dedicato ampio spazio, non
solo attraverso P'esposizione di una ricca serie di leggende che lo
vedono protagonista, tra cui quella, raccolta da Pausania a Larisa,
del pastore di Libethra sul Monte Olimpo®2, ma anche attraverso
il netto rifiuto con cui il Periegeta censura i miti che lo
connotavano come incantatore di animali e che ne narravano le
imprese nell’Ade®3. La ‘censura’ pausaniana nasce da esigenze
razionalistiche: Orpheus semplicemente si elevo su tutti i musici
che Pavevano preceduto per la bellezza dei suoi versi (EmX@V
I(‘OIO',LLCQ)84 e acquisi fama perché si riteneva (MOTEVOUEVOQ) che
avesse scoperto misteri, purificazioni per le azioni impure, cure
per le malattie e mezzi per allontanare I'ira degli dei. Alla lunga
digressione, il Periegeta aggiunge che, come sa chiunque si sia
applicato allo studio dei poeti, gli inni di Orpheus sono brevi e di
numero esiguo, e che sono noti ai Lykomidai che li cantano nelle
cerimonie misteriche. Di Sakadas, Pausania invece sottolinea che
lo scultore che ne aveva scolpito la statua non doveva avere
compreso il preludio pindarico su di lui, dal momento che ne
aveva formato il corpo non piu grande del suo flauto; mentre

781D. 9, 20, 1-2.
7 1D.9,22, 3. Cft. anche infra, cap. 5.1, 125-6.
80ID. 5,22, 6.
811D. 9, 30, 2-3.
82 PAUS. 9, 30, 9-11; cfr. Cr. GROTTANELLI, Ia parola rivelata, in G. CAMBIANO -
L. CANFORA - D. LANZA (a cura di), Lo spazio letterario, cit., 1,1, Roma 1992, 219-
264.
83 ID. 9, 30, 4-9. Su Orpheus in Pausania e sulla sua predilezione per i misteri
cleusini, cfr. J. HEER, La personnalité de Pausanias, Paris 1979, 143-145. Molto piu
interesse mostra per le leggende della morte del musico leggendario (9, 30, 4-10).
84 Pausania aveva conoscenza diretta di carmi attribuiti ad Orpheus, come
dichiara in 9, 30, 12.
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giudica scorretta la rappresentazione di Esiodo con una K16cpo
sulle ginocchia, dal momento che nei suoi stessi versi (Th. 30)
aveva dichiarato di suonare tenendo in mano una bacchetta di
alloro®>.

Sull’Elicona si rievocava la vittoria di Esiodo a Calcide. Sempre
nel santuario delle Mousai, Pausania raccoglie dai Beoti che
abitavano intorno a quella localita una versione divergente sulle
composizioni del poeta: secondo costoro Esiodo scrisse i soli
Erga, di cul essi rigettavano pero il proemio con l'invocazione alle
Mousai®. Questi Beoti sostenevano che ’Ascreo avesse appreso
Parte mantica dagli Acarnani. A tale versione il Periegeta ne
accostava un’altra, che doveva rispondere ad un’opinione piu
diffusa, secondo cui Esiodo avrebbe invece composto moltissimi
poemi: oltre alle Opere, il Catalogo delle Donne e le Grandi Eoviai, 1a
Teogonia, un’opera poetica su Melampos, una sulla discesa agli
Inferi di Theseus e Peirithoos, i Precetti di Cheiron. Ancora in
Beozia, a Coronea era riprodotta un’immagine, probabilmente un
rilievo, opera del tebano Pythodoros: raffigurava le Seirenai, e
Pausania riporta la storia della gara tra queste e le Mousaif;
mentre nei pressi di Tanagra era il Monte Kerykion dove, si
diceva, era nato Hermes®s.

11 libro beotico si chiude con il riferimento alle opere d’arte di
Ephaistos cantate dai poeti. Questo permette all’autore una breve
digressione, ancora una volta corroborata dai versi omerici, sulla
collana di Harmonia.

Tebe rappresenta, nel corso dellintero libro beotico, non solo il
nodo centrale dellitinerario pausaniano sul piano topografico e
spaziale®, ma anche il continuo punto di riferimento e di
irradiazione sul piano mitico religioso e politico. La cospicua
messe di notizie musicali contribuisce a creare la sua particolare
identita.

85 HEs. Th. 30. Cfr. PAus. 10, 7, 3.

86 PAUS. 9, 31, 4-6. Cfr. GROTTANELLL, ar?. cit., 222-228; 243-244.
87 PAUS. 9, 34, 3.

88 ID. 9, 20, 3.

89 Cfr. MUSTI, La struttura, cit. 24-25.
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2.4 Fonti musicali per Tebe e per la Beozia?

11 problema delle fonti ¢ stato ampiamente dibattuto ¢ ha messo
in luce la vastita della documentazione, sia scritta che orale, sia
poetica che in prosa, cui il Periegeta ha attinto. In questa sede
interessa offrire qualche spunto sulle fonti adottate da Pausania
per le notizie musicali contenute nella sua opera e, in particolare,
per quelle inerenti al libro beotico. In linea di massima, il tema
viene a coincidere con quello piu generale delle fonti da lui
utilizzate. Infatti, a quanto si desume dalla tipologia delle
informazioni musicali, il Periegeta non ha fatto uso di trattazioni
tecniche o storico-musicali; ma ha tratto le sue notizie da quegli
scrittori di cui si € avvalso per altri tipi di digressioni e desctizioni.
Come ¢ stato notato, la questione delle fonti risulta assai piu
problematica per la parte descrittiva dell’opera del Periegeta;
mentre qualcosa di piu ¢ possibile ricostruire per le tradizioni
storiche e mitografiche®.

Lo scrittore si rivela assai critico e selettivo nei confronti del
materiale a sua disposizione, mostrando di preferire in particolare,
alcuni testimoni della grande tradizione poetica, Omero, Esiodo e
Pindaro. Tra gli scrittori in prosa, non mancano le citazioni sia
esplicite che implicite, di Erodoto, per il quale Pausania mostra
grande ammirazione, pur correggendolo o smentendolo in talune
occasioni.

Sono certo i poeti le fonti che il Periegeta reputa piu autorevoli®l.
In prima istanza Omero??, a cui fa seguire Pindaro e molti lirici ed

90 MUSTL, Introduzione, cit., 28. Sulle caratteristiche del libro IX, si rinvia a D.
MUSTL, La struttura del libro di Pansania sulla Beozia, in’ Enemnpi¢ Tii¢c Etoupeiog
Bowotix@v Medeta' v, 1, 1, Athina 1988, 333-344. Per le leggende di Amphion
e di Linos di cui ci occuperemo, ¢ possibile ad esempio riscontrare una affinita
con le versioni tramandate da Apollodoros. Sulla parziale dipendenza da questo
mitografo, cfr. PAUS. 2, 18, 4; D. MUSTI - M. TORELLL, Pausania, Guida della
Greciay 11. 1a Corinzia e I'Argolide, , Milano 1997 [19861], 272.
91 MUSTL, Introduzione, cit., 24-35: CHAMOUX, art. cit., 59-60.
92 Pausania attinge a piene mani e di preferenza ad Omero (come anche dichiara
esplicitamente in 2, 21, 10: mpdokeuon yop mAéov . 1 oi Aowmol T
‘Ourjpov motnoer) per confermare o smentire le leggende locali che va
raccogliendo attraverso I’Ellade. Ad alcune sezioni dell’opera del poeta, quali il
Catalogo delle navi o la Nekya ¢ accordato dallo scrittore del II secolo d. C. un
particolare credito; ma non mancano riferimenti anche agli Inni (cfr. ad es. 4, 30,
4).
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elegiaci, anche poco noti, senza tralasciare i grandi cicli epici. Tra
questi, una posizione molto importante spetta alla Tebaide.
Lattenzione e la predilezione per le tradizioni piu antiche
inducono talvolta in errore lo scrittore, come mostrano le diffuse
citazioni di Olen di Licia, e di Pamphos, da Pausania ritenuti
autori antichissimi; mentre sono probabilmente da collocare in
epoca ellenistica®. La vastita dei rimandi alla tradizione poetica
trova ragion d’essere anche nel gusto del raro e del prezioso, nella
ricerca dell'inedito. La massiccia presenza di versi omerici nella
Periegesi rappresenta la deroga alla propensione per le leggende
poco note o addirittura sconosciute. Sul piano delle tradizioni
mitiche, Omero vale spesso come zpse dixit, sul quale si
incastonano altri frammenti, piccole notizie, anche di sapore
locale®>. Omero funziona in Pausania come una sorta di
‘coscienza collettiva’ dei miti greci, il referente inderogabile cui
fare riferimento nei casi dubbi o ambigui. Il poeta epico ¢ per il
Periegeta garanzia indiscutibile di veridicita. Semmai, quando si
trova dinanzi a una versione parallela a quella omerica, che reputa
pure antica ed autorevole, Pausania ‘aggira’ Omero, talora
interpretando in maniera un po’ capziosa i suoi versi e riuscendo
cosi in qualche modo a conciliare le due testimonianze?. Come
vedremo, questo accade anche per due leggende musicali tebane.
Assai diverso ¢ il rapporto con i grandi autori del teatro attico.
Per la quasi totale assenza di questa tradizione ¢ stata chiamata in
causa la “distanza culturale””.

Nel libro beotico si possono individuare i due aspetti che
caratterizzano la descrizione di Pausania: da un lato le notizie
topografiche,  spesso  introdotte da  A€yovol,  @aol,

93 PAUS. 9,9, 5. Cfr. 9, 18, 6. Non mancano neppure le citazioni di altri poemi
del ciclo: ad es. in 9, 5, 11, il Periegeta conferma la testimonianza omerica
attraverso 'Edipodia e una pittura di Onasias.

94 PAUS. 9, 27, 2. 35, 4. MUSTL, Introduzione, cit., 25. Per citazioni in altri libri, si
vedano, a titolo di esempio: 5,7, 8; 7, 21, 9; 8, 37, 9-10; 10, 5, 8.

% Cfr. ID. 2,21, 10.

9 Significativo, nella leggenda di Oidipous, il trattamento del nome della regina
madre: ricordata dapprima come Iokaste, dopo la citazione del verso omerico in
cui la regina madre si chiamava Epikaste, Pausania prosegue la sua esposizione
mantenendo questo nome (PAUS. 9, 5,10-11).

97 MUSTL, Introduzgione, cit., 27. Cfr. PAUS. 1,28,7;9, 22, 7.
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Aro@oivovot, che potrebbero dipendere da apporti locali%;
dall’altro le integrazioni che Pausania compie anche in base alla
sua cultura generale e che dipendono dalle sue letture e dalla sua
documentazione. Quando le notizie provengono dall’esame di
un’iscrizione, normalmente Pausania ne aveva preso diretta
visione, come risulta dai raffronti epigrafici che ¢ stato possibile
attuare®.

Quanto alla realta musicale vera e propria, Pausania mostra di fare
uso delle stesso tipo di fonti e tradizioni di cui si avvale per altri
temi. E’ bene ricordare che egli alterna miti musicali assai noti, di
patrimonio comune ellenico sin dall’eta arcaica, a schiette
tradizioni locali. Spesso questi due apporti vengono integrati e
collegati nel resoconto periegetico, dove risultano livelli diversi di
informazioni, talvolta, ma non sempre, leggibili in tal senso. Alla
notizia di dominio comune accade che si accompagni un dato di
sapore localistico, ad esempio la collocazione topografica di un
evento, o un aition con stretti legami al territorio, o ancora
I'identificazione di un oggetto presente 7 Joco con quello descritto
in un racconto mitico. Ed ¢ in queste aggiunte o in questi racconti
peculiari e insoliti che traspare anche 'uso di scrittori o fonti orali
regionali'®.

Come vedremo meglio nel capitolo seguente, nella leggenda di
Amphion si alternano elementi che appartengono alla
‘conoscenza collettiva’ dei Greci e dati raccolti iz /foco, sia che si
tratti di fonti orali che, eventualmente, di testi a diffusione locale,
reperiti in archivi cittadini o privati. La leggenda di Amphion e
Zethos, in prima istanza confermata, per la parte relativa alla
fondazione della citta, dalla testimonianza di Omero, si trova
arricchita nella Persegesi di alcuni particolari che riguardano
Papporto musicale del figlio di Antiope. A questi dati che, per le

98 1 verbi utilizzati dal Periegeta mostrano tuttavia una certa ambiguita: anche nel
libro IX non mancano i casi in cui tali verbi sono riferiti a racconti o versioni
presenti in altre fonti letterarie note allo scrittore, ad esempio Erodoto.

99 BEARZOT, art. cit., 695.

100 MUST1, Introduzione, cit. 26; cfr. HABICHT, op. ¢it., 135; CHAMOUX, art. ¢it., 60.
Sulle fonti relative a Tersandros in Pausania, cfr. E. CINGANO, Tradigioni su Tebe
nell'epica e nella lirica greca arcaica, in P. ANGELI BERNARDINI (a cura di), Presenza e
Sfungione della citta di Tebe nella cultura greca (Urbino 7-9.vii.1997), Pisa-Roma 2000,
132, n. 17.
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loro caratteristiche intrinseche potrebbero derivare da fonti
locali'™, si aggiungono alcune notizie di integrazione, desunte da
opere poetiche. Parte della ‘biografia’ di Amphion, pertanto,
sembra dipendere da tradizioni desunte 7z /oco, scritte o orali che
siano. A questo stesso gruppo di notizie appartengono le
informazioni sull’origine del nome delle porte di Tebe, dove
ancora ¢ implicato Amphion musico.

Anche la leggenda del canto delle Mousai alle nozze di Kadmos e
Harmonia appartiene a credenze locali, corroborate dalla concreta
presenza di resti di eta micenea, presso cui i Tebani collocavano
le proprie memorie!?2,

Per la Beozia, oltre alle fonti di cui si trova traccia in tutta la
Periegesi sono stati chiamati in causa vari autori non esplicitamente
citati: si invocano oltre ad Ellanico, Nicandro di Colofone, Riano,
Sosibio, Aristofane di Beozia, Cratete di Atene, Ctesifonte,
Paxamos!03.

Ipotizzare se qualche dato musicale potesse essere presente in
qualcuno di questi autori ¢ certamente azzardato, nulla pitt che
fantasiosa ipotesi. Tuttavia, possiamo ricordarne brevemente
qualcosa. Aristofane, scrittore di IV secolo e autore di una
cronaca patria, era di Tebe e sappiamo che polemizzo contro

10V Cft. infra, cap. 3. La natura localistica e territoriale di alcune notizie abilita,
come vedremo, questa ipotesi.

102 Ta leggenda ¢ testimoniata gia da Pindaro (P. 3, 93; fr. 29, 6-7 S.-M; Schol. Pi.
P. 3, 158b. 160; cfr. P1. f. 30. 32. 70b S.) mentre in Esiodo si fa menzione delle
origini di Harmonia, della sua unione con Kadmos e dei loro figli (Th. 937; 975-
978). Altre fonti sia sulle nozze che sul canto: THGN.1, 15; Schol. E. Bacch. 881.
901 (cfr. PL. Ly. 216¢); Schol. E. Ph. 818-833. 822. 1129; HELLAN. FGrHist 4 F51;
APOLLOD. 3, 4, 2; D. S. 5, 49; NONN. D. 5, 88-119; CONON FGrHist 26 F 1, 37,
AP, 9, 216. Si veda anche 'anfora in M. A. TIVERIOS, s.v. Kadmos, in LIMCV, 1
(1990), 872, nr. 45, risalente al 490 circa. Sulla leggenda si rinvia a ROCCHI,
Maria, Kadmos ¢ Harmonia, un matrimonio problematico, Roma 1989, part. 83-119.
Sulle simili nozze di Peleus e Thetis, cfr. PI. N. 5,25 e Schol. Pi. N. 4, 42 1-b. 46
a-b.

103 Questi autori sono in parte menzionati nella sezione relativa alle opere
storiche sulla Beozia e su Tebe nei volumi dello Jacoby. Tra gli altri autori citati
nella sezione (FGrHist 376-388) ¢ ricordato inoltre Nicocrate, il quale tra le altre
cose ha scritto un ITepl 10D év "EAMikdvi oy@dvoc. Sulle caratteristiche di
questi scrittori, si rinvia alle utili pagine di F. JACOBY, FGrHist, 111 b Komm.,
151 e segg.
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Erodoto!'%4. E assai probabile che in un’opera sulla citta di Tebe
fossero esposti vari aspetti della cultura cittadina, non esclusa la
dimensione musicale. Quanto a Sosibio lacone, sembra che oltre
ad avere scritto un’opera sui culti sacrificali spartani e una storia
universale, avesse composto un’opera in tre libri dedicata ad
Alcmane e ai musici piti importanti della storia spartanal®s, F assai
probabile che tale interesse fosse legato a quello per I'antica storia
cultuale della citta laconica. Inoltre pare che Pausania, in un passo
del libro laconico, possa aver ‘riletto’ Alcmane attraverso la
probabile intermediazione di Sosibio!%.

Paxamos compose BolwTikd, Cratete dei BolwTiokd,
Nicandro di Colofone un’opera poetica dedicata a Tebe; Riano di
Bene un poema sulla nascita e sulle imprese di Herakles!?7.
Sappiamo poi da Ateneo che Amphion di Tespie compose
un’opera dal titolo 70 év "EAtk@vi Movoeiov. Di questa opera
ci rimane solamente la citazione di un epigramma del IV secolo a.
C., dedicato nel santuario in questione dall’auleta Bakchiadas di
Sicione!®®. Da autori come questo Pausania puo aver tratto
notizie sul santuario delle Mousai.

Dalla qualita delle notizie musicali che Pausania offre, e sulla base
del confronto con il poco piu tardo Ateneo, si pud agevolmente
affermare che il Periegeta non sembra aver fatto uso di testi
specialistici. La documentazione dello scrittore di Naucrati
comprova lesistenza di una vasta messe di opere monografiche e
tecniche a disposizione di chi volesse approfondire questioni
musicali. Ateneo registra titoli e autori di molte opere a soggetto
musicale, sia relative ad aspetti storico-musicali, sia concernenti
questioni piu specialistiche!®. Dunque, nonostante Pausania non

104 PLu. Her. Mal. 864 d-867 b. Cfr. SCHWARTZ, s.v. Aristophanes (13), in RE 11, 1
(1895), col. 994.

105 SosiB. FGrHist. 595 F 4-6; cft. R. LAQUEUR, s.v. Sosibios (2), in RE, 111, A, 1
(1927), coll. 1146-1149.

106 PAUS. 3, 15, 3. 9; 20, 5; cfr. LAQUEUR, art. cit., col. 1147.

107 Cfr. W. MOREL, s.v. Paxamos, in RE, XVIII, 4 (1949), coll. 2436-3437; F.
Jacosy, swv. Krates (13), in RE, X, 1, 2 (1922), col. 1634; W. KROLL, s.v.
Nikandros (11), in RE, XVII, 1 (1935), coll. 250-265; ALY, s.v. ‘Ptavog, in RE, 1,
A, 1 (1914), coll. 781-790.

108 ATH. 629 a (= AMPH. THESP. FGrHist 387 F1).

109 Sugli auli, si veda ad es. ATH. 176 f-182 ¢; 631 e-f; 634 c-f. In merito ad
Ateneo, si rinvia anche alle considerazioni del cap. 5.
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disdegni di offrire qualche notizia un po’ piu approfondita
sull’arte auletica e sullo strumento a fiato, e mostri un interesse
che, seppure in minima misura, anticipa l'attenzione da Ateneo
riservata a tale strumento, non abbiamo argomenti né riscontri
per attribuirgli la consultazione di testi specifici. Nonostante cio,
possiamo supporre che, indirettamente, il Periegeta avesse potuto
fruire di quelle fonti storico-musicali di cui molto si sono avvalsi
scrittori come appunto l'autore dei Degpnosofisti e quello del De
Musica: Eraclide Pontico, Glauco di Reggio e in parte Teleste. Le
opere di questi scrittori di cose musicali, infatti, dovevano essere
piuttosto diffuse e forse avevano parzialmente influenzato anche
le tradizioni locali, oppure potevano talora servire a corroboratle.

Ad ogni modo, lo schietto interesse pausaniano per la musica
fiorisce soprattutto nel campo delle fabulae mitiche, dove il suo
gusto per il racconto inedito o curioso supera gli intenti di
razionalizzazione del materiale narrativo. In questo quadro, la
ricchezza delle tradizioni locali sembra occupate una posizione
non secondaria. Leggende musicali affiorano qui e 1a per I'intera
Grecia e, con una concentrazione abbastanza straordinaria, nel
libro beotico dove, alle memorie tebane, si aggiungono le ricche
tradizioni eliconie. A dati orali locali si integravano probabilmente
le notizie desunte da opere scritte a diffusione geografica limitata,
di cui forse Pausania non ebbe sempre una conoscenza diretta ma
di cui fu informato, in modo pit 0 meno attendibile, dai suoi
esegeti. Quanto alla presenza o meno di ‘accompagnatori’ locali,
dobbiamo immaginare situazioni molto varie, un’alternanza tra
memorie scolastiche dello scrittore, apporti pit 0 meno articolati
di guide locali, incontri fortuiti e informazioni desunte in modo
casuale da abitanti del luogo!?. Non mancarono i casi, forse in
numero maggiore rispetto a quanto possiamo noi ricostruire, in
cui le versioni locali coincidevano, in tutto o in parte, con
tradizioni letterarie!!l,

110 Da affermazioni presenti in altri libri, in cui il Periegeta invoca apertamente
gli apporti derivati da incontri casuali (6, 20, 18. 24, 9) si puo forse ipotizzare il
contributo di un tale ausilio anche altrove, nonostante la mancanza di esplicite
dichiarazioni.

11 Cfr. PAUS. 9, 11, 2 (il racconto dei Tebani sull’uccisione da parte di Herakles
dei suoi figli, coincide con il resoconto stesicoreo, ma a Tebe aggiungono la
notizia della pictra Zw@povioTrip).
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Questa varieta (e forse altro ancora) lascia intravedere il
‘molteplice’ approccio dell’autore alla sua materia (come
d’altronde ¢ inevitabile per un viaggiatore curioso)!!2, ma anche la
necessita del ‘molteplice’ approccio da parte di chi analizza
leggende e descrizioni pausaniane. Ogni caso va considerato a sé
ed ¢ forse possibile talvolta decodificare, dietro le sfumature del
linguaggio, l'origine stratificata di una notizia.

112 Ad es. 9, 10, 4 (cio che gli raccontano, cio che vede, cio che pensa e deduce).
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3. AMPHION MOUSIKOSE 1A FONDAZIONE DI
TEBE'

“Com’e potente il tno magico suono”
Mozatt, 1/ flanto magico

3.1 Pausania e Amphion

Nel nono libro della Periegesz, Pausania ricorda, in occasione della
descrizione di Tebe, 'opera di fortificazione della citta compiuta
da Amphion con la lira ricevuta in dono da Hermes?.

Egli racconta che Amphion e Zethos aggiunsero la citta bassa alla
Kadmeia, dandole il nome di Tebe per via della loro parentela
con Thebe3. Poi, rifacendosi ad Omero, conferma lattribuzione
della fondazione ai due fratelli, precisando pero che nei versi del
poeta non si faceva riferimento all’apporto musicale®.

Anche in questa occasione, Pausania mostra un riguardo
particolare per Omero, che pure non aveva incluso nei suoi versi
la d