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TIMOTEO DI MILETO.
IMPLICAZIONI IDEOLOGICHE DI UN CASO
DI CENSURA MUSICALE A SPARTA'

di Francesca Berlinzani

Nella sphragis det Persiani, opera a nol pervenuta parzialmente supet-
stite in un papire rinvenuto tra le sabbie di Abusir, I'illustre ¢ contro-
verso citarodo Timoteo di Mileto faceva riferimento al biasimo con cui
era stato scredirato dagli Spartani.?
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! Adoteo il termine “censura” traendone il suggerimento dall'ucile volume di A, D1
GIGLIO, Stramenti detle Mause. Lineaneenti di organologia greca, Bari 2000, che a sua volra ri-
chiama ii celebre saggio di M.L. FiNueY, Cemsura neflantichita classice (trad. ic. di B, De
Martino), in “Belfagor™ 32 (1977), pp. 605-22, pol ristampato in appendice a M.L. Fin-
LEY, Democrary Ancient and Modern, London 1973 = La democrazia degli antichi e dei moderni,
trad. it. a cura di G. I3i Benedetto - F. e Martino, Roma - Bari 20052, pp. 109-35.

2 Per un orientamento sulla pill significativa bibliografia relativa al “nuovo diti-
rambo” a ad alcuni suol esponenti, fra i quali segnalo sin da ora la figura di Timoteo,
rinvio alla Pastilla bidliografica i pp. 140-42. N
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Apolio Peana, tu che proteggi la nuova Musa dalla cetra dorata, vienimi
tu in aiuto: il nobile antico popolo degli Sparrani, fiorente dei fiori della
giovinezza, nostra grande guida, mi accusa, ardente di duto biasimo,
perché coi canti nuovi farei torto all'antica Musa. Ma io non un giovane
non un vecchio non un coetaneo allontano da questi canti: allontano sol-
tanto quelli che guastano la Musa antica e rovinano i canci con lunghe
acute strida da araldi, Per primo Orfeo inventd la lira dal vario suono,
il figlio di Calliope in Tracia; Terpandro ordind dieci canti, Terpandro
nato ad Antissa in Lesbo eolia, ¢ adesso Timoteo ha inventato per i me-
eri ed i riumi fa cerra ad undici corde, svelando il tesoro nascosto de;
canti delle Muse. La patria che gli ha dato la vita @ Mileto, la citca del
grande popolo acheo, (ondatore di dodici rocche.

3 TIMOTH. Pers. 215-248 Wilamowitz (= 202-236 Page).
4 + . . . . . . e
Trad. di G. PADUANG, Una versione poctica dei Persiani di Timotes, in R, PRETAGO-
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1 problemi sollevati dal testo poetico dell'innovatore milesio si sven-
tagliano inimolteplici direzioni® ¢ sono stati in larga parte dibateuti sin

STINI (a cura di), Tradizione ¢ innovazione nella cultuve grec dee Omero all'ete ellenistica. Scvitts
in ohioré di Brano Gentiti, Roma 1993, pp. 531-36. Il nomo cicarodico Persiani, perve-
nueoci in forma parziale su un papiro rinvenuco ad Abusir nel 1902 e risalente alla prima
fase del IV secolo (Pap. Ber, 9875), contiene nei versi superstiti le ultime tre sexioal
delle sette che, stando a Polluce (IV 66), componevano il nomo citarodico: Uemphalis, la
sphragis e Ueptlogos (cfr. U. vON WILAMOWITZ-MOLLENDORYE, Timotheos. Die Perser, Leip-
zig 1903, pp. 96 ss.). Nell'omphalis & rappresentata vividamente la disfacta navale dei
Persiani a Salamina attraverso animati discorsi in prima persona di alcuni protagonisti
(un soldato barbaro che sta affogando, un gruppo di Misi geteaci sulla civa, un Frigio, il
Gran Re). A tale ampia sezione segue la sphragis, la “fitma” del poeta, il Namensiegel, che
in questo nomo si dilata fino a diventare quello che & staro con felice espressione defi-
nito un «succinto manifesto lecterarion: G.F. NIEDDU, Parola e metro nella “sphragis” dei
“Porsiani® di Timeteo (“PMG” fr. 791, 202-236), in PRETAGOSTINI (a cura di), Tradizione
¢ innovazione, pp. 321-29. Sulla cendenyza alla composizione di discorsi dizetti, che rivela
la diretta infiuenza del genere drammatico, cfr. B. Csaro, The Politics of the New Music,
in P. MURRAY - P, WiLson, Music and the Muses, Oxford 2004, p. 215.

5 Le ricerche hanno interessato vari ambiti, da quello paleografico a quello filolo-
gico e metrico, storico-letterario e storico-musicate. Cito alcuni tra i contributi pil si-
goificativi, nei quali & indicata ulteriore bibliografia relativa a specifici problemi non
eratati in questa sede: J. VAN LEBUWEN, Ad Timothei Persarvin cavminis lyrici fragmentum
ruper vepertunt, in “Mnemosyne” 31 (1903), pp. 337-40; O.A. DANIEISSON, Zu den Per-
sen der Timotheos, in “Branos”™ 5 (1903), pp. 1-39; b, Weiseres zu den Persen des Timotens,
ibid., pp. 98-128; L. Levy, Intorno o Timoteo, in “RSA” 9 (1904-5), pp. 54-68; B. Kr,
Zit den Persern des Timotheos, in “Flermes” 48 (1913), pp. 99-140; H.L. EBELING, T'he Per-
sians of Timothens, in “AJPh” 46 (1925), pp. 317-31; J.M. EDMONDS, Some Notes on the
Persae of 'Téimotheos, in Lyra Graeea 111, London - New York 1927, pp. 280 ss.; G AL Pri-
VITRRA, Timoteo, Persiani, vy, 102-104, in “Maiz” 5 (1952), pp. 82-84; G.A, PRIVITERA,
Due patssi dei Persiani di Thmoteo (vp. 83-89 ¢ 97-104), in “Maia” 6 (1953), pp. 214-19;
T. LONGMAN, Timothens, “Persae” 162, in "CR" 4 (1954), pp. 208-09; D, KORZINIEW-
si1, Die Binnenvesponsion in den Persern des Timotbeos, in “"Philologus” 118 (1974), pp. 22-
30; O, HANSEN, On the date and ploce of the first performance of Thnothens’ “Persae”, in “Phi-
lologus” 128 (1984), pp. 135-38; In., The so-called Prayer to the Fates and Timethens’ Per-
sae, in “RhM” 133 (1990), pp. 190-92; B. HALL, Drowning by rowes: the Groeks, swim-
ming, and Timothens’ “Persians”, in 1. AKBAR KHAN (ed.), The birth of the Earopean iden-
tity: the Europe-Asia contrast in Greek thonght, 490-322 B.C., Nottingham 1994, pp. 44-
89: T'. GARGIULO, Mave e vine nei “Persiani®: wnet congettura a Timoteo, fr. 791, 61-62 Page,
in “QUCC” 34 (1996), pp. 73-81; Ip., Timoteo, Persiani 70-71 P., in “Lexis” 15 (1997),
pp. 163-67; P. VAN MINNEN, The performance and readership of the Persai of Timothens, in
“APE” 4% {1997), pp. 246-60; J. HORDERN, Two notes on Gresk dithyrambic poetry, in
“CQ” 48 (1998), pp. 289-91; J.F. HORDERN, Sonze observations on the “Persac” of Timotheus,
in “CQ" 49 (1999), pp. 433-38; 8. GAMBETTL, Adounl elementi per una interpretazione sto-
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da quando, subito dopo I'uscita dell’edizione critica ad opera di Wila-
mowitz nel 1903, sono proliferate le esplorazioni sopra un testo che si
prospetrava tanto sostanzioso, e che forse anche per via di tali aspeteative
ha suscitato sul momento una certa delusione, sulla scia dei giudizi del
primo autorevole editore, solo in seguito ridimensionata alla luce di di-
verse e nuove prospettive.©

Particolarmente rilevante in questa sede ¢ la questione relativa all’im-
magine di Sparta che emerge dalla sphragis.” Le espressioni di Timoteo,

vica dei “Persiani” di Thwotes, in “Sitnblos”™ 3 (2001), pp. 45-65; L. HusER, Der Perser-No-
wios dles T iniotheos: zwischen Unterbaltungsliteratir und politischer Propaganda, in M. SCHUOL
- U, HARTMANN - A, LuTHiR (Mesg.), Grenziiherschreitingen: Formen des Kontakts zivischen
Orient und Okzident im Altertam, Sturtgare 2002, pp. 169-195.

§Tra i primi rappresentanti di questo diverso arteggiamento ricordo $.E. Bassr1T,
The Place and Date of the First Performance of the Persians of Timotheos, in “CPh” 26 (1931},
pp. 133-65, in particolare p. 165; A. BREUCH, Paides ¢ Parthenoi, Roma 1969; rist. Roma
1981, p. 213, 0. &; per una discussione degli approcei critici, efr. B, CSAPO, Later Enri-
pidear Music, in “Illinois classical Studies” 24-25 [1999-2000], pp. 415-16; 426.

7 Per chiarire tale elemento & opportuno inquadrare preliminarmente e circostanze
in cui avvenne la performance. La critica moderna, a partire dal ricrovamento del papiro
dei Persigni fino ad oggi, si & cimentata nella ricostruzione del contesto performativo
con esiti contrastanti e pilt 0 meno incertt. Una sincesi recente di tutee le posizioni dei
moderni & stata data di recente da FHANSEN, On the date and place, pp. 135-36, che rica-
pitola lo status guaestionis a partire datla due ipotesi formulate in tempi diversi da Wi-
lamowirz, Negli studi hanno prevalso in parcicolare: la ricoscruzione di Bassgrr, The
Place and Date, che propende per una cronologia “medio-alta”, tra il 412 e il 408, e per
una locazione della performance ad Arene; Uipotesi di P. Maas, Timotheos (9), in RE VI A
2 [1937], cc. 1331-37, che proponeva il periodo era i1 419 ed il 416 ad Atene. HAN-
SEN, On the date and place, precisa come contesto celebrativo la festa di Artemis Muni-
chia, avente luogo nel mese omonimo di Munichione, ed offre come movente per la ce-
lebrich di un peema livico sui Persians 'ancora viva emozione per la battaglia di Cizico,
combattuca nel maggio del 411, collacando di conseguenza la performance di Timoteo
nella festa del 410, Lo studioso fa riferimento inolere al crasrato tea Sparta e la Persia sti-
pulato nel 412, che potrebbe forse spiegare 'ostilitd a Lacedemone espressa nei versi fi-
nali del nomo CTuc. VI 18). La sativea Vita di Euripide, la cui validitd testimoniale &
stata difesa da G. ARRIGHEYTI (a cura di), Satire. Vita di Enripide, Pisa 1964, pp. 4-34,
arcesta che (SATYR, Viz, Eur XXXIX 22) 100 Tipobéov mopd t[oT]g "EAM[ot]v S1&
[T]Av &[v] [t]fr povfoi]xf[1] xowot[o]piav kat xia]d drepBoifv dbupfoov-
Tog tote kal[l] tag yeTpog fovtdr Seyvaxévol mpocopely, wévog Edmanidng
dvénodiy TV pEv BeaT®v Kotayeddoal, ToHv 88 Tyudbeov afic]Bépuevog Raikog
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apparentemente eulogiche nei confronti di Sparta, nonché fitte di dotte
allusioni, poetiche e politiche, sono di fatco forremente polemiche nei
confronti di Sparcta e del suo duro giudizio sul poeta.® Le lodi alla polis

Timoteo (poco apprezzaro) presso i Greci a causa delle sue innovazioni musicali e gran-
demente scoraggiaco al punto da avere pensato i uccidersi, solo Euripide derise invece
gli spectatori, dacché era conscio del valore di Timoteo nel genere che pracicava, e lo
confortd con parole assolutamence incoraggianti, e per di pit scrisse il proemio dei Per-
siani, ¢ del comporre ¢ delle vittorie [...]». Per molti criric, la testimonianza di Satiro
portava con sé cli necessiti che il rapporto tra Euripide e Timoteo si fosse costruico ad
Atene e che dungue la compuosizione del proemio euripiceo per il nomo di Timoteo an-
dasse ascritto ali’epoca anteriore al 408, anno in cui Buripide si teasferi atla corte di Ar-
chelao di Macedonia, dove fu anche lo stesso Timoteo (cfr, J.H. HORDERN, The fragments
of Timotheus of Miletus, Oxford - New York 2002, pp. 4-0). Che il rapporto tra Buripide
¢ Timoteo si fosse andato costruendo negli ultimi anni detla permanenza di Buripide ad
Arene parrebbe confermate dall’influsso esercitato sulla produzione poetica euripiden di
quel perioclo (cfr. BASSETT, The Place and Date, pp. 169 ss.; ora CSav0, Later Enripidean
Music, in particolare pp. 405 ss.). Atene risuita in definiciva la sede pilt plansibile delia
prima rappresentazione del nomo, e ¢id now soltanto in base a quanto detto ed a cagione
della natura e del crattamento riservato al soggetto, bensi anche in virtd deila cestino-
nianza di Zenobio, secondo cui l'opera era celebre nella pofis dell’ Actica: ZENOB. "Apng
TOHPEYVOC TOUTO TO KoupdTiov éx tihv Twwobéov Ilepolv, & 51d v énl TRV
SoTHpLRdN eonuepiay ABRvnow tmmoddoacay elg nopowiov nepiéotn (cfr. E.
MILLER, Mélenges de litidratnre grécgne. Recueil de proverbes, [1, Paris 18068, 363). Quanto
alla cronologia, meno definitive appaiono le motivazioni addotte fin qui dai critici per
corroborare le diverse posizipni.

§ Bassert adduceva, a conferma della propria inotesi di datazione e localizzazione
della performeance, alcuni elementi interni ed esterni (cfr. Basse1t, The Place and Date, pp.
158 ss.). In particolare, tra gli elementi esterni, abbiamo gi ricordaco it passo della sa-
tivea Vite i Buvipide ¢ il proverbio inventariate da Zenobio. Tra gli indizi interai, lo
scudioso dava ritfievo alla wis ostile alla ¢ieed laconica, come si evinee in parcicolare da al-
cuni traceiz (1.) il riferimento al popolo acheo, la cui maggiore antichiti ¢ nobiltd mu-
sicale rispetto ai Dori rivela cratei polemici nei confronti di questi ultimi ¢ dei loro prin-
cipali esponenti; (2.) Uiniziale allusione eulogica al popolo spartano, nella quale I'antore
coglie una certa affinitd con latteggiamento mostrato da Aristofane nei confronti det
propri decractori nella peradasis delle Nowole (AR, Nab. wv. 521 ss.; ma a mio parere va
sotrolineata la distanza tra i generi letcerart in questione); (3.) una affinitd con ['ironia
gencile con cui Socrate invita al dialogo e confura i propri incerlocurori nei dizloghi pla-
ronici. Accenno solamente ad alcune pregnanti allusiont: il riferimento (feteerario e po-
litico) all’ewszonicr, nella quale & stato colto cra l'alteo vn jer de mots (Bassery, The Place
and Date, p. 163; cfr, PIND. Pyth, V, 65-67; cfe. CSAPO, The Politics, pp. 235-45; sull’en-
nomia spartana, cfr. Ht, 1 65-66; sull Bumonia tittaica, ofr. . VAN NWEsSs, Tyrtaens’
“Bunomia”: Nothing to do with the Great Rbetra, in 8. HODKINSON - A. POWELL, Spartz.
New Perspectives, London 1999, pp. 1-41).
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sono infacti seguite da obiezioni serrate e tucide, “punto per punto”, alla
riprovazione lacedemone.” 11 tono dei versi & dunque pungente sebbene
proferito nel formale rispetco per la cictd degli homoioi. Sono state inolcre
messe in fuce sia Passoluta precisione con cui Timoteo ribatte alle criti-
che dei Lacedemoni, sia il nesso funzionale tra il contenuto e la compo-
nente metrica di questa sezione del nomo.'® Gli elementi formali e con-
tenutistici presenti nei versi in questione fanno dunque propendere per
una loro interpretazione in senso polemico e difensivo nei confronti di La-
cedemone.

Fatta questa debita premessa, vorrei ora percorrere la fortuna ed i mol-
teplici percorsi attraverso cui il biasimo spartano nei confronti del poeta
milesio, circostanza trasmessa iz primis nei versi del citarodo, si diffuse e
cristallizzd in forma aneddotica. Come vedremo, infatti, per via diretra od
indiretta, Pevento narrato dal poeta si replica, in aleri scrietd, nei quali, ri-
funzionalizzato e deformato, appare piegato dai narracori ai propri diversi
orientamenti, politici, filosofici, musicali o antiquari che essi fossero. Mi
pare che la comprensione di quet moventi ideologici e filosofici che hanno
decretato la foreuna e talvolta la trasformazione o deformazione di alcune
antiche notizie sulla musica dei Lacedemoni sia il primo passo, impre-
scindibile, per potersi correttamente orientare entro il complesso magma
di tale tradizione, svincolandola dai rischi di un’eccessiva storicizzazione.

Consideriamo dunque la tradizione aneddotica sulla censura sparrana
nei confronti di Timoteo, fiorita a partire dai versi del poeta.!!

Nella discussione sul migliore degli Stati, coscruito sulla tradizione
legislativa romana, Cicerone propone i ammettere la messinscena di spet-
tacoli musicali contraddistinti dalla moderazione. 2

? Cfr. NIEDDU, Parola ¢ metro, pp. 524 ss., il quale pone l'accento sulla puncualitd
delle obiezioni sollevate dal poeta,

10 Cosi NiDDU, Parola ¢ metro, pp. 524 ss., che incorpora nell’acuta analisi anche
utili riflessioni sulla metrica e sulla «stretea interdipendenza tra pianc dell’espressione
e piano del contenutos {4, p. 529).

"1 rapporto tra opera poetica e biografia nella riflessione letteraria greca & stato
oggetto di ampia elaborazione in G. ARRIGHETTL, Fra erudizione ¢ bivgrafia, in “SCO” 26
(977}, pp- 13-G7; 0., Poeti erncliti ¢ biografi. Monsenti detller viflessione dei greci subla lotte-
rature, Pisa 1987, in particolare pp. 141-167, la cul analisi mira a ricosteuire genesi ¢
sviluppi di quetla relazione, individuandone uno “snodo” fondamencale nel cosiddetto
“metodo di Cameleonte”,

2 CIc. Leg. 11 38-39, cfr. A.R. DyCK, A Commentary on Cicero “De Legibus”, Michi-
gan 2004, pp. 358-60,
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Adsentior enim Platoni nibil tam facile in aninos tenevos atque molles influere
i Depios canendi sonos, qrovim dicl vix potest quanta sit vis in utvamque
partem; damaque et incitat languentes et languefacit excitatos et tum vemittit ani-
mos, tron contrabit, civitatumgue hoc multarum in Graecie interfuit, aniiquom
voctns conservare modum; quarnm mores lapsi ad mollitias paviter sunt inviu-

i e cantibns, ant bac dulceding corvuptelage depravari, ut quidam pi-

bk, ik, cume sevevitas eovion ol alia vitia cecidisser, tum fieit in aivibis ani-
e nitatis etiann huic mittationi locies. [39] Quan ob vem ille guidens sa-
plentisiimus Graeciae viv longeque doctissimus valde banc Laben vevetur, negat
eniie miutari posie nuisicas leges sine mutatione legum publicavion. Ego antem
nec tain valde 1d thmendm nec plane conientnendiom puto; itla quiden <vide>,
grtae solebant quondan conpleri severitate iucunda Livianis et Nacvianis wo-
dlis, mienc wt caden exultent <ot > cervices oenlosque paviter cram modorum flexio-
nibus torgueant. Graviter olin ista vindicabat vetns illa Graecia longe provi-
dlens, quan sensing periicies inlapsa civinm animos malis studiis melisque doc-
Lrinis repente totas civiltates everteres siquidem illa severa Lacedaemo niervos fis-
sit, queo pluves guam sepren: baberet, in Timothel fidibus incidli,

Ritengo infatti con Platone, che nulla suggestiona di pit gli animi te-
neri e plasmabili che 1 varii suoni musicali, dei quali appena si potrebbe
dire quanto grande sia l'efficacia in una doppia direzione: infatti la mu-
sica eccita i languidi ed illanguidisce gli eccitati, ed ora distende lo spi-
rito, ora lo rinfranca, e sarebbe stato nell'interesse di molee cirea detla
Grecia di conservare I'antico stile musicale; infatti i loro costumi, ram-
motlitisi, si mutarono in una con la musica [...}. [39] Petcid quel sa-
pientissimo e dottissimo Greco teme assai questa contagione; ed afferma
che le leggi della musica ron si possone mutare ove non si mutino an-
che le leggi dello Stato. Io poi penso che non ci sia ragione a cosi grave
timore, ma neppure di non tenerne assolutamente conto; certamente
<vedo bene> come quei teatri, che una volta risonavano della dignitosa
gioconditd del ritmi liviani e neviani, adesso si esaltino <e> distorcano
teste ed occhi insieme alle modulazioni dei suoni. IDi ¢id gravi provve-
dimenti prendeva una voita quella Grecia antica, che prevedeva come a
poco a poco quella tara penetrata nelPanimo dei citeadini con cateive
tenclenze e false dottrine avrebbe improvvisamente sconvolto intere cittd,
se & pur vere che la severitd di Sparta fece tagliar via dalla cetra di Ti-
moteo le cotde che supetavano le secte, !

1 Trad. in L. FERRERO - N. ZORZETTL, Opere politiche e filosofiche di M. Tullio Cice-
rone, 1, Torine 1974, rist. Forino 1992, pp. 503-03.




122 Francesca Berlinzani

L'Arpinate cita un famoso e controverso passo platonico: «Non si at-
tuano mai mutamenti neghi stili musicali senza che se ne attuino nelic
pill importanti leggi dello Stato, come sostiene Damone e come ne sono
persuaso anch’io». 4 Tale citazione si incastona nella articolata dottrina
etico-musicale del filosofo ateniese il cut riflesso politico contempla il
controllo e la selezione delle forme musicali oltre che deile alere compo-
nenti della monsike.'> Tra le numerose asserzioni del filosofo in merito, vi
¢ un passo molco significativo delle Leggs, in cui I Ateniese, formulando
il principio ideale di educare i giovani alla musica virtuosa, rivelge ai sitoi
due interlocutori, il cretese Clinia e lo spartano Megillo, le seguenti pa-
role:

TedTdY 31 Kol oV monTikdv & 0BOg VOLODOETNG &V TOTG Kxarotg
pinact kel enaivetots neicel te, kal dvayrdoel pf) nelbov, 1d
TOV cwppdvay te kol dvdpeiny kol ndviwng dyobiiv dviphv Ev
Te pubuotlg oyfuote kol &v Gpuoviatoty néAn notobvra 60H¢
TOLELV.

MpraT, Resp. TV 424, o, RO, WALLACE, Demgne di Qu ed i suai successori: un'ana-
Lisi delle forti, in ROW . WALLACE - B, MacLacrean, Harmonia Mundi. Musica e filosofia
nell'antichita, Roma 1991, pp. 30-33, in pacticolare su questo passaggio p. 47; una ana-
lisi approfondita del problema ha condoteo A. BARKER, Psicomusicologia nella Grecia an-
tica, a cura di A, Meriani, Napoli 2005, in particolare pp. 1-128.

'3 Fa citazione veicola concetti rilevanti nella determinazione della cosi designara
“dotrrina etica dei modi musicali”, o "Echoslehre”, concezione che risale a tempi ¢ pen-
sarori anteriori a Platone (si veds ora BARKER, Pricomusivologia, pp. 19-74, in particolare

p. 66), ma che zl grande filosofo deve ampliamento ed approfondimento. Rinvio per un.

inquadramento generale e per approfondimenti bibliografici a: W.1D. ANDERSON, Erbos
and edncation in Greek Masic, Cambridge 1966; AJ. NEUBECKER, Adtgriechische Musik,
Eine Einfithrang, Darmscade 1977, pp. 127-45; fino al 1987 utile anche la raccolta bi-
blingrafica di G. WieLE, Schrifien zur geschichie der Antike Musib. Mit ciner Bibliographbic
zitr Antike Musik 19571987, Frankfure 1997, ia particolare pp. 336-338; BARKER, Pyi-
comusicologier, pp. 19-93; ucili anche le consideraziont i L.E. Rosst, La doterina dell“ethos”
wisicale e if simposio, in B, GENTILL - R. PRETAGOSTING, La wisesica in Grecia, Roma - Bari
1988, pp. 238-45; In., Musica e psicologia nel mondo antico ¢ nel mondo moderna: la teovia an-
tica dellethos wuesicale ¢ la moderna teoria degli afferti, in AC. Cassto - D, Mustt - LE,
Ross1, Symandla, Cultura musicale in Grecia ¢ contatti meditervaned, "Quaderni di AION" 5,
Napoli 2000, pp. 37-96; A. PAGLIARA, Musica ¢ politica nella specitazione platonica: consi-
devazioni intorne all"ethoi” del modo frigiv (“Resp. 111 10, 399 a-¢), ivi, pp. 157-216.
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il buon legislatore esorterd anche 'artista, e non potendolo convincere
lo costringera, allorché egli crei, a comporre nel ritmo le forme e nelle
armonieguelle melodie che caratterizzano gli uomini saggi, valenti e
dotati di ogni viredn, !

“:Il.cretese Clinia ribatte che tale tipo di “censura” avviene solo a Creta
e a Sparta,!” mentre ' Ateniese ridimensiona questa pretesa del suo in-
terlocutore.

11 passo introduce la vexata guaestio del filolaconismo platonico,'®

ac-

L6 Prar. Leg 11 660 a ss.

Y7 Cfr. anche PraT. Leg. 11658 b-c.

18 Ricorclo alcuni “capisaldi” bibliografici, sui quali si seno soffermate le analisi cri-
tiche successive: F. OLLIER, Le mirage spartiate, 1-I1, Paris 1933-1943 (in particolare I,
pp. 217-93), E.N. TIGERSIEDT, The Legend of Spasta in Classival Antiguizy, I-IH, Scokholm
- Uppsala - Géteborg 1965-1978, in pacticolare Vol. [, pp. 244-76; P. CARTLEDGE, Spear-
tan Reffections, London 2001, pp. 169-84. Ollier ha tracciato, in due volumi per diverse
guise superati ma ancora di cotevole valore storico-culturale, ta genesi e la fortuna della
laconofilia atcraverso te foncl leccerarie ¢ le correnti filosofiche del mondo greco fino
all'eca di Plutarco. Ne emerge un quadro multiforme, in cui le forme dell’utopia spat-
tana si moltiplicano nelle visioni divergenti degli ancichi scrittori filospartani, e talvolta
dlelle loro diverse opere. Dalia spartofilia non fu esente Socrate, che ispird in tal senso
gran paree dei suot alievi, non solo tra quelli che si sarebbero dedicaci alla filosofia, Pla-
tone, Zenone e Antstene, ma anche tra guelli dedici almeno parzialmence al bios pols-
tikos, Crizia e Senofonte. Tali nomi e ¢id che evocano lasciano intuire quanto variopinto
fosse il quadro globale della sparcofilia antica. H lavoro di Ollier fu oggetto di una certa
critica a parcire cdagli anni seguentt, sopratruteo per entusiasmo con cui Lo studioso ten-
deva ad accorpare a volte acriticamente argomenti che comprovassero la sua tesi e certo
il meriro di alcuni studiosi & stato quello di rivedere certe troppo fiduciose ricostruzioni
in mancanza di daci sicuri. In particolare, Tigerstede ha raccolro le obiezioni disperse in
vari contribuei, ampliandole ed arricchendole di una originale analisi nell’opera succi-
tata, chie ha il pregio di risistemare criticamente l'azgomente compietandolo con uno
stuclio per ['etd romana. Tuttavia, come ba recentemente chiarificato CARTLEDGE, Sper-
tar Reflections, pp. 169-84, il solce aperto da Ollier merita di essere percorso ¢ ap-
profondito; si veda anche [D., The Socratics’ Sparta and Roxssear’s, in 8. FHloprinsow - C.A.
POWELL, Sparta: New Perspectives, London 1999, pp. 311-37, in particolare pp. 313-14
sulle tre forme di laconismo presenti nella Grecia classica, ¢ pp. 321-23 sulla posizione
platonica. Quanco a E. RAWSON, The Spartan Tradition in Enropean Thonght, Oxford 1969,
ha cracciato I'immagine di Sparea in un vastissimo arco temporale e geografico dail'eti
greca fino agli Scati Europei del XX secolo. Sulla posizione aristotelica, anche in rela-
zione all’atteggiamento platonico, ofr. ora L. BERTELLL La Sparta di Avistotele: in ambi-
g0 paradigne 6 la crisi di wnomodellp?, in "RSA” 34 (2004), pp. 9-71 (con bibliografia).
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titudine che negli scricdd del filosofo non presenta una impostazione te-
tragona, ma si screzia in aspeeti di segno talvolta opposto, in cui i punti
di contatto, numerosi, tra la cittd ideale platonica e quelia sulle rive
dell’Eurota, sono controbilanciati da rilievi critici rispetto a certe con-
suetudini spartane, rilievi critici che nelle Leggs, scritte dopo la disfatta
di Leuttra, si amplificano.'” Tuttavia, per rimanere aderenti alla discus-
sione musicale, se nella Repubblica all barmonia dorica era affidata una fun-
zione educativa e formativa essenziale, il modello spartano rimane vivo
anche nelle Leggi.2C 11 filosofo, infatti, pur rilevando difetti e mancanze,
inserisce la trattazione dell’argomento musicale in una cornice che rie-
cheggia quella degli usi e costumi musicali spartani. Per finire, non man-
cano, nelle opere di Platone, accenni critici alla musica ipermimetica,
sconveniente ¢ votata ad un piacere scollegato dalla virth, musica prati-
cata ormai di regola ai suoi tempi.?! Tuttavia, il filosofo non ha alcun in-
teresse per i “fatti” della storia musicale ellenica, interesse invece che ri-
scontriamo in un suo “eccentrico allievo”, Eraclide Pontico,#? i cui fram-
menti sono stati inseriti da Wehrli nella raccolta dedicata agli allievi di
Aristotele e che, pur entro Passetto filosofico platonico, con i Peripartetici
— in particolare Aristossenc, ma altresi con Cameleonte e Dicearco — con-
divideva il gusto e l'attenzione per la storia, fa tradizione e le istituzioni
musicali.?? Lapproccio storico-espositivo costituiva la cifra peripatetica:

19 Sul rapporto tra Platone e Sparta adombrato nelle Leggi, cfr. anche A. PowslL,
Plato and Spavta: modes of vitle and of non-rvational perswasion in the “Laws”, in S. HODKIN-
SON - A. POWELL, The Shadsw of Sparta, London - New York 1994, pp. 273-321.

20 1| miraggio spartano si interseca nella riflessione platonica con fa dottrina etica
della musica, individuando nel “Dorianismo” musicale il fulcro di tale unione.

2! Sullargomento, si vedanc ora J.C. FRANKLIN, Songbenders of circitlar Chorises: Dithy-
vamt and the Demise of Music, paper presented at a conference entitled Sorg Crltiere and
Sovicl Change: The Contexts of Dithyvemt (Oxford, July 11-13, 2004), pp. 1-22 (URL:
heepiiwww king mixers.com/Franklin 20P DE2% 20files% 20copy/Dithyramb.pdf), pp.
LL ss.; Csaro, The Politics, p. 236.

22 Cfr, Di0G. LAERT. V 86 = fr. 3 Wehrli. Su Eraclide Pontico, cfr. F. WEHRLL, Die
Schule des Arisioteles, VI, Herakleider Pontikos, Basel 1953, in pasticolare pp. 59-64; 112-
17; cfr. anche B. DarsriTz, Herakleides (45), in RE VI, 1 (1912), cc. 472-84; K.H.
STANZEL - F. ZAMINER, Herakicider (16) Pantikeos der Altere, in NP V (1998), cc. 373-75.

23 SWEHRLI, Die Schule des Avistoteles, VI, pp. 116-17, ipotizzava che Aristosseno si
fosse avvalso degli scritti musicali di Eraclide, Su Aristosseno, cfr. A, BELiS, Aristoxtue
de Tarente ot Avistote; Le Traité & harmonique, Paris 1986; A. VISCONTI, Avistosseno di Tea-
ranto. Biografia e formazione spiritnale, Napoli 1999; ora anche A. MERIANI, Swdla musica
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era quella propensione descrittiva ed analitica, formata di nomi, di fatti
ed istituziofii, di svolgimenti, ¢ che si delineava anche in ambito musi-
cale.?t %

Torniamo ora a Cicerone. Sappiame che le fonti dottrinali del De /fe-
gibus sono da riconoscersi soprattutto nei due illustri stoici, il filosofo e
lo storico, che frequentarono la cerchia di Scipione Emiliano, ossia Pane-
zio e Polibio e il principio stoico illumina e informa di ¢ lo scritro di Ci-
cerone in senso globale.??

grece antica, Napoli 2003, pp. 49-81. Intorno alla presenza di Eraclide Pontico nell'ope-
recta pseudoplutarchea sulla musica, ¢ft. A, GOSTOLL, Le feorie metriche di Eraclide Pontico
nel De musica detto Pi.~Plutaveo, in G. D'Ipporrro - L GALLO (a cura di), Struttnve fornali
dlei Moratia di Plutarco. “ Atti del 111 Convegno plutascheo (Palermo 3-4-3 maggio 1989)”,
Napoli 1991, pp. 435-43.

24 Cameleonte si era dedicaco ampiamente al dramma satiresco, alla commedia ed
ai poeti lirici ¢ tragici, come mostrano atcuni titoli conservatici: Alomane Anacreonte
Esehilo, Laso di Ermione, Pindaro, Stesivoro, Saffo, Tespi, cfr. B. WENDLING, Chamaileon, in
RE I (1899), cc. 2103.2104; F. WEHRILL , Die Schule des Avistoreles. IX. Chamaileon, Ba-
sel 1957; H, GOT1SCHALK, Chamaifeon, in NP 11 (1997), c. 1092. Dicearco, il quale nu-
triva un cerro interesse per le istituzioni politiche lacedemoni, aveva composto anche
alcune opere relative ad agoni musicali, nonché scricei su Alceo, su Omero e sui tragici,
cfr. B. MARTING Dikaiarchos, in RE IX, 1 (1903), in pacticolare cc. 552-56; F. WgHRLL,
Die Schule des Avisesteles. 11, Dikalarchos, Basel 1967%; R, SHARPLES {iibersetzer E. Kraus),
Dikaiarchos, in NP TH (1997), cc. 364-66. In merito alla eradizione musicale, si intrav-
vede nell'approccio peripatetico un peculiare interesse per eventi, dinamiche e persona-
lita della tradizione musicale, in una forma catalogica e sistematica che ricorda la tea-
dizione delle poaliteiai ¢ il genere della biografia (sulla cui articolata relazione con il Pe-
ripato, cfr. ARRIGHETTL, Satiro, pp. 4-34; 1., Bradizione, 1., Poeti, pp, 141-6G7): po-
cremmo forse conliare il termine politess nusicale. Cid non implica la creazione di una
form tipica della elaborazione storico-musicale entro il Peripato, dacché se ne colgono
tracce in Braclide Pontico, ma che verosimilmente furono i Peripatetici a sviluppare ap-
pieno le possibilica di tale metodo (cfr. anche la nota precedente).

2501 e Legibus, di cui sopravvivono cre libei, fu composto tra il 53-32 a.C., dopo il
Dee Repubiliva, come si evince da Leg. I 15, Esso appartiene alle opere pelitico filosofiche
deli’ Arpinate e ne trasmette il credo stoico. Infatti, pur accordandosi negli abbozei di
leggi det I e 11T libro all'esempio di Platone per cid che concerne le scrutrure formali,
nel conrenuto si differenzia in maniera piuctosto netta dal pensiero del fondacore dell’ Ac-
cacdemia, dichiarandolo anche apercamente in Leg. IE, 17, Sul De Legibus e le sue impli-
cazioni filosofiche cfr. P, MILTON VALENTE, L'éthique stoivienne chez Cicdron, Paris 1956,
pp. 61-64; in generale, cfr. L. FERRERO - N, ZowrzerT, Cicerone, in particolare pp. 11-
52. i stato suggerito che non tucti i riferimenti 2 Platone siano diretti ma che possano
provenire de fonti intermedie (R. PHILIPPSON, M. Twllins Civers. Die Philosophisuhe Sch-
riften, in RE VIEA 1 [1939], cc. 1104-92, in particoldre c. 1120; sulla stessa scia, Mit-
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Nel lungo passo ciceroniano vediamo dungue convergere elementi di
varia ascendenza: da un lato la doterina etica dei suoni, ampiamente svi-
luppata nella dottrina di Platone, con esplicita menzione di tale fonte,
dall'alero un accenno al decadimento della prassi musicale nelia cui vis
polemica si pud forse ravvisare qualche tratro aristossenico; sappiamao in-
fine che modello di riferimento in senso pill globale era lo stoicismo, eclet-
tico e pragmatico, di Panezio e Polibio. Anche 'immagine idealizzata di
Sparta che emerge in questo brano, e che si concreta in un exemplzon mu-
sicale, risente di influssi molteplici, in cui all’azione del mediostoicismo
spetta forse il ruolo di sintesi.26

A tale proposito vorrei attirare l'attenzione su un gruppo di testi stoici
pareicolarmente preziosi per lo studio deil’antica musica greca. Si tratta
dei frammenti ateribuiti allo stoico Diogene di Babilonia, che fu maestro
di significativi esponenti della Stoz, quali Panezio e Antipatro di Tarso.?
Tali frammenti sono contenuti nel libello polemico Suile Musice di Filo-
demo Gadarense pervenutoct attraverso i papiri semicarbonizzati di Er-
colano. Iepicureo Filodemo, che nel I secolo a.C. aveva consacrato un suo
scricto “sulla musica” a contrastare la dottrina di un’azione etica di tale
arte sull’anima e sul comportamento, aveva fatto dello stoico Diogene di
Babilonia il suo prediletto bersaglio polemico nel IV libro, dedicato ap-
punto alla confutazione della dottrina stoica relativa alla musica.?® Dio-

TON VALENTE, L'@higue stoiviemne, p. 62). L' Arpinate cita tra Je sue fonti, con Teofrasto
e Panezio, anche Diogene di Babilonia (PHILIPPSON, Cicero, cc. 1120-21). Su Panezio
come fonce di Cicerone almeno per il primo libro del De Legibus ofy. 1 GALBIATY, De fon-
tibas M. Tullii Ciceronds lbvorim giei mansevunt de ve publica ot de legibis guaestiones, Milano
1916, p. 1 1. Cfr. anche P.R. COLEMAN-NORTON, Cicero Mausicis, in “Journal of the Ame-
rican Musicological Society” 1 {1948), pp. 3-22.

26 Come scriveva Cicerone, Panezio semper babuit in ore Platonem, Aristotelen, Xeno-
cratens, Theopbrastin, Dicacarchum (Cic. fin. TV 79).

7 Su Diogene di Babilonia, cfv. M. SCHAvER, Diggenes als Mittelstoiker, in “Philolo-
gus” 91 {1936, pp. 174-96; B. Inwoon (iberseczer ]. Derlien), Diogeires (15) von Baby-
lon, in NP 11T (1997), ¢. 600. Per edizioni ¢ frammenti: SVF HI, pp. 210-43, in parti-
colare per lo scrizto sulla musica, pp. 221-35, ora in R. RapiCe (a cura di), Swwics anti-
chi. Tntti £ fremmenti, Raceolti da Hans von Arnim, Mitano 20062, pp. 1406-35,

28 Sul De Musive i Filodemo di Gadara, opera di “anti-etica musicale”, cfr. . GOM-
PERZ, Zu Philocens’s Biicherm vor der Musik, Wien 1885, ora, anche per bibliografia, GG.M.
Riseory, Elementi di fisica e di etica epicivea nella teoria musicale di Filodemo di Gadara, in
WALLACE ~ MACLACHLAN, Harmonia Mandi, pp. 69-103; BaD., Tearia ¢ storia delle ni-
sicat in Filodemo, in "CEre” 30 (2000), pp. 89-102. Lo scritto era suddivise in quacero Li-
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gene era giunto a Roma nel 156 circa a.C. risvegliando grande interesse
per la sua dpterina filosofica.®® Fu maestro di Panezio e scrisse un’opera
sulla musica‘nella quale confluiscono retaggi sia dell'etica musicale pla-
ronica sia elementi riconducibili alla dottrina aristotelica.’ Diogene mo-
stra, parimenti interesse per 'antica musica degli Spartani: cita Terpan-
dro, Taleta, e in generale i nobili costumi musicali deli’antica Lacede-
mone.?' T possibile che a Panezio, if quale di Diogene era stato allievo e
il quale inaugurava il nuovo corso ecletticheggiante della scuola medio-
stoica, il suo maestro trasmettesse apertura a riflessioni e ad esplorazioni
musicali inaugurate da alere scuole filosofiche, seppur entro un impianto
stoico.”?

Lepisodio di Timoteo & ricordato anche in un passo cruciale della plu-
tarchea Viia di Agede, in cui il re risponde alle accuse del collega rivale,
Leonida, di avere disatteso gravemente alle norme licurghee con fe pro-
prie riforme, che concedevano Pabolizione dei debiti e la cittadinanza agli

bri, giunt: 1 forma frammencaria, 11 primo dei quali comprendeva cia rassegna delle
dottrine musicali delle tre correnti filosofiche, |’ Accademia, il Peripato e la Stoa, a cia-
scuna delle quali Epicureo dedica uno dei tre libri successivi, ILIV libro & quello di cui
rimangono i lacerti papiracei pitt lunghi, cinquanta colonne (cfr. M.A. ZAGDOUN, La
Philosophie seitieane de Part, Paris 2000, pp. 30-31); sul IV iibro di Filodemo, efr. A.J.
NEUBECKER, Die Bewertung der winsike el Stoikern und Epikureern, Berlin 1950, in parti-
colare pp. 77-80; A, ANGELL - G.M. RISPOLL, La ricomposizione del quarto librs def trattato
et Filoclemo snble misica analisi e prospettive metodologiche, in “ZPE” 114 (1996), pp. 67-93,
per un'edizione recente del ¥V libro, cfr. BaD. Philodemns. Uber die Musik 1V Buch, Text
U berverzieng und Kommentar, Napoli 1986; non he avuto mocdo di consultare 1. DELAT-
TRE, Philodime de Gadara. Suv la nusique Livee [V, Paris 2007,

22 Cfr. RADICE, Stoici, nrs. 6-10.

3 In merito agli influssi platonici ed aristotetici sul pensiero musicale di Diogene
di Babilonia, cfr, SCHAVER, Diageres, passing, £AGDOUN, La philosophie stoicienne, pp. 157+
59; 252-54. In Filodemo-Diogene si ha la menzione esplicita di Dicearco (RADICE, Stoic/,
nr. 89) e Cameleonce (i, nr. 81, 1-2) per alcune notizie storico-musicali; & citato inol-
tre Eraclide Pontico (v, nr. 88, 2).

VR, RADICE, Stoici, nrs. 60; 715 83-84, 1-2; cfr. ANDERSON, Fthos, p. 153,

32 Cosi git SCHAEER, Diogenes, pp. 193-94. Che cid potesse implicare lo sviluppo di
una dottrina etico-musicale pitt orientata verse 'azione e la politica rimane un’ipotesi
incerta per quanto suggestiva, e che non intende fornire un quadro delio Stoicismo nei
temini i una filosofia “socialisticheggiante” {su cui si vedano le riserve di T.W. ABRICA,
Phylarchus, Tonybee, and the spartan Myth, in “Journal of History of Ideas” 21 (1960}, pp.
266-72; ID. Phylarchus and the Spartan Revolntion, Berkeley - Los Angeles 1961, in par-
ticolare pp. 14-22).
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stranieti.”® Facendo riferimento alla pracica della xenelasia,” Agide cosi
ribatreva:

kol yap éxeivovg HAowvey ob ToTg oduact TOAEUDY, GAAL 1oV
Blovg adtdv kol ToUg TpdRovg Sedude, Wi CUVEVAYPHYVDILEVOL
Tolg moritarg Tpuepfig xal polaxiog kol nieovebiae eviékmot
EhAov: énel Tépravdpdv ye kol @dinta kol Gepexddny Eévoug
dvtog, 0TL Td abtd 1H AvkoDpyw Sietédovy Jdovrteg kol @Lho-
copobvreg, &V EAGpTn Tndfval Staupepdvime. “ob & Exnpénn
v Egmoey “gnoivetg, O¢ égopeduv dphvidog 1o¥ povoikod
CRENGPVE TdG D0 THV Evvéa yopddv eEétepe, kol Tobg enl Ti-
HOBER MAALY T0 abTd ToBTo TpdEavog, AUEG 88 uéuen TpLeny
Kot moAvTéAeroy kol ddalovelav gk THe Zndptng dvalpobviag,
donep oyl kKekelvov To v Lous ikl copapdy kol neptttdy Snmg
evtobbo ui wpoéAl oviotTopévey, 5tov yevoudvaoyv Blov kol
TponmV duetpio kol TANUUEAELY TNV ToAW dodupovov kal
dvdéppoctov eqvti nenoinkey”. >

Se {Licurgo) li allontanava, non era perché i avversasse ma perché ne te-
meva i costurnl, temeva che potessero infettare i cirtadini inducendoli
al lusso alla mollezza ed all’avidicd. Cosi Terpandro Talete Ferecide che

#3 Sulke riforme agidee e sulla tradizione traslata nella corsispondente biografia plu-
tarchea, cfr. KOMUE. CHRIMES, Awncient Sparta. A re-examination of the evidenve, Manche-
ster 1949, pp. 1-8; fondamentali Uinquadramento generale ed i rilievi di G, MaRasco,
Commento alle bivgrafie di Agide e di Cleomene, Roma 1981, in particolare pp. 70-116.

M Sulla xenelasia, cfr. soprateucee T.], FIGUBIRA, “Kenelasia® and social contvol in Clas-
sizal Sparvta, tn “CQ" 33, 1 (2003), pp. 44-74. I} passo in questione fa parte di quelli in
cui Plurarco tramanda alcuni craeed della storia e delle isticuzioni spartane, fatto non
unico non solamente nelle Vite di Agide ¢ Cleomene ma anche nella Vi di Agesitao e al
massimo grado aella Vita di Licergo, In pacticolare in PLut. Agis X 5 si tracta della xe-
nelasiz (ma cfr. anche Agiy 111 1-9; X1 2); cfr. XeNovH, Lac XIV 4, PLur. Lye 27, 6-9;
sulla posizione platonica, cfr. PLaT. Leg. XII 950 a-h.

P Prut. Agis X 6-8; cfv. R. FLACEUERE, Plutargue. Vies. tome X1, Agis-Cléomine-Les
Gracgues, Paris 1976, ad loc.; MARASCO, Commenta, pp. 265-75. Il tema della sanzione
contzo i corruttori della morale si sdoppia qui nei due casi di Frinide e Timoteo, forse
per fare da contrappese, nella reiterazione, al polo positivo, rappresentato dall'ammis-
sione di quei tre stranicri — Terpandro, Taleta e Ferecide — che perseguivano gli stessi
scopi di Licurgo, e al tempo stesso mostrando Finterscambiabiticd” dei protagonisci di
un episodio paradigmatico nell’elaborazione del mirage {'aneddoto & riferivo a Frinide
in Prut. De profect. in wive. 84 a; ID. Ap. Lae. 220 ¢).
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pure erano stranieti, dal momento che praticando la propria arte musi-
cale e laipropria filosofia condividevano gli stessi fini di Licurgo, erano
onorati {inmodo speciate a Sparta. “Tu loci Ecprepe” disse Agide “che
mentre esercitava la carica di eforo taglid con un'ascia due delle nove
cotde della cetra del musico Frinide, e parimenti lodi coloro che agirono

" néllo stesso modo con Timoteo. B invece biasimi me che voglio allon-
tanare cla Sparta il lusso, opulenza e la millanteria; e lodi anche coloro
che fecero la stessa cosa a Timoteo, senza accorgerti che anche costoro
volevano evitare che l'eccesso e la sfrenatezza nella musica giungessero
a punto in cui la mancanza di misura ¢ le stonature dei nostri costumi
hanno teso la cictd dissonante e discorde”.

Le parole di Agide erano mirate a giustificare il proprio operato nel
senso di un’aderenza agli antichi costumi licurghei, aderenza e rispetto
nei confronti dell’antico legistatore che formano un tratto tipico e ricor-
rente della tradizione plutarchea sui due re riformatori.?® Anche Cleo-
mene dopo avere fatto uccidere gli efori legittimava il proprio delitto at-
traverso una sorta di “storia delle istituzioni”.*” Le riforme di Agide e an-
cor pilt quelle di Cleomene furono caratterizzate dalla spregiudicata vo-
lonta di trasformazione dello status guo in cul versava la polis lacedemone,
in preda ormai ad un’irreversibile diminuzione del corpo civico, dovuta
alla convergenza tra fattori economico-sociali e demografici.*® L'aboli-
zione dei debici e U'inclusione nel corpo civico di stranieri vengono pre-
sentate da Agide come misure atte a ripristinare 'antica tradizione li-
curghea.?? Va comunque sottolineato che le memorie relative ad Agide e

36 81 veda MARASCO, Commento, pp. 96 ss., sul contrasto trz gli ideali lcurghei so-
stenuei dai re “rivoluzionari” e la loro effectiva azione politica: «l'eguaglianza a cui ten~
devano le riforme dei due re spartani ers un'eguaglianza relativa, rispondente a precise
finalitd di ordine politico e che non corrispondeva neppure all'ideale “licurgico™ sban-
dieracto dalla loro propaganda» (p. 98).

3 Py, CL L0, 2-6; <fr. MARASCO, Commente, pp. 430-47; BERTRLLY, La Sparta di
Avistotele, pp. 23-24. Suile riforme di Cleomene, sull'effeccivo ruolo e personalicd del re
spartano, si veda l'utile contribuco di G. Marasco, Cleomene 11 fra rivoluzione ¢ veazione,
in C. BEArZOT - B, LaNvucct, Contre le leggl inmeatabili, Milano 2004, pp. 191-207.

¥ Sulla contingenza economica e saciale che inceressava il mondo greco del TH se-
colo e sulla “risposta” sparcana a cali problemi di vasta portata, “risposta” che dietro al
“ritorno all'antico mor licurgheo”, dissimulava radicali trasformazioni politiche e sociali,
cfe. MARASCO, Commento, pp. 70-91, ¢ in particolare le considerazioni a p. 90,

39 Leonida non mette in discussione il y¥¢ Gvadasudc, che doveva perranto essere
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Cleomene trasmesseci da Plutarco si incentrano su una doppia immagine
ideale: da una parte i due re sostengono e incoraggiano quel processo di
idealizzazione delle antiche istituzioni spartane che si era andaro svilup-
pando gid a partire dal V-IV secolo, dall’alero assurgono essi stessi a mo-
delli esemplari di vireh politica.

Consideriamo piti da vicino le parole che Plutarco ascrive ad Agide.
Mi pare molto significativo che, in un passo ideologicamente tanto ceu-
ciale entro lo svolgimento del Biss agideo, esegesi dei precetti licurghei
e la difesa della propria aderenza al modello dell’antico legislatore si espri-
mano con un esempio musicale. I1 discorso comprende due piani diversi:
il primo, letterale, contiene un breve excursus della storia musicale spar-
tana e riecheggia la dottrina etico-musicale secondo il modello plato-
nico. ! 11 secondo piano della perorazione di Agide & invece metaforico e
trasia dal piano etico-musicale a quello pragmatico politico: cid che gli
efori avevano fatto nella musica, impedire 'eccesso e la sregolatezza, Agide
aspirava a realizzare nei costumi dei suoi concittadini. Einflusso plato-
nico & forte, come & stato notato, ma i intreccia con un interesse, di im-
pronta peripatetica,’? per le tappe concrete della storia musicale della
cittd, mettendo in evidenza che nella “tradizione licurghea” avevano tro-
vato un posto preciso anche alcune figure di musici legati all’antico legi-
slatore da affinita di intenri.® A questi dati va aggiunta la conscatazione

ormai integrato a pieno titolo nella tradizione relativa alle riforme tcurghee (cfr. Ma-
RASCO, Commeents, pp. 70 ss.; 267-268).

W Sulla posizione plucarchea rispetto alle tracdizioni sui due re riformatori, cfr. an-
cora zvi, in particolare pp. 21-68.

A Cosi anche MARASCO, Comprento, p. 274, TIGERTSTEDT (The Legend, 11, pp. 57 s5.)
non esclude, sulla scia di A. DELATTE (Brias ser la politique fythegoricienne, Lidge - Paris
1922, in particolare pp. 83 ss.), un possibile influsso pitagorico nel parallelo cra Pordine
dello Stato e la virtl musicale. Relazioni con la doterina picagorica sono implicite nella
speculazione sull’etica musicale degli antichi € moleeplici nessi legano alcuni dei nar-
ratori ivi menzionati (¢ detle loro fonti; cfr, per esempio quanto segue in merico alla ce-
stimonianza di Boezio) al mondo pitagorico. Tuteavia, la difficoltd nello sceverare in-
flussi del pitagorismo antico entro tale tradizione, rende in questa sede prudente rin-
viare tale analisi ad ulteriori approfondimenti.

42 Pyaltronde, una «impostazione aristotelicar nella delineazione della sicnazione
politica e sociale di Sparta in epoca pre-agiden & stata messa in evidenza da MARASCO,
Commento, pp. 48-49.

3 Cfr. per esempio AEL. V.H. KI 50; ArH. XIV 635 § = Hisron. RHOD. fr. 33
Wehrii, Sulle due fesastaseis spartane si veda in parcicolare BRELICH, Paides ¢ Parthenoi,
I, pp. 208-27.
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in merito alla «coloritura stoica» che impregna le due biografie dei re
spartani A4

Veniamo ora ad un teseo che & stato aggregato al corpus plutarcheo, ¢
trasmessoci sotto il titolo di Apophtegmata Lakonika ma che & da ritenersi
il frutto di aggregazioni molteplici, come mostrano sia elementi interni
sia paralleli con le altre opere plutarchee:®

4 Cosi B, GABBA, Stueli su Filarco, in “Athenasum” 35 (1957), p. 35. L'eventuale
influsso stoico sulle due biogratie & stato ampiamente dibattuteo anche in selazione alle
fonti utilizzate da Plutarco. 8i registrano le seguenti citazioni: Arato {Agis XV 4; Cleom.
XVI 4; XVII 4; XIX 4-5) ; Aristotele (Cleom. IX 3); Batone di Sinope {(Agis XV 4); Po-
libio (Cleom. XXV 4; XXVIE L) e Hilarco (Agis IX 3; Cleans, V, 3; XX VI 2; XXX 3),
cft. D. BABUT, Plutargue et le Stoicisme, Paris 1969 = Plutarco ¢ lo Stoicisms, trad. iva cura
di A. Bellanti, Milano 2003, pp. 217-19; in generale anche pp. 85 ss. Sul rapporto cri-
rico e consapevole di Plutarco rispeceo alle sue fonci, cfr. inoltre MARASCO, Covmento, in
pacticolare pp. 24-69. Fonte principale di Plutarco nelle Vit df Agide e Cleomene & Ti-
larco ateniese o naucratits, autore di Historiai che dalla morte di Picro nel 272 termi-
navano con la morte di Cleomene nel 220, Lo storico, importante esponente della sto-
riografia di [H secolo, fu oggetto di aspra critica da parte di Polibio per la sua propen-
sicne al romanzesco e all'esagerazione, nonché per le sue rendenze anciaratee ed antia-
chee unite ad una marcata sparrofilia {cfr. per esempio PoLys. IE 56 ss.). Su Filacco; G.F.
SCHOEMANN, Plutarchi Agis er Cleonenes, Paris - London 1839, pp. xv-xxviii; K. MEi-
STER, Phylarchos {4), in NP IX (2000}, cc. 981-982. Una tesi che ha conosciuto una re-
lativa forcuna propugnava il credo stoico dello serittore del IH secolo (in particolare Or-
LIGR, Mirage, 1L, pp. 76-123, pp. 88-93). AFRICA (Phylarchus, in parcicolare pp. 14-22)
pensava ad un orientamente cinico, cui bene si actagliano la cendenza a rifiucare 'in-
rervento divino e a preferire un approceio razionalistico prediligendo ai miti gli aned-
doti, {cfr. C. LE Rov, rec. a 'T.W. AFRICA, Phylarchus, in “REG” 75 [1962], pp. 259~
72). Cionondimeno, indipendentemente dalla posiziene di Filarco, emergono dalle due
Vite atcuni graced di cifra stoica: si pensi per esempio al favorevole trattamento delle donne
in contrapposizione al classico paradigma misogino; al tema del re sapiente, idealizzato
dalla dottrina del portico, su cui cfr. GABBA, Studi su Filavea, pp. 228 ss. Inoltre, i rife-
rimento all’eforo dal “nome paclante” Ecprepe, richiama il concetto del #9 prepen che,
caro a Placone e ad Eraclide Poatico (cfr. per esemplo Prat. Hippiay Ma. 294 a ss.; WaL-
LACE, Damone, p. 53; MERIANL, Seoritel, p. 61, n. 58), travasa anche in Diogene di Babi-
lonia (cfr, Scrarer, Disgenes, p. 193). Sul rapporco tea Plugarco e la Stoa, rinvio al clas-
sico BABUT, Plutarco.

45 Negli Apopbregmata Laconice, lo Stephanus aveva individuato una tripattizione
interna, che sembra riflettere una certa diversificazione non solo in sense contenutistico
ma anche per la derivazione del maceriale {cfr. PLUTARCO, Detti dei Lavedomoni, a cura di
C. Sancaniello, Napoli 1995, pp. 7-33). In particolare, il passo qui menzionato perte-
neva alla sexione degli Tnstitutea Laconiva, quella centrale, posta tra gli Apophtegmeita La-
conica ed 1 Lacaviarim Apophtegimata. Questa sezione appare, per ragiond stilistiche e di




132 Prancesca Berlinzant
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Se qualcuno trasgrediva in qualche modo i precetti musicali antichi, non
lo permettevano: ghi efort punirono addirittuea Terpandro, il pitt devoto
alla tradizione e il migliore dei citaredi del suo tempo, che cetebrd le
gesta eroiche; essi prendendogli la cetra la inchiodarono al muro, per-
ché egli aveva teso sul proprio strumento una sola corda in pil, in os-
sequio alla varieta melodica; costoro davano infatei credito soltanto alle
melodic pit semplici. E allotché Timoteo partecipd all’agone carneo,
uno degli efori, prendendo un coltello, gli chiese da quale lato dovesse
tagliare fe corde eccedenti le sette tradizionali.

Anche in questo resoconto la punizione esemplare si sdoppia, ma qui
la prima vittima dell’incransigenza musicale dei Lacedemoni & niente-
meno che Terpandro, il leggendario musico rifondacore della tradizione
spartana pit antica e nobile, del quale si offre un rapido ma denso curri-
cuelpm poetico. Lidealizzazione dei costumi musicali spartani & ormai com-
pleta, e cid converge con gli influssi filosofici di cui & pervasa la colletca-
nea dei decti laconici: platonismo cinismo e stoicismo, le correnti filoso-
fiche che, in forme diverse, professavano interesse ed ammirazione per i
costumi spartani. L'insieme degli Institita Laconica $1 configura come una
raccolra di usi e costumi dei Lacedemoni, nella quale erovava posto una

sezione, piuttosto congrua, sul valore dato alla musica nella antica citta

sulle rive dell’Eurota, sopractuteo come fattore di stimolo per il coraggio

incongruenze temporali tra le vagie parti del testo, costicuita di maceriali di diversa pro-
venienza, tra cul forse politeial (ibid, 21; cfr. TIGERSTEDT, The Legend, 11, pp. 80 ss.). Nu-
merosi sono gli echi platonici, cinici e stoict nelia raccolta dei decet laconi. La sezione
degli Dustitnta precedente a 238 ¢ rattava del valore educative e psicagogico della mu-
sica, sia arrraverso i suoni che attraverso le parole, e poi detla stessa imporcanza aceri-
buita ai ritmi: temi care a Platone, sebbene qui svuotaci di profondicd filosofica.

4 PLut. Mor. XVII 238 c.
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ed il valore.”” Vi si trattava dunque del valore educativo e psicagogico di
tale arce, t mite suoni e parole, e poi dell’influsso dei ritmi, con un in-
termezzo sii famosi tre cori per etd. Nel passo precedente al nostro si fa-
ceva poi menzione di una misura licugghea che rivela le sue ascendenze
fitosofiche e idealizzanti: Licurgo congiunse con la preparazione militare
J'amiore della musica per contemperare 'eccessiva bellicosita e raggiun-
gere cosi Uequilibrio e la misuea.®®

La sezione relativa alle consuetudini musicali degli antichi Spartani
si configura come un vero e proprio excussus $ui reCiproci rapporti tra mu-
sica e politica, all'interno di una sezione in cui si combinano notizie di
sapore antiquario, argomentazioni pertinenti alle pofiteiai, ma che si dif-
ferenzia dalla pilt famosa descrizione delle istituzioni lacedemoni, quetla
senofontea, proprio per 'ampiezza data al tema musicale. Come nella bio-
grafia plutarchea, appare anche qui ormai compiuta Uidealizzazione della
musica spartana come sottoinsieme della pitt ampia idealizzazione delle
istituzioni. Parimenti, nella citazione di Dione di Prusa, contenuta nel
Primo Tarsico, centrato sulla polemica nei confronti della musica corsuc-
trice, 'idealizzazione delle istituzioni musicali spartane appare ormai ul-
timata: oratore loda 'antico popolo che aveva rigettato 'eccesso in campo
musicale ed invita i Tarsi a conformarsi a tale mirabile esempio.

ToryapoBy gact Ackedaiuoviove, imeldf Tipdeog fike map’
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Ebbene si narea che i Lacedemonti, allorché Timoteo, gia famoso ed au-
torevole nella sua arte, si recd presso di loro, lo privarono della cetra e
ne tagliarono le corde eccedenti. T voi, o Tarsi, imitate gli Spartani: re-
cidete il suono che va oltre fa misura.

Le riflessioni dionee sulle arti e in particolare sulla musica sono di co-
nio stoico (oltre che venate di pitagorismo) e appaiono affini a quanto leg-

V7 Sugli bustituta Laconica, cft. TIGERSTEDT, The Legend, 11, pp. 89 ss,

81 eco della contemperaziene reciproca tra 10 Bupoeidng e 6 pradcopoy del 11
libro della Repubblica platonica & forte (cfr. BARKER, Psicomnsivologia, pp. 34-35}.

19 Do Crrys. XXX 57, 4 ss. .
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giamo nei frammenti musicali di Diogene di Babilonia,>?

Ateneo e Pausania ci accompagnano invece su un terreno pil squisi-
tamente antiquario-erudito. Lerudiro di Naucrati riporta un passaggio
di uno scritto Sulla Corporazione dionisiaca di Artemone Cassandreo, ove
st fa esplicito riferimento all’episocio della censura spartana, ma con una
variante “a lieto fine”,

Apfcéu(_ov 8" &v ) npdTe mepl Alovuoilakod Ivotiuetog [FHG
IV 342] T\u60edv gnor 1ov Mikiciov napd ol moArole S6Eat
nof?\wxo}p&omépcp ovorTfipatt ypioacbel TR poyddl 8o kol nopd
Totg Adxaciy evBvvéuevoy dg mapapdeipol THY dpyoiov wov-
otxfv, kal LEAAOVTEG TIvog EKTEUVELY aDTOD TAG MEPLELag TRV
xc?p&?)v, SeTéatL map’ avTols drdpxovia Arodliwvickov mpde Ty
0Tl cbvtagly iobyopdov Alpav Exovta kol dpedfver.’!

Artemone nel primo libro del saggio sulia Corporazione dionisiaca rac-
conta che a molti sembrava che Timoteo di Mileto adotasse per la me-
gadis un'accordatura con troppe corde, ¢ percid a Sparta fu accusaro di
corruzione della pristina musica; ma mentre uno era in procinto di ta-
gliate le corde in soprannumero, egli mostrd che presso di loro vi era
una statuetta di Apollo con una lira avente lo stesso numero di corde
del proprio strumento e cosi fu prosciolto.

‘ Codesto Artemone, grammatico del 11 secolo a.C., che va forse iden-
tificato con Artemone di Pesrgamo commentatore di Pindaro,? scrisse ol-
tre all’opera sulla Corporazione dionisiaca in almeno due libri anche uno
scricto sulle Raceolte di libri ed uno sull' Utiliza dei libri. Ateneo cita poco
dopo il medesimo Artemone in merito al curioso strumento di Pitagora
di Zacinto: doveva pertanto tractarsi di uno specialista di problematiche
organologiche, ed ¢ forse a tale propensione della fonte che si deve ascri-
vere il “finale a sorpresa” con eanto di ripensamento dell’eforo.

Mi pare utile inquadrare anche in questo caso la citazione nel piti va-
sto orizzonte della trattazione del XIV libro, ricchissimo di inserzioni

> Sulla concezione dell’arte di Dione di Prusa, nella quaie si fondono ecletticamente
elementi stoicheggianti e platonizzanti, oft. M.A. ZAGDOUN, Dion de Prase et Ly philo-
sophie stoicienne de lart, in “REG” 118 (2005), pp. 605-12.

P ATH. XTIV 636 ¢

2 Cle. FGrHist 569 (1L b), pp. 661-63.
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musicali, tra le quali si incastonano con una notevole frequenza notizie
sulle tradizioni musicali spartane. Premetto che & stato ben messo in evi-
denza il peguliare valore non musicale benst precipuamente erudito delle
notizie musicali trasmesse da Ateneo.’® E proprio il caso di Timoteo ne
fornisce un nitido esempio: la sezione precedente alla citazione di Arte-
mone conteneva ampi brani relativi al valore etico educativo della musica
¢ pilt in generale ai suoi riflessi sull’anima nonché ai buoni modi antichi,
Ad essa apparteneva infatti anche la lunga citazione (con omissioni) del
famoso passo polibiano dedicato alle tradizioni musicali degli Arcadi, ove
un posto privilegiato spettava ali’ esecuzione deli'antica musica di Timo-
te0.> Dopo alcune digressioni organologiche, seguiva il passo della cen-
sura timotaica, citazione il cui scopo immediato era quello di offrire una
ulteriore notizia sulla magadis, e di arvicchire di ulteriori frammenti di
erudizione il banchetto dei sofisti. Ad Ateneo non interessava offrire una
panoramica organica o coegente sulla musica ellenica, né occuparsi di pro-
blematiche filosofico-musicali, come mostra 'assenza dei piti significa-
tivi esponenti di tale riflessione nella sua opera ed il trattamento forte-
mente improntaro all’erudizione ed alfa citazione. Cosi il citarodo Timo-
teo era ora la stella della pit pura tradizione antica, ora il radicale rifor-
matore, senza che Ateneo o le sue “maschere” sentissero il bisogno di pun-
tualizzare o riordinare.
Quanto a Pausania:

gtépo 88 &k Thg dryopl toTiv EEodog, kel v nerointal ooy
f KeAovuévn Exidg, EvBo kol vOv &t éxkinoidlovor. [...]
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epelpev &v 1§ x1Bupwdia téooopug xopdis.

Vi & un’altra uscita dall'zgora, presso la quale hanno edificato la cosid-
detta “skias”, dove ancora oggi si riuniscono per I'assemblea. {...] Qui
i Lacedemoni appesero la cetra del milesio Timoteo, multandolo per U'in-
croduzione di quacero corde in pit rispetto alle sette tradizionali.”

53 AL BARKER, Athenaens on Musiz, 16 1. BRAUND - J. WILKINS (eds.), Atbenaens and
bis World. Reading Greek Cultire in the Roman Empire, Exerer 2000, in particolare pp.
434-38.

¥ Porys. IV 20.

5 Paus. HI 12, 10. .
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La collocazione topografica di una memoria storica & tratro tipico
dell'opera periegetica, che si avvaleva per questo di fonti locali, scricte ed
orali.’® Spartani di eta romana celebravano i fasti trascorsi ateraverso fa
ripresa di un aneddoto musicale, che si reduplicava probabilmente a par-
tire dalla tradizione scritta coseruita sull’enunciato di Timoteo e che ve-
niva, capovolgendosi, a rinvigorire il processo di idealizzazione del pro-
prio passato.’”

Ricordo infine il falso decreto ripottato da Boezio nel De Institutione
Musica.*® Qui, nella parte proemiale della propria opera, il «quasi Ari-
stotele latino»*? introduce la propria trattazione tecnica con una ripresa
di concetti etico-musicali, di cui mira ad avvalorare la veridicita con I'in-
serzione del decreto spartano contro Timoteo, di cui tenta di dimostrare
lautenticita:

3 Uili in generale su Pausania i contribuci presenti in J. BINGEN (6d.), Passanias
historien. “Entretiens Harde XLE, 1994”, Vandeevres - Gendve 1996; sul rapporto tea
Pausania e le sue foati orali, cfr. ora M. PRETZLER, Petstsaiias and oval tradition, in “CQ
33, 1 (2003), pp. 235-49.

3 Cfr, D Mustt - M. TORELLL Paasania, Guida della Greciar, 11E, Milano 1991,

38 Per un’inquadramenco detlo scricco musicale di Boezio, cft. H. Porivon, Bede
thévricien de la musique grecque, Pacis 1954; J. BORILL 1 SOLIGUER, T froblematice def trae-
tat “De Dustititione Musica” de Boeci, Barcelona 1993; edizioni; C.M. BowsRr, Fundamen-
tals of Music. Apicins Manlins Severinns Bosthins, New Haven - London 1989; G, Marzi,
Baezio, De institutione musica, Roma 1990 (won vidd). T noto che il De Tnstitntione Musica
faceva parte di un gruppoe di scritti dedicati al quadrivio, insieme al De [ustitutione Arith-
#etica a noi parimenti pecvenuto (su cui si veda ora, anche per raffronei con lo sericto
sulla musica, P. PaoLuccr, Boezio tradduttore di Niconaeo nel “De institatione arithmetica”,
in “Achenacum” 93, 1 [2005], pp. 227-41), ¢ ad alcre due opere perdute sulla geome-

eria e sull'ascronomia. Rispetco all’opera sulla macematica, tastavia, il De Tastitntione Mu-

stz st configura come un'opera meno compilaciva, forse scritea in ctd pilt matura, fructo
diun pitrampio corpas di modlelli di riferimenco e di una maggiore autonomia, sebbene
non st possa parlare di un’opera organica e pecfertamente serutturata. Come sorcolinea
POTIRON, Bodre, pp. 11-18, Boezio non & mero compilatore ma sa tratcare la materia mu-
sicale, di cui aveva certamente un’esperienza diretea. Si avvalse dunque delle opere di
grandi predecessori greci, cui ebbe accesso molto probabiimente ad Alessandria, Olere
a Nicomace, pitagorico, si incravvedono gli apporti di aleri ancichi pensatori: civa Ari-
stosseno per smentirlo, menziona e predilige Tolemeo, tratea a profusione materiali pi-
tagorici. I passo che contiene il falso decrero & incluso nel primo libro che, come il suc-
cessivo, espone concezioni pitagoriche sulla natura etica della musica.
3 Cost POTIRON, Bede, p. 1.
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EITEIAH TIMO®EOP O MIAHEIOP TTAPATINOMENOP EN TAN
AMETEPAN [IOAIN TAM ITAAAIAN MQAN ATIMAXAE KAI
TAN AfA TAN ENITA XOPAAN KIOAPIZIN AIIOETPE@OMENOP
[HOAY®GONIAN EIZATON AYMAINETAI TAP AKOAP TON
NEQN AIA.TE TAP [TIOAYXOPAIAP KAI TAP KENOTATOP TO
- MEAEOP ATENNH KAI TIOIKIAIAN ANTI AITAOAP KAI TE-
TAI'MENAP AM®IENNYTAI TAN MQAN EIII XPQMATOP ZY-
NEIZTAMENOP TAN TQ MEAEOP AIAZKEYTAN ANTI TAP
ENAPMONIQ [IOT TAN ANTISTPO®ON AMOIBAN ITAPAKAH-
OLIS AE KAT EN TON ATQNA TAP EAEYEINIAP AAMATOP
ATIPEMTH AIEZKEYAZATO TAN TQ MYOQ AIASKETAN TAN
TAP SEMEAAP OATNAP OTK ENAIKA TQP NEQP AIAAKKH
AEAOXG®AI ®A TIEPI TOTTOIN TOP BASIAEAP KAI TQP EGO-
POP MEMWATTAI TIMO®EON BITANATKAZAI AE KAl TAN
ENAEKA XOPAAN EKTAMONTAP TAP ITEPISZAP YIIOAIIO-
MENOP TAP EIITA OIQP EKAXTOP TO TAP TOAIOP BAPOP
OPQN EYAABHTAI EN TAN SIMAPTAN EIHOEPEN TI TON MH
KAAQN EONTQN MH ITOTE TAPAPPETAI KAEOP ATQNQN.5

Timoteo di Mileto, giunco nella nostra cieed, disonord l'antica Musa, e
ripuciando la cetra eptacorde, con l'uso di soluzioni polifoniche cor-
rompe Porecchio dei giovani. Servendosi poi di une stsumento con molte
corde, per realizzare musica assolutamente ancimelodica, ignobile nella
sia continua varietd — essa che prima era invece semplice ¢ ordinata —
egli dona al melos un asperto nuovo, costruendo il canto sul cromatico
anziché sull’enarmonico, come una volta, in rispondenza antiscrofica.
Invitato alle gare in enote di Demetra Eleusina, Timoteo rappresentd in
modo indecoroso il mito dei dolori di Semele e insegnd ai giovani cose
non giuste. Per tali motivi si decreta che i re e gli efori esprimano pub-
blico biasimo verso Timoteo ¢ lo costringane a tagliare, delfe undici
corde, quelle eccedenti, solo lasciando le sette tradizionali, affinché
ognuno considerando la dignitd delia cittd, si guardi dall’introdurre a
Sparta alcuna cosa che non sia bella, perché non venga compromesso il
buon nome delle gare.5!

% Boeth. De Tastit, M. 11, 1l decrero presenta, come ha evidenziaro A.C. CAsSIO,
{(Interventi), p. 286, in GENTILL ~ PRETAGOSTINI (a cura &i), La musica in Grecie, una
forma di «rotacismo sisternatico ¢he & normale nel laconico recente ¢ che non & testi-
moniato prima dell’etd di T'raianos.

81 Riporto la craduzione di G, Marz1, 1 “Decrete” degli Spartani contro Thioten ( Boeth.
“De [ustit, Mus” 1,1, 1o GENTILL - PRETAGOSVING (& cuta di), La wmusica in Grecia, pp.
264-72. .
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Il decreto & fictizio, probabilmente risalente al I-1F secolo d.C., etd in
cui 'aneddoto era ormai pienamente integrato nella tradizione dell’idea-
lizzazione di Sparta in intreccio con la dottrina etica dei suoni.% Ma I'in-
teresse di Boezio non & per la storia idealizzata di Sparta bensi per la fa-
coltd psicagogica ed educativa della musica di cui 'aneddoto fornisce la
dimostrazione,%3

La prima sezione del primo libro concerne dunque temi ampiamente
diffusi in alcuni pensatori greci, in particolare Pitagora e Platone: tap-
porto tra musica e sistema legislativo, tra musica ed educazione dei gio-
vani, segue poi l'esempio classico di Sparta. Come & stato rilevato, I'into-
nazione generale del proemio presenta numerosi echi del pensiero plato-
nico, cut si sommano cracei della doterina pitagorica, dovuei alla dipen-
denza da Nicomaco di Gerasa, da cui Boezio «pote attingere il materiale,
platonico e non platonico», che gli servi di base per la stesura di questa
prima parte del capitolo proemiale.®! La tendenza conciliativa tra conce-
zione platonica e dottrine pitagoriche & infatei un tracto peculiare del Ma-
nuale di Armonica del Geraseno.?

In conclusione, & necessario sottolineare lo iato che sussiste tra enun-
ctazione di Timoteo e la costruzione della censura spartana contro il poeta.
Timoteo:

— farsiferimento al biasimo degli Spartani nei confronti della sua arte ri-
voluzionaria,

—  traccia una personalissima storia dei prosoi envetai nel campo dello stru-
mento a corde.

Ner resoconti degli autori successivi:

— si fa menzione di una performance a Sparta che nella sphragss pud essere
congetturata ma non & in alcun modo riferita;

62 Chr. MARZL, 1 “Decreto”, 1. 266; A. Cassio, (nterventi), P 286; B.M. PALUMBO
STRACCA, If decreto degli Spartani contrs Timoteo: {Boeth, de instit, nees, 1 1), in “AJON (fi-
loly” 19 (1997), pp. 129-60.

63 Sull'influsso, probabilmente neopitagorico, che ha coneribuito alla creazione del
falso decreto, cfr. PALUMBO STRACCA, If decretn.

84 Cfr. U. Przzant, De Lustitatione Musica di Boezio, in “Sacris Erudiri” 16 (1965,
pp. $-164 (ia particolare pp. 8 55.); ora anche PALUMBO STRACCA, If decreto. Boezio si ri-
fece ad un apus wains di Nicomaco rispetto all Egeheividion  noi giunto (cfr. Przzant, De
Tustitntione, pp. 10-33; L62).

53 L. ZANONCELLI {a cura di), Le weannalistica musicale grece, Milano 1990, p. 136.
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—  siaccerina, in quasi tucte le fonti, ad una sanzione unica nella sua esem-
plarit non altrimenti attestata come forma di “censura”, oltre che
improbdbile e paradossale: il taglio delle corde eccedenti le sette sullo
strumento endecacorde det citarodo. Alle corde eccedenti viene dun-

. que a ridursi nelia ricostruzione posteriore la rivoluzione della “auova
musica” e la poikilia viene identificata tout conri con esse.

Rileviamo pertanto che, netle fonti posteriori a Timoteo, aneddoto
aveva conosciuto un vero e proprio ribaltamento del suo impianeo ideo-
logico iniziale. Non ci & possibile ricostruire la fonte intermedia che aveva
ricomposto la storia, si pud forse pensare ad un autore di opere storico-
musicali quale Eraclide Pontico, o ad un Peripatetico,% ma quel che @
certo & che la storia del taglio della cetra di Timoteo, allo stato in cui si
trova nelle nostre fonti, era entrata a pieno titolo nel movimento di idea-
lizzazione dell’antica Lacedemone e ne costituiva anzi uno degli esempi
pilt paradigmatici.

Se Platone aveva percorso le strade In parte convergenti € soviappo-
nentisi di un filolaconismo relativamente idealizzante, e della teoria etica
dei suoni, non era interessato a fornire elementi contestuali, notizie, aned-
doti, a ricostruire una scoria musicale “di cose e di fatei”. Linteresse sto-
rico-musicale era un retaggio dell’accademico “eccentrico” Eraclide Pon-
tico ma soprattutto dell’ambiente peripatetico. Tali tendenze avevano tro-
vato un privilegiato terreno di accoglienza nel mediostoicismo ecletti-
cheggiante di Posidonio e Panezio, secondo un incirizzo che per la mu-
sica era stato anticipato da Diogene di Babilonia, il quale all'ethos ed alla
prassi della musica donava il respiro del Lagos.

3

9 Tporesi alquanto verisimile, in virel della tendenza di questa scuola a collegare
ta biografia di scrittori e poeti con 1 decti contenuti nelle loro opere, tecnica che seppure
«ha una larghissima diffusione [...] fu elevata al range di metode dai peripatetici in
quanto particolarmente in armonia con la loro maniera di procedere alla cararcerizza-
zione dei tipi umanis: cosl ARRIGHETTL, Poeri, pp. 163-164, riprendendo una osserva-
zione i A, DIHLE, Stadlien zuy griechische Biographie, in “AbhGict. (phil - hist )" 37 (1936},
0. 25 (non vidi). "
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Postilin bibliografica

H Milesio Timoteo visse tra il 450 circa e il 365 e fu tra i protagonisei delia
corrente musicale definita “nuova musica” (cfr. in merito le considerazioni di
CsaPO, Later Enrvipidean Music, p. 401), la quale sorse nella seconda merd del V
secolo e che st affermd ad Atene per l'operato soprarturco di musici non-ace-
niesi, quali Frinide di Mitilene (forse maesero di Timoteo seessor AR, Mer, 11
993 b 15 ss.; cfr. Maas, Timotheos, cc. 1331-32), Melanippide di Melo, Cinesia
di Atene, Filosseno di Citera, ed altri. Gli esponenti di questa corrente musi-
cale introdussero un nuovo stile, in aperta rottura con il formalismo musicale,
linguistico ed orchestico della tradizione precedente. Il cambiamento abbrac-
cid il nomo citarodico e il ditirambo ma interessd anche il genere tragico {cfr.
infra, in questa nota). Linnovazione principale operata dai tifermatoti consi-
stecte nella modulazione ta i diversi generl e forse tra le diverse barmonias
(Dron. Havic, XIX 131-132; ma cfr. G. CoMoT11, L'endecacordo di Tone di Chis,
in "QUCC” 13 [1972], pp. 59-61). Timoteo compose nomoi cirarodici {cfr.
STEPH. Byz. s.v. Miknywog) e ditirambi (cft; SUDA, 1.2 TILSBEOC: nomoi, ditirambi,
proemi, encomi, inni, diwskeuas, cfr. FIORDERN, The fragments, pp. 9 ss.). 1l poeta
milesio rinnegava Vantica Musa (ATt 11 122 ¢d = PMG 796) ed era, da al-
cuni antichi autori, messo in relazione con la polychordia, ovvero con aggiunta
di quattro corde alle classiche secte “eerpandree”, eft. ML, WEsT, Ancient Greek
Music, Oxtord 1992, p. 362, n. 23; CoMmoT11, Lendecacordo, pp. 54-61. La con-
troversa fama del poeca in vita fu concrobilanciata da una certa fortuna net due
secoti successivi, come mostrano le frequenti repliche dei suol poemi actestate
dalle fonci: Poryn. IV 20-22; Paus. VIII 50, 3; Prut. Phil X1 362 ¢-d; CIG
11, 2, 3053 Boeckh; SEG X1 (1954), ar. 32 ¢ {cfr. A. BRLIS, Lex mesiciens dans
Lantiquité, Paris 1999, pp. 174-77; in generale Maas, Thuotheos, cc. 1336; HOR-
DERN, The fragments, pp. 73 ss.). Su Timoteo, cfr. in particolare, WILAMOWTZ-
MOLLENDOREE, Timotbeos; W. VETTER, Musik (nene), in RE XVI1, 1 (1933}, cc.
870-871; Maas, Timotheos; M. WEGNER, T fmotheos von Milet, in . Bruss {Frsg.),
Die Musik in Gesehichte und Gegenwart, Kassel - Basel ~ Paris - London - New
York 1949-1986 (d’ora in avanti citato come MGG, X (1965-66), cc. 417-
418; T.H. JTANSSEN, Periae. Timotheses, a commentary, Amsterdam 1984; W. An-
DERSON - T.J. MarHtesen, Timothens, in 8. SAn1 {ed.), The New Grove Dictio-
nary of Music and Masicians, Oxford 20012 {(d’ora in avanti citato come
NGDMAD, XXV (2001), pp. 481-482; HORDERN, The fragmenis, in partico-
lare, pp. 3-79; E. RoppIns (itbersetzer S. KRAUTER), Timnthens (2), in NP XI1I,
1 (2002), cc. 596-597; M. VAN SCHAIK, Tinotheos von Milez, in L. FINSCHER
(Hesg.), Die Musik in Gesehichie ind Gegemvart, Kassel - Basel - Paris - London
- New York - Prag - Stuttgart - Weimar 1994-2007 (Sachreil in 9 Binden; Per-
sonenteil in siebzehn Binden; d’ora in avanti citato come MG G2, Personentei!
XVI{2000), cc. 836-837. Solo mencre il presente contributo era in corso di
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stampa ho potuto leggere 1.C. POWER, Legitimating the nomos: Timothens’ Peysae
in Athens, Gambridge-Massachussets 2001 (microfiches).

Per le fonti antiche e per ulteriore bibliografia relativa alla “nuova musica”,
rinvio a B BERLINZAN, Teleste di Selinunte il ditivambografs, in “Aristonothos” 2
(2008), in ¢.s., il‘l'particolarc nn. 9-6. Studi e raccolte relative al ditirambo: H.
SCHONBWOLE, Der jungattische Dithyranbos. Wesen, Wirkung, Gegemuvivkung, Gielen
1938; C. DEL GRANDE, Ditirambografi: Testimonianze e frammenti, Napoti 1947,
A. PICKARD CAMBRIDGE, Dithyramb. Tragedy and Comedy, Oxford 19622 (rev.
T.B.L. Webster); D). FErRIN SUTTON (ed.), Dithyrambographi Graei, Hildesheim
- Miinchen - Ziirich 1989; B. ZIMMERMANN, Dithyrambos, Geschichte einer Gat-
tnng, Gottingen 1992; G. IGRANO, [/ ditivambo di Dioniso: le testimonianze antiche,
Pisa 1997. Sulle innovazioni apportate dai “nuovi ditirambografi”, si vedano le
sintesi &i G, COMOTLL, La misica nella citltura greca e romana, 1, in Storia della mi-
sicee, Torino 19832, pp. 36-41; West, Ancient Greek Music, pp. 356-72; A.
BARKER, Greek Musical Writings, |, Cambridge 1984, pp. 93-98; ora Csapo, The
Politics of the Now Music, pp. 216-29. Le pitisignificative caratteristiche del nuovo
stile si riverberano in alcuni “termini” pregnanti, conservati in particolare nel
lungo frammento del Chirone pseudoferecrareo, tramandato nel De Musica detlo
Pseudo-Plutarco: cfr. in particolare I, DURING, Stwdies in Musical Terminology in
the 5th Centnry, in “Eranos” 43 (1945), pp. 176-197; E LasSurRE (éd.), Platar-
gue. De la musique, Olten - Lansanne 1954, pp. 172-74; D. Rustant, I/ Chirone
di Perecrate e la “nuova” musica greca, in “Rivista Iraliana di Musicologia” 18
(1983), pp. 139-92; M. MaAS, Pelychordia and the Fourth-Century Greek Lyre, in
“I'he Journal of Musicology™ 19, 1 (1992), pp. 74-88; FRANKLIN, Songbenders of
civeilar Choruses. 81 tratta di veri e propri coefficienti della poetica dei “nuovi
musici”: bampeai o metabolai, ossia modulazion tra generi (enarmonico, croma-
tico, diatonico) e tra harmoniai (dorica, frigia e lidia), polychordia, ossia presenza
di un numero di corde che trasgredisce la misura classica di setee e che si ac-
compagna naturalmente ad una aumencata compiessita del fraseggio musicale
ed alla suddecta mesabolé e che deriva dalla prassi auletica; una acuta tendenza
alia mimesis musicale e verbale; anabolai che sarebbero constate in una sosticu-
zione delle antistrofe con intermezzl musicali, dissolvendo cosi la tradizionale
serictura strofica delle forme liviche (cfr. G. COMOTTL, Lanaboli ¢ if ditivanibe, in
“QUCC” 60 [1989], pp. 107-17). Conseguenza celia rotrura della forma sero-
fica & la maggiore libert del fraseggio vocale, non pit imbrigliato dal giogo re-
sponsivo dei versi, e dunque l'affrancamento delle parole dalia responsione me-
trica ¢ di conseguenza def canto dalla parola. Ne consegue anche un diverso e
pilt spregiudicato uso delle parole; cfr. G.E BRUSSICH, La lingua di [inotes, in
“Quaderni rriestini per il lessico della lingua corale greca™ 1 (1970), pp. 51-80;
HORDERN, The fragments, pp. 36-335. La rivoluzione interessd il nomeo citarodico
e il ditirambo, ma non si limitd a questi due generi, come si evince dalla pro-
duzione tragica coeva, in particolar modo euripidea: i rapporti del tragediografo
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con Timoreo sono sia tramandati dalle fonti (in particolare da un passo della Vit
di Baripide di Satiro, cfr. infra) nonché provati da evidenti confronti cestualti: gi
Wilamowitz aveva confrontato il racconto del Frigio nell'euripideo Greste con i
discotso del Frigio del lacerto papiraceo dei Persiani; la direzione di tate influsso
rimane comungue per noi incerta: cfr. HUBER, Der Perser-Nomos des Timotbeos, p.
177, CSAPG, Later Bupipidean Music, in pacticolare pp. 405-15,
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