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La scopa e ’Apollo di Veio.
Parallelismi tra arte antica e
moderna nella rivista “Broom”
Davide Colombo

»

Nel numero 3 del giugno 1922, “Broom
— la scopa - :
of the Arts” pubblica un testo di Edward
Storer dedicato alla scoperta della statua
etrusca dell’Apollo di Veio!, avvenuta il
19 maggio 1916 a o_m_mﬁ dell’archeologo
Giulio Quirino Giglioli. L’articolo, 7he
Apollo of Veis, & accompagnato da due ri-
produzioni a piena pagina della statua
acroteriale, la prima con vista di 2/3 ad
apertura del numero della rivista, a sotto-
linearne 'importanza all'interno dell’eco-
nomiadel fascicolo, la seconda, con vista
laterale, immediatamente dopo il testo.
Inoltre, a corollario, viene pubblicata,
sempre a tutta pagina, I'immagine di una
“Head from Etruscan Tomb Fresco”, che
corrisponde alla famosa, Velia della Tom-
m,ORo I, scoperta
quinia nella Necropoli dei Monterozzi in
localita Cimitero. .
’interesse per questo scritto & dovuto, da
un lato, al contesto di pubblicazione, cio¢
una rivista di letteratura, in primo luogo,
e arte contemporanea, ncv%:nmﬂ in in-
glese da scrittori ed editori americani a
Roma, che mostra una certa attenzione
per le culture e le produzioni artistiche
antiche ed extraeuropee; dall’altro, all’au-
tore stesso del saggio, quell’Edward Sto-
rer?, poeta e traduttore inglese, fondatore
e direttore della rivista “Atys” pubblicata a
Roma dal 1918 al 1921 e caratterizzata da
un forte interesse per la cultura greca e
classica, per la mitologia e il primitivi-
smo’. Quello di Storer € un classicismo di
_E%Eﬁm moderna. Lontano da certi ac-
€ademismi, cerca di conciliare I'idea di
classicitd con la volonta di un rinnova-
Mento artistico, che ben rientra in quel-

“An International Magazine,

nel 1868 a Tar- -

'ambito complessivo di ricerca e sensibili-
ta che si diffonde in tutta Europa e in Ita-
lia, tra “Valori Plastici” ¢ “La Ronda”.

. L’Apollo di Veio, infatti, viene letto da

* Carleton Beals,
_tro non & che leffetto della

Storer in un’ottica di confronto con la
produzione plastica a lui contemporanea
edi mnnnn&m tendenza modernista.

Per “Broom” il grande esempio del passa-
to deve divenire stimolo per la ricerca mo-
derna. E quasi come risposta immediata,
anche se un poco didascalica, nel numero
4 del marzo 1923, compare una poesia di
The Apollo of Veitt, che al-
visione delle
immagini della scultura etrusca, con il suo
fascino prorompente e sinistro, carico di
forza e impulso al movimento e all’azione.
“Broom”> viene fondata e pubblicata da

- Harold Albert Loeb¢ dal novembre 1921

al gennaio 1924, in sei volumi e con una
" cadenza mensile — quattro nuUmeri per vo-
lume, per un totale di ventuno uscite — se

si eccettuano marzo 1922, la pausa dall’a-
prile al _cw:o del 1923, e dicembre 1923
a causa delle difficolta economiche in cui
la rivista ha sempre navigato. Le ragioni
economiche difatti sono una delle moti-
vazioni principali dei cambiamenti di re-
dazione e di luogo di pubblicazione che la
rivista ha avuto nell’arco dei poco pitlr di
due anni di esistenza. Fondata con il sot-
totitolo di “An International Magazine of

. the Arts Published by Americans in Italy”

— divenuto “An International Magazine
of the Arts Published by Harold H.
Loeb”, vol. II (1), aprile 1922-vol. IV (4),
marzo 1923, per poi assumere quello di
“An International Magazine of the Arts”
fino al termine delle pubblicazioni nel
gennaio del 1924 — “Broom” viene stam-
pata in Italia, a Roma, dove pone anche la
propria redazione principale, a cui si ag-

iungeranno, dal secondo numero, un uf-
on a New York e uno a Londra. La scel-
ta dell’Italia e di Roma ha ragioni cultura-
li, ma ancor pil economiche in quanto i
costi della carta e della stampa,

53 .
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@;n:w della vita in n:mnm_m, sono EEJ
inferiori amwmﬂo_mm i Stati Uniti grazic a
cambio favorevole. .
Per il primo volume Loeb viene affianca-
to, in modo decisivo per la nascita stessa
della rivista, da Alfred anwavonmv _m_w
fondarore e direttore nr,., The sQn €
(New York, 1913-14)8 ¢ Others mZn.,w
York, 1915-19)%, due tra le prime € pit
attive riviste &nc,mﬁ.:m:mﬂﬁ Hnﬁn\mwﬂm
statunitense!®, La collaborazione tra i due
_ durata all'incirca un anno, s s! conside-
ra che Loeb matura l'idea m__ realizzare una
rivista letteraria nel febbraio 1921 ¢, ﬁ.r wm
poco, coinvolge Kreymborg — kuﬁ_s.nwm
nel febbraio del 1922 con le dimissiont di
Kreymborg, pubblicate sul quarto nume-
ro %& primo volume della rivista, € .c.m__-
cialmente motivate con la volonta di le-
dicarsi maggiormente alla ?ow:.m&ﬂﬂw:»
di poeta, piuttosto che a quella di _ﬁc ga
tore e pubblicista. Se tale 12 ione ha ..m_._
suo fondamento, tuttavia ne le biografie
‘dei due editori compaiono Versiont diffe-
renti, che evidenziano 1in realta un dete-
rioramento di rapporti per cause nn.omo_-
miche e il sorgere di parer differenti Dnm..
Pelaborazione della linea &:cﬂ.&n. i
“Broom”1!. Con uno sguardo obiettivo
bisogna sottolineare come mm@@o.ﬁom HW
Kreymborg sia essenziale per [avvio de
Payventura editoriale di Loeb, soprattutto
per i contatti con collaboratort possibili
che egli porta ¢ per F‘mn&am mm pubblicare
la rivista in Iralia. Se infatti I'idea di spo-
starsi in Europa rientra nella Eommam_@ﬂ%
di molti giovani letrerat americani di
quegli anni di trasferirvisi (ma in partico-
Jar modo a Parigi!?), la scelta di Roma co-
me sede della redazione sarh la conseguen-
za dei rapporti di Kreymborg con Mari-
netti e Prezzolini. E Marinetti 4 sconsi-
gliare a Loeb e Kreymborg di pubblicare
[a rivista a Milano, e di optare tra mannw_m
o Roma, perché molto pii1 attve cultur ._
mente e artisticamente!’. Trail 1918 et
1921 infatti si osserva un forte sposta-

Lo FFIc

I 40 A v, e Pabube o PR
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Fig. 2. C. Carra, A. Soffici, caricatura di Papini,
nwmncoaa, I (3), gennaio 1922, p. 243

mento di energie e presenze a Roma, do-
vuto da un lato al trasferimento di artisii
come De Chirico wam\www@v Savinio
(1919-1926), De Pisis (1920-1 925), Mar-
tini (dal 1921), lo stesso EE.EQQ che m&
1925 andra ad aggiungersi alla compagine
romana dei futuristi Balla, .wamn.o e
Prampolini, e tra gli stranieri per brevi

Bm%zw mommwonimrnmmmo Gwmév Derain

1921), Schrimpf (1922); dall’altro al fio-

o SRy
rire di riviste e attivita editoriali: Noi”di

Prampolini (1917-1925), “L’Epoca’
Gﬂw:\ﬁ@@&. “Arys” di Storer (novembre
1918-dicembre GMC, la w.mm..mmm:m Tta-
liana Politica Letteraria € Artistica

1919),

(1918-1922) ¢ “La Ronda” (aprile 19}
dicembre 1923). o
A Roma Prezzolini risulta essere _vnﬂ. o
e Kreymborg essenziale sia per i risolts

(mag-
gio 1918-1943), “In Penombra” DS?W
“Roma Futurista” ﬁmwnaﬂwﬁ {
1918) di Carli, Marinetti € mﬂ.ﬂﬁ&r,_m_.__.__
no a “Valori Plastici” di Mario Brogle

zione di problemi pratici in merito alla
stampal4, sia per l'inserimento nel pano-
rama e nelle relazioni culturali romane, e
viene coinvolto nella rivista in qualica di
«“;ssociate editor” per il primo volume,
come consigliato a Kreymborg da Arthur
Livingston!5, che aveva favorito I'incontro
wra i due's. L'unico intervento di Prezzoli-
ni in “Broom” — Giovanni Papini — com-
are, nella traduzione di Dorethy Kreym-
wcﬂm“ nel terzo numero del gennaio 1922
corredato di una caricatura di Papini rea-
lizzata da Carra e Soffici’’. Nel numero
precedente erano state pubblicate, nella
rraduzione di Kreymborg, due poesie di
Aldo Palazzeschi, Rio Bo e Chi sono?, e
una di Luciano Folgore, Nude, molto
probabilmente su suggerimento di Prez-
zolinit8. Ed & sempre Prezzolini a presen-
tare a Loeb Enrico Prampolini che colla-
borera con la rivista dal novembre 1921
allottobre 1922 con tre copertine, dodici
xilografie € un testo!?. .
Loeb fonda la rivista con l'intenzione di
scovare nuovi talenti, sebbene in parte in
America lo facciano gia “The Little Re-
view”, “The Dial” sotto la nuova direzione
di Scotfield Thrayer, e “Poetry”, e di favo-
rirne la divulgazione in Europa, secondo
un’ottica internazionale?’. La questione
del rapporto tra America ed Europa risulta
REBW nella linea poetica ed editoriale
della rivista, mostrando come il problema
delPamericanitd, che sard sentito e affron-
tato dagli artisti in modo pitt consapevole
a partire dagli anni Trenta, per i %woﬁbm
scrittori statunitensi & gia oggetto di anali-
si e polemiche, in quanto I'idea di una let-
teratura americana, con caratteri peculiari
€ autonomi, & gid in una fase pilt avanzata.
Cosl scrive Loeb nelle prime pagine della
propria autobiografia:

But, more important, we both [Loeb e
Kreymborg] deplored the obeisance to
mE”own prevalent among Americans who
aspired to culture. I was convinced that

whatever priority Europe may have had
in the past, the new world was taking
shape in these United States. And 1
believed I could recognize America’s
significant aspects more easily by living
abroad for a while and observing them
from distance™!.

Il tema viene affrontato in vari articoli
ubbicati in “Broom” da Emmy Veronica
anders, America Invades Europa, Leon

Balzagette, Notre Amerique, dallo stesso

Loeb in Foreign Exchange e The Mysticism

of Money, e Josephson con Made in Ameri-

¢a?2, Tra le motivazioni dell’esodo di ame-
ricani in Europa, oltre ai motivi economi-
ci e culrurali gia detti, Loeb aggiunge an-
che quello di una “paradossale” restrizione
delle liberra individuali negli Stati Uniti, a
causa di una errata estensione del princi-
pio della maggioranza democratica, che
assume connotati dispotici e prevaricato-
ri23. La permanenza in Europa favorisce
nei giovani letterati americani I'acquisizio-
ne %_ uno sguardo pili lucido e consapevo-

le sia sull’Europa (che non ¢ solo Francia e

Parigi), sia sull’ America stessa, che porta a

una sua rivalutazione, grazie anche all'am-

mirazione di artisti francesi per la civilta
dei grattacieli, dei cinema, %mm manifesti
pubblicitari (non ancora quella della lette-
ratura né dell’arte)24. Conscio della diver-
sita di America ed Europa, Loeb sostiene
la necessita di superare il senso di inferiori-
ta e dipendenza americano, accompagnato
dall’idea di fare dell’ America, in letteratura

e arte, una copia del Vecchio Continente;

ma allo stesso tempo rifugge la proposta di

alcuni di “dominio” americano del mon-

do, in nome di una valorizzazione delle
differenze?s. Come afferma anche Joseph-
son, materia e spirito prettamente ameri-

cani ci sono — l'attitudine all’aggressione e

all’humour, I'alta velocita e wm tensione

dell’“American way of life” — e da cid essi
devono partire per trovare una propria via
espressiva nell’arte?6,
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the sky-scraper and the subterranean
railway as well™30.

PETANTISE, GRACERULLY T
CULATERG ABOUT HIMALLT, o Bl
DIVAN, [ ELIDROUS, UL MR IR AN e
F0-ON A BOULDER AND WAVED A ; : _
LA HOTIGE T OME JLAND Arl A 5 2
RREOGH s 128 THE OTHER, DNE COULD

Witk & Hnely. chargoteristis orrogsnee, whith Jus-#6ver offéiided the

_E_.u._.,_w_ the concluding motio asserts: - i
WHEN BETTER AUTOMOBILES

o .Wn...wa..x WILL BUILE THEM.

L’approccio ottimistico, che in buona
parte pervade anche gli scritti socio-eco-
nomici di Loeb, risulta dominante nella
rivista; tuttavia in alcuni passi & possibile
rintracciare alcune vene pessimistiche o
| almeno critiche, come Dn:ﬂ recensione re-
| dazionale, non firmata, ma scritta da Jo-
i sephson del libro di Stuart Sherman, 7he
Genius of America®', apparsa nel fascicolo
del settembre 1923. Criticando I'asserzio-
ne di Sherman per cui il genius americano
. sarebbe da identificarsi in un profondo
- idealismo morale, Josephson scrive: “The
genius of America is rather for economic
organization and express itself in n_cmb&nw
production and national sales™2. Loe
nel testo The Mysticism of Money?? — una
sorta di manifesto teorico che verra svi-
luppato in pubblicazioni degli anni Tren-
ta34 — spiega la realtd americana contem-

iy Ameriean i3 heabthy, sound, HE.E

\ANWHLL DODENHTDS THE DAL Py x fastidlioes,  loves elegn

m— 3, “Broom”, I (1) novembre 192

di E. Prampolini.

1, copertina

La rivista, soprattutto nella sua ?mm _%M”M
le di rodaggio, non ha una linea defl Km
non & una rivista %mﬁﬁmcm&_m, ma wM e
ticazche — come ._m critica .rm ben mﬁl E
ziato — pubblica sia giovani si2 scritto .om_, w
affermati, e provenientt da varie nazt o
In modo indicativo viene fatto notare €O
me sulla quarta di copertna del primo nu-
mero di ° Broom”, venga mc&v _mwﬁwﬁ;nm
citazione da Moby Dick di Melville mm.p
canto al logo della H.E.mwﬂmu un uomo .now Hw :
mano una scopa, delineato 1 ﬁm,_.,_ S e
mari e caricaturali, quasi pit 0€. m:% .
danzare con essa che mr pulire. Ein n.m. mﬁ:
lo stesso Loeb, per spiegare ._m mnm_ﬁ.. i ﬁn:
oggetto umile come mmopo di una :w_mﬁ_.w -
letteratura, si chiede éww ww,%&.w e
sweep elemental HT%H.WEW 28 sottoline

_ . » 1(1), novembre 1921, logo e
MN.%MH_W chympow% HUwoW di Melville sulla quarta.

. )

to. Acid s woﬁnv_un m.mm_cbmm,mm ,‘mwm%%%%
7a onomatopeica con yroom’, Cl0¢ 12 =
scrizione verbale del suono dei n_woﬁoﬁ :
le auto, che non sembra fuori mwmo Mm:»
pensa quanto il ternd delle _qumu :..aw et
Machine Age, sia on.sﬂm_m nella riv »ﬁ._u
ma in genere nella ricerca letteraria €
stica americana di E.wmr anni. .
Josephson in Made in America — e
che in altri testi — st Oppone m:M noww -
della macchina in .mm, sostenen .cn_ m o
bilita di leggere il contesto 1 _.am e
contemporaneo come m.nmﬁowo Strao

rio per I'espressione artistica:

3
“The machine is not ‘flatrening us o.s_m
nor ‘crushing us’. The machine is o.ﬁ_w m
magnificent slave, our fraternal .Q:m v
We are a new and harder race, tmen

i — e

poranea attraverso il azmmaomma of Mo-
ney”, la nuova religione che anima gli Sta-
ti Uniti: “money”, perché il denaro ¢ il
mezzo di misurazione di tutti i valori e
Pobiettivo di tutti gli sforzi convenzional-
mente approvati; “mysticism”, perché
P'accettazione comune del business ¢ dive-
nuta fede, assumendo un valore extrain-
tellettuale e di positivita morale. La fede
nel denaro, la religione del denaro — letta
in termini ottimistici, utopici e forse an-
che ingenui?s — ha per Loeb i cararteri di
una religione arcaica che trasforma gli
aspetti della vita in nuove espressioni che
possono divenire forme d’arte. Il “Mysti-
cism of Money”, con le proprie macchine,
il cinema, I’architettura, i cartelloni pub-
blicitari, pud dare una forza rivitalizzante
alle maggiori espressioni estetiche. Jo-
sephson, no:no&m. con Loeb, afferma che
-essendo il concetto di arte ormai esteso,
In quanto le forme di espressione dell’uo-
mo moderno e industrializzato sono mol-
®plici - si rivela indispensabile una cono-

e

Fig. 5. M. .me%ruo? The Great American Billposter,
“Broom”, II1 (4), novembre 1922, p. 308

scenza del proprio environment per com-
prenderne realmente la cultura. Lo studio
del linguaggio e della mitologia della “let-
teratura pubblicitaria”, per esempio, puo
essere uno stimolo fresco e innovativo per
rivitalizzare la letteratura americana se-
condo caratteri propri e indipendenti dal-
la tradizione europea.

Con il crescere stesso della rivista e con
l'acquisizione di carattere e audacia nelle
scelte editoriali grazie al maggiore apporto
dato progressivamente da figure come
Matthew Josephson, molto vicino all’am-
biente dadaista e poi surrealista, e Mal-
colm Cowley, “Broom” pubblichera sem-
pre pilt giovani poeti americani. Oltre a
scritti dei pitt noti William Carlos Wil-
liams, Wallace Stevens, Marianne Moore,
Gertrude Stein ed Edgar Lee Masters,

A 5

i . ovimen-
-do proprio aspetto ritmico del m
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Fig, 6. Due poemi di EE.Cu
306-307

compaiono anche i contrib
Cowley, John Dos Passos,
E.E. Cummings, Gorham

rad Aiken, Amy Lowell,

neth Burke, Waldo Frank
sephson, Slater Brown,
Charles Galwey, Jean Too
Winters. Momento impo
no della storia di “Broom
detto numero “all American
1923, realizzato, non senza po
terne, grazie all'apporto consistente
la Ridge?”. In questo fascicolo,
mente a quanto ci-si aspetter

@_mamﬁn fotografie ¢
architetture, sculture € motivi
non opere di artistl americani.
sione & motivara dalla posizione
espressa da Loeb, di giudizio neg
- confronti dell’arte americana, ne

paiono so

mmings € unad xilografi

di Malcolm
rence Vail
Con-
Ken-
Jo- rispettod quello det coevi artstl.
t Coats,
mer e Yvor
inter-
ra il cosid-
» del gennaio  va
in- titl come precursor
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com-

disegni di
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a di L. Medgyes, “Broom”, I1 (4), luglio 1922, pp

Venti non ancora all’altezza di quella eu-

ropea. Loeb percepisce cOme in quel mo-
mento la ricerca letteraria americana sia a

uno stadio pil avanzato di nonmwmmwo__%

3

[’attenzione per la letteratura europea si
concentra sulla ﬂuomsmwobn francese, $0-
prattutto dadaista e surrealista, gradotta in
gran parte per “Broom” da Josephson. Si
da coloro che per affinita vengono sef-
i, quali Blaise Cen-

drars, Paul Morand e il Comte de Lau-

dei primi sei canti di Les Chants de Malde
e ror nella raduzione di John Rodker -

verdy, Philippe Soupault®®, Roger Vitra

créamont? — di cui vengono pubblicatt
nella seconda meta del 1922 alcuni brati

Paul Eluard, Benjamin Péret, Pierre Re.

Louis Aragon, per chiudere con Le pot.
ussassiné di Apollinaire®! dal marzo all0% |

pott your tomls

o

Fig. 7. P. Soupault, Epitaphs, “Broom”,

8@8 del 1923. Rimanendo in ambito da-
mm_m.ﬁm“ vengono pubblicati anche contri-
buti dei tedeschi Hans Arp4? e Richard
Isﬁmmuvnnr&“ fondatore del Dada di
Berlino. Tra gli scrittori inglesi, invece, si
ricordano 4.§,_8n De la Mare, ﬂo&r:
Mﬁm, che viene coinvolto nella rivista da
O.._w_wa_uohm a seguito di antichi rapporti#
ilbert Gmbhmn e Robert Graves®> con E.H
MMS di teoria poetica.
scorn dal punto di vista artistico, il pri-
m:nos:__._._nmo del noﬁ.B_uR 1921 mostra
= Mu% mancanza .& una linea editoriale
o e EMm della rivista, aperta a un ge-
= nm__::w ernismo, ma con scelte piutto-
o c m%”ﬁ._._m che vanno da Stella a Man
; n_wn illiam Gropper tra gli americani,
Vo Wﬂ_mﬂ_ UQ..E.P Picasso, Gris, Glei-
% ipchitz agli italiani Frediani e Fa-
0, collaboratore di “Noi”

III (3), ottobre 1922, pp. 196-197

ioven you a wreat]
your little lies
bromght you paper

all Eternity
el will console you b
ktiot of your P

chiyou haw to soite

La scelta delle riproduzioni di opere che
accompagnano gli scritti pubblicati in
Broom” — secondo I'intenzione di creare
una concordanza tra testi e immagini, ¢
una coerenza interna a ogni singolo nu-
mero, in alcuni casi molto evidente e ben
MomﬂE.S. — vertera soprattutto su artisti
msm.omﬁ.. in gran parte mm..mwﬁmnr di stanza
Parigi e di _Emﬂmmm_o cubista 0 post-cu-
bista4’, ma anche tedeschi e russi: da Pi-
casso, Léger, Gris, Derain, Zm&mmm. Dufy
m_nﬁh@ Marcoussis, Lipchitz, fino ,m Klee,
nraomwv Moholy-Nagy, Lissitzky, Gont.
harova e Tatlin®. Tra gli italiani oltre al
gia citato Prampolini, che & I'unica pre-
senza costante € con rapporto diretto Wo:
Loeb, ed eccetto Modigliani®, visto come
appartenente alla Scuola di Parigi, gli altri
artisti — Carra, Soffici, Viani mm_”mm:o
Frediani>® — vengono _uc_u_umnm,m mo_m,:._osw
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mente; invece; @novm_umannnm a causa di
tempi cosi strettl per la richiesta ¢ la spe-
dizione di nuovo materiale, le forografie
di Strand vengono pubblicate due mesi
dopo — comunque piuttosto in sintonia
con 1o’ spirito dello scritto di Josephson,
The Great American Billposter®® — accom-
agnate da un Jungo testo dello stesso
wand, Photographs and the New God?’.
Nel numero di sectembre 1922 — tra quel-
li cerramente Meno strutturati e compatti
anche nella scelta dei contributi letterari —
sono invece pubblicate le riproduzioni di
statuaria asiatica fornite da Karl With per
il testo Animals®®. .
‘Un particolare fisalto assumono le coper-
tine a colori®?, realizzate 2 positamente
da artisti wali Prampo iniso, Léger,
Craig, Wmﬁmmrwﬁm, Medgyes, Marcoussis,
Gis, Halicka, Gontcharova, Ray, Lurcat,
Nagle e Lissitzky¢!, che rispondono allin-
tento di Loeb di dare alla rivista una qua-
lica grafica di alto livello. Sulla quarta di |
Fig. 8. Una forografia di due cuscinetd a sferadi copertina, viene stampato il logo della ri-
ﬂ.. mmn»b,ma ..WHQOB,,~ _.HH A\@, DOdeU_.n HONN /&mnm. e _.VC.OBQO &n Hm.amwﬂm. e %b.ﬂm, con wm I
scopa — in negativo allinterno di un ton- |
te nei primi quattro qumeri, durante il do del colore dominante nell’immagine
periodo di co laborazione alla rivista da della copertina. .
parte di Prezzolini. 11 trasferimento della redazione 2 New
Tra gl americani, invece — oltre a Man York e %a&&ﬁnﬁm Paccrescersi delle dif-
Ray5!, comunque visto come integrato al- ficolta economiche portano all’ utilizzo di
la realta parigina ed europea — si vedano un formato pilt piccolo e meno lussuoso e
Joseph Stella con cinque opere € un con- a determinate scelte nella parte illustrativa
tributo teorico’” nel primi due numeri del ~ del fascicoli. Difart, se nel primo numero
novembre e dicembre 1921 ¢ nel numero  americano dell’agosto 1923, compaiono
di ottobre del 1923, Max Weber con no- ancora i disegni di Grist? — dovuti alla |
ve xilografie3, una serie di cinque foro- permanenza & Locb a Parigi ¢ agli strettl

grafie (soprattutto di parti meccaniche) di rapporti con Partista3 — poi 1 marteriali so-

Paul Strand nel fascicolo del novembre o di provenienza americana = still da | [naloasinistra:

1922, ¢ sei riproduzioni di Charles Shee-  film statunitensi® e riproduzioni di Seella | & 9: Copertina di F. Léger, “Broom”, 1 (3)
ler* nell’ottobre del 1923. La richiestadi € Sheeler — oppure vengono ridotti nume- amand -
fotografie di Strand € fatta esplicitamente ricamente a solo due isegni d Hermanh
da Loeb alla Ridge nel luglio del 1922 per Finsterlin nel quarto numero del quinto
creare un efficace COTrispettivo visivo al  volumes, fino a essere com letamente 35

proprio Scritto The Mysticism of Moneys,  senti nelPultimo numero della rivista de | sy

programmato in uscita nel numero di set- gennaio 1924.
bl

tembre, cosa che appunto avviene regolar-  Tra iventuno numeri di “Broom

Indlto a destra:

10. Copertina di E. Prampolini, “Broom”, III

(), ortobre 1922

Fi 1 - . y
aﬁm. 1. Copertina di El Lissitzky, “Broom”, V

se e febbraio 1923




Fig. 12. Una fotografia di Man Ray, “Broom’, v

(4), marzo 1923, p. 272

segnalano alcuni particolarmente interes-
santi ¢ organici nella scelta delle opere da
riprodurre o per a partenenza stilistica,
oppure per concoraanza con i temi lette-
rari, o ancora per identita di tecnica. Tra
Mcmwﬁ.r per esempio; si vedano il numero 2

el maggio 1922 el primo del terzo volu-
me, agosto 1922, caratterizzad dalla pub-
blicazione di sole xilogratie, che danno
unith al fascicolo: nel primo ¢aso grazie al-
le nove xilografie di Prampolini, realizzate
appositamente a lustrazione del temi dei
poemi di Vail, Gomez, Armstrong € Mu-
sil, e a quelle di Richard Seewald e Joseph
Huberté6; nel secondo caso attraverso i le-
gni di Max Weber e quelli di André De-
rain, che propongono una rilettura del
primitivismo in modi differenti, I'uno dal
carattere piu aspro € quasi espressionista,
Taltro dalle linee piti InuOSE € morbide.
Oppure i numeri Jedicati alla forografia:

il n. 4, vol. 111, novembre 1922, con le fo-
to di Strand, ma soprattutto P'ultimo fa-
scicolo del IV volume del marzo 1923,
con le forografie astratte di Man Ray e di
Moholy-Nagy, accompagnate da un testo
teotico di quest ultimo sull’uso della luce
come mezzo di espressione Em&nmﬁ. Co-
struiti con una coerenza interna tra testi e
immagini sono anche 1 fascicoli del feb-
braio 1922 € del dicembre dello stesso an-
1o dedicati al teatro. 1l primo — con la co-
pertina di Cagdon Craigh — presenia i
testo dello scritrore Ilya Grigoryevich Eh-
renburg sul nuovo teatro russo® e foto di
scena %&m Princess Brambilla del conte de
Hoffman al Kamerna Theatre di Mosca,
nel 1920, con scenografie € costumi di Ja-
lulovs disegni di Vesnin per i costumi de
[’ Annonce faite d Marie e una foto di sce-

na dello mwaﬁwno_os. Nel secondo, strut-

curato in modo ancora pil coerente ¢
compatto, compaiono il testo di André
Levinson sulla danza € quello di Paul
Scheerbart sul teatro cosmico, con disegni
di ballerine € costumi teatrali di Picasso e
della Gontcharova € = scelta molto inte-
ressante — cinque incisioni e litografie sto-
ciche tra il Settecento € POttocento’,
Parallelamente all’interesse Pet il teatro,
cresce quello per 12 realta artistica e lette-
raria dell Est europeo, con ﬁmanowmnn at-
tenzione alla Cecoslovacchia, all'Unghe-
ria e in primo luogo alla Russia’2. Fonda-
mentali per I'aggiornamento di Loeb sono
Ilya Ehrenburg?? e Louis Lozowick’, ati-
sta russo di nascita, americano d’adozio-
ne, durante quegli anni residente primaa
Parigi pol a
<m5_uﬁ.mn_:mmm e tramite fondamentale
per “Broom” con artisti come Lissitzk
Moholy-Nagy € Tatlin.
Nonostante la permanenza 2 Berlino,
Loeb non apprezza [’espressionismo tede-
sco, preferendovi la scuola francese pef il
suo tendere a un linguaggio formale ¢
astratto, € vcwv:om mommﬁnano &mnmm: &
Grosz ¢ Klee nel numero del febbraid

Berlino, membro della No- |

e

1923 — i i
con un’interpretazione personale

che vede Klee come un i
realisti ¢ Grosz un ﬁno%MMMMMMM%W_ ora-
zie all apporto di Medgyes ﬁ,mmmoamnnmwm.
m%mon mﬂ. i numeri da gennaio a Emﬁﬂ
&wnww Mu e ne m.z.am mw—n_.»m il Comment fo-
wm_ o W__.%uwwao sull’apparato illustrativo
_En‘nEo di scelte artistiche di i
mmm%__nnmv oltre all'attenzione mv%ﬂ_ummwmmi
_,mm% mmﬂ_nvn nei paesi dell'Europa del-
Qﬁ. _ﬂmmn&n per le culture antiche ed
_uo__womm_z\nw..__wmww m_ saggio di mmoamm sull’A-
. numero 3 del sec
ﬁWSM giugno 1922; il testo di oHMM_M
ﬁam& nimals, nel numero 2, vol. II1, del
o nm.n_n:o stesso anno, con mmﬁ.ﬁm fo-
&mn &ﬁ i mmmﬁcm&m da Cina, India Meri-
i :n e Giava, tra M_ VII e il XIIT seco-
e aww m\mzﬁo di George Sacken’® sul-
aya con un ampio apparato di

Fig. 13. Il poema di M. Oo\ wvley, Mortuary, e il di , .
?«.@r pp. 170-171 wiey, M , e il disegno di P. Klee, Suicide on the Bridge, 1913, “Broo
g ge, , “Broom”,

Suieiderna the “urige

_meammﬁ_ m._ .mnn_._?mﬂnﬁn e sculture, dise-
W meam.w:s, mmmnogmno dagli studi di
ose pinden, ¢ _
; ‘ uratore dell
se 1 : n
nmwmhwm wh mw eologia ed etnologia messi-
cgad m.mm ody Museum, presso I'Uni-
: i mw i Harvard”. Con quest’ultimo
s .
¢ memrno mmn_&am chiudersi un cerchio
i con gli aneddoti ri i
rt I i riguardant |
ecisione di Loeb di i
1 creare una rivista di
i
%anmﬁwamw maturata un lunedi mattina
ebbraio 1921 oss
bbra ervando una
- . testa
. _mww Mm pietra, donata ai suoi genitori da-
Bliz h Guggenheim (che I'avevano ricevu-
- wsieme ad altri reperti, dal governo
g Mm%mwnmvu e che .nmm aveva tenuto per sé
2 all’era di undici anniso, ,
. RMMMMW Wmm_ MQMT — una spiegazione del
o e del valore cultural igi
mm: el valore culturale, religioso-
EQWMMMO degli wEEm.r in India, a Omw_mdm e
, piuttosto che un’analisi artisti
] . alisi artistica
della statuaria — viene pubblicato nell’ulti-
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mo numeto edito a Roma, ma tradotto

andd rcible e, it privitegs

el el g . dal tedesco, a indicare come appunto nel

o Emh%___ruhwﬁﬁf i | periodo tra estate e autunno del 1922
3 Ahe Singing oG e are - fened ik > y

O e we e ol . . Loeb si stesse preparando al trasferimento
i faron-of arahitechire In u relative does. - i : A.m i w ~ H n_. & —

e, s dmion, Ty | della redazione a Berlino; ed ¢ per lo stes-

so motivo che nel numero seguente sia
Storer sia Prampolini compaiono ancora
come figure di rilievo. Sempre nel 1922
Karl With pubblica in Italia Statuaria
| asiatica® per le Edizioni di “Valori Plasti-
| ci” come sesto volume della collana “La
Civiltd Artistica” realizzata da Mario Bro-
glio in collaborazione con I'editore tede-
sco Ernst Wasmuth di Berlino, il quale
aveva pubblicato il volume di With nel
1920 con il titolo di Asiatische Monumen-
tal-Plastik nella propria collana “Orbis
Pictus”82, E ipotizzabile che il contatto
con With sia avvenuto attraverso Carl
Finstein — che nella medesima collana
aveva pubblicato Afrikanische Plastiks3,
. uno dei primissimi studi sull’arte africana
apparsi in Europa — presentato a Loeb da o o .
Ladislaw Medgyes durante quell’estates®. m_m. 16. Copertina di L. Medgyes, “Broom”, II
\  Tuttavia appare lecito ritenere che Loeb ). gligno 1922
" conoscesse anche le edizioni italiane, e
ensare a rapporti con 'ambiente di “Va-  di gennaio e febbraio del 1922 — vede il co-
mi Plastici”, soprattutto se si considera, involgimento ufficiale di Edward Storer co-
non soltanto la pubblicazione avvenuta in  me “associate editor”, rimarcato da una sua
“Broom” nel numero del febbraio 1922, presenza molto forte, dal momento che
del dipinto di Carra, Natura morta con la  vengono pubblicati anche la traduzione del
squadra, edito precedentemente solo nel  primo atto di Sei personaggi in cerca d auto-
primo numero della terza annata di “Va- e di Pirandello®’, e cinque poemi®?; la col-
. lori Plastici” nel 1921, ma anche una na- laborazione di Storer continuera fino al tra-
. tura morta di Soffici degli anni Venti, sferimento della redazione a Berlino allor-
. presente nel terzo numero di “Broom”, ché il suo ruolo verra ricoperto da Joseph-
mﬂ_ammo 192285, son, e comprende la traduzione degli altri
| numero in cui compare il saggio sul’A-  due atti dell’opera teatrale pirandelliana, la
pollo di Veio%6 — in preparazione nei mesi  versione di una poesia di Govoni® e di una
di Albert-Jean?, la traduzione del testo di
Prampolini sull’estetica della macchina®? ¢~ §
Alla paging precedente: di altri quattro propri poemi presentati nel ~ § |

Fig. 14. G. Sacken, Maya Art, con due disegnidi  primo numero di stampa berlinese.
H.J. Spinden, “Broom”, IV (2), gennaio 1923, pp.
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86.87 Il numero del giugno 1922, oltre ai contri-
Fig, 15, Rilieve del tempio di Shiva press Tjandi buti gia citati e alla terza puntata di Dedi-
Fs_...maﬁ a Java e testo di K. With, Animals, cated to the Enemy di Gordon Craig??, ve-
Broom”, I11 (2), settembre 1922, tav. ¢ p. 97 de la pubblicazione di testi di autori in
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Fig. 17. ]. Cocteau, Jacques Lipchitz and My
Portrais Bust, “Broom”, 11 (3), glugno 1922, p-
207

gran parte americani quali Stevens Bella-
mann, Aiken, Frank, Samuel Foster Da-
mon, Stein??, Ridge, e per finire due testi
di analisi della realta statunitense, The
Limbo of American Literature di Gorham
Munson e Made in America di Josephson.
Sul piano artistico il numero si apre con la
copertina di Medgyes — una composizio-
ne che, vm:m:ao dagli clementi tipicl di
nature morte cubiste, bottiglie e carte da
gioco, rese in modo sintetico, & costruita
cullutilizzo di lettere € aumeri nei contra-
sti di colore — e si chiude con un Com-
ment piuttosto lungo SU “L’Objet”
ﬂémmrnr-ﬂomn:mﬁmm%.OEnHJﬁ. rivista
pubblicata a Berlino sotto la direzione di
E] Lissitzky e dello scrittore Ilya Ehren-
burg, riportando ampi stralci del manife-

sto di fondazione:

Jean Costeat

Lacmv

Fig. 18.]. Lipchitz, Portrat of Jean Cocteaté
“Broom’, 11 (3), giugno 1922, p. 208

“J ’Objet considers poems 2 plastic form,
a play as indispensable objects. L’Objet
will observe with profound attention the
reciprocal relations between modern art
and all the various manifestations of
reality: science, politics, technique,
customs, etc’ 2.

Allinterno, a fianco dell’Apollo di Veio,
quattro sculture di Jacques Lipchitz -
Portrait of Jean Coctean, 19203 Harlequin

Alla pagina seguente:

Fig. 19.]. Lipchitz, Harlequin with Clarinet,
1920, Man with Guitar, 1920, “Broom’”, 11 (3):
giugno 1922, pp: 216-217

Fig. 20. Il testo The Technique of Jacques Lipehits
e la scultura di J. Lipchitz Seated Man with
Clarinet, 1919, “Broom”, 1I (3), giugno 1922, pp-
218-219
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«The later Man with Guitar is NOW
completely frontalized, composed of
massive, integrated blocks. I even
climinated the shaft of guitar, squaring

with Clarinet, 1920; Man with Guitar,
© 1920 Seated Man with Clarinet, 1919% —
un commento inedito di Cocteau al pro-

prio ritracto’’ € una breve analisi della tec-

nica di Lipchitz?®. off the body and integrating it

Lo scultore & stato uno dei primissimi artisu  completely with the torso of the figure.

contattati, tramite Lily Lubow, per lari- The Jsimmetrical staring €yes give to the
almost hypnotic

figure a peculiar sense O

Gwer which emphasizes its specific
uman personality. This is a work that is

_ important to me as an anticipation of the

chiesta di immagini di opere da pubblicare;
infatti una sua ceultura del 1914 — Acrobat
on Horseback — exa illustrata sul numero
d’esordio del novembre 1921%. L accosta-
mento delle sculture di Lipchitz all’Apollo monumental cotemistic Figure of 1926
di Veio, da un lato, w.._m_uo:mn alla tendenza :

to 1930712,

della rivista a creare allinterno di ogni nu-
mero una concordanza di testi e immagini, Lo stesso vale per il Portrait amn Jean Coc-
dall’altro, mﬂnmm.:omﬁozm visiva del concetto  zéat — realizzato subito dopo il ritratto di
centrale del testo di Storer, ciot I'analoga Raymond Radiguet ¢ nello stesso periodo
preoccupazione per s forma presente tanto del primo ritratto di Gertrude Stein — in
negli scultori moderni quanto negli artistl cui, con grande shock di Cocteau, Lip-
antichi. Lipchitz risulta essere un esempio  chitz bbozza i capelli in una massa relati-
perfettamente calzante: come viene sotroli-  vamente non finita, per non distrarre dal-
neato nel testo redazionale su di lui, “hisare ¥ intensita dello mmﬂcm&osw. Cocteau, che
ricorda U'esperienza tra il traumatico, %2

is objectve and self-sufficient”, Pet cui la

forma plastica viene dissociata dall’elemen- il freddo patito che lo ipnotizzo € gli die-

{0 rappresentativo. Nell’evoluzione delpro- de la sensazione di subire un’operazione

prio linguaggio artistico; dalleliminazione chirurgica, € il rivelatore, in quanto gli

dei detagli anaromicl al fine di circoscrive- mostrd la pazienza e il coraggio del lavoro
dello scultore — sottolinea come Lipchitz

re le figure all'interno Jei limiti dellovale €
della mWB. passa all'uso ?m%ou%ﬁnﬁa del- «ediscovered the skeleton of architecture

Pelemento cubico, operando Pl contrasti  and recreated about it a new flesh™1%4,
di direzione € costruendo un’unita e organt- ﬁmmanﬁnamom: cosi di distribuire le mas-
cith architetronica grazie alla compenetra-  S€ in modo che una statua si sveli come
Zione dei piani, alla riduzione al minimo  una facciata e che abbia uno sviluppo spi-
delle ripetizioni e allunione di masse conti-  raliforme che obbliga lo spettatorea girat-

le attorno. Infine il poeta afferma che il

gue, ammmﬁbmo cosi a ogni singolo elemen-
punto nodale per la realizzazione diun -

lo COStIuttivo E&_unz%wmﬁm dal

{0 un ruo
suo valore rappresentativo'®. E tra le opere  tratto & per Lipchitz, la dura ricerca della
pubblicate da “Broom”, Man with Gui- giusta luce e dopo di questa il raggiung- |
2201 ¢ la punta pitt alta di questa fase di mento della somi janzal%.
di Lipchitz tra il In The Apollo of Veit Storer, dopo Em_
€

ricerca
che annuncia un ritorno
a un certo classicismo: una scultura mol-
to frontale, composta di blocchi massicci
integrati gli uni negli aleri come piani
mnénb&noﬂm? di cui lo stesso autore
confermera l'importanza nell’autobiogra-

fia del 1972:

cransizione della

1919 e il 1920,

prima parte introductiva in cul fornisce

coordinate temporali € geografiche del ti-
crovamento della statua etrusca e detragl
storico-archeologici della stessa, si €O%

sulle analogie €
tisti moderni € artisti antichi.

centra sugli as etti artistici dell’opera &
&
differenze esistentt tra ar’

wﬁoﬂnﬁ dimostra .& conoscere la cultura e
arte etrusca, € in particolare la scultu

dell’Apollo, con le altre che ooansmmoﬁuﬁﬁuﬂ
gruppo rappresentante la lotta tra A o_w_
ed mm.no_m er la cerva cerinite, e di E&m | %
to gli studi del professor Giglioli m_.:% .
della scoperta. La conoscenza mn__umunm etr .
sca m__ deriva innanzitutto dalla lettura ﬁ_M-
le ricerche di George Dennis — esplici i
mente citato nell’articolo in awaoohﬂ_.mmm-

e dal libro in due volumi The Cities and

Cemeteries of Etruria, pubblica

e poi di nuovo nel Hmwm nonwmﬁwm-_wn_wmww%nm
diverse nmnﬁ.&opm e studi in Etruria tra il
1842 e il 1847, ricco di mappe, dise: :
ma.?ndﬂ&n e ricostruzioni mnraawmnrnm Mﬁ
vasi, pitture e sculture!®’. La cv_u:nmwmozn_

di Dennis (nella seconda edizione) viene:

ia &mmﬁ. nel testo Carnival i i
>.aa del n._mnn.a.cna Gumaﬂm MMENM&%MMM._
guida per il viaggio nelle terre oﬁEman
compiuto presumibilmente alla fine di
quello stesso anno. Carnival in Hades mm:_h
W MMM«MME?E un racconto diaristico di S.H
0 — come continuazione i i
In the Valley of the Aniene noaw_m‘mw_m:mw
primo numero di “Atys”109, secondo I'indi
cazione della Petrocchi —, da cui deriva ”
mu_.a | Zm@wmmmao iconografico di Elen ﬁmhm“
%%m Lﬂ”ﬂ%m wmn_._umsmmm_ m%:n xilografie
I . viene molto i
lipotesi della Bagnasco QMMB_W_MMWM%MM
Mmogwm.m Nutting, nella realizzazione della
%:mﬂz_m a pagina m“ sostituisca il volto
: ena m“% un’antefissa di Lanuvio
Ma awm:o mmt Apollo di Veio, in quanto si
mzﬁmmz e cosi supporre che Storer, e con
S Ny vl Logols g 310
ress i Villa Giulia, prim:
Mm_ Hﬂnm?%nmmo € restaurato su Wn&mwwmm
o i Giglioli al suo rientro %m:m guerra
Hnmmm%wﬂm_o del 1919110,
3 HWH%ﬂo:o viene scoperto il 19 mag-'
-k g urante la campagna di mnmmw
© —— Giglioli dall’agosto 1914111
e come scrive Storer nel proprio te-
=~ tenuto segreto fino al 1920, quan-

Veio, in G.Q. Giglioli,

S ———— . -
ig. 21. Panoramica mmm__ «8%@ mnhw tempio di
tatue fitili di etd arcaica,

Notizie degli Scavi di Antichitd”, serie V, XVI

(), 1919, p. 17, fig. 4

Fig, 22. Ritrovamento della statua dell’Apollo nm.

Veio il 19 maggio 1916, in G.Q. Giglioli, Statue

fitili di eta arcaica, “Notizi
i di etd arcaica, tizie degli Scavi di
Antichita”, serie V, XVI (1), GmH w“ mﬂwﬁm 2
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gt ST S S B : le corrisp
; . : - Cunti di vista: [immagine centia
Fig. 23. L'Apollo di Veio mosmwnmm:o da dw\wwmw.:m ”,“,Bw mortd, “Emporium

pubblicata in “Broom”, in G Giglioli,
67, fig. 19
do ne viene dara la comunicazione ufficia-

di Villa
a stampa dal Museo Etrusco 8
mewm:w. Hw notizia & noﬂﬁmbﬁmﬂm MWMO
siasticamente, per esempio, mm_ ,Wﬂn_a_ -
Efisio Oppo in “Lldea Zmﬁonﬂa o
febbraio 192014 Turttavia mﬁ__ me».ﬁw‘
specialistica la relazione ﬁm.nﬁ_n J Hmm:w
<W~:mnmo & data da Q.Fm:cr gia :m e
con il dettagliato testo Statue fittili a1

; . 8
areaica pubblicato con un ricco .pmmmnw 4
&&mnmin fotografie in “Nouzie Aeg

ichitd” edi i demia
Scavi di Antichita edito dall ?nnw:w e

de Linceills. A esso seguono due o
joni pili di carattere divulgativo, sef
o Ji Glialioli, in “Rasse 2 d’Arte Antica
pre di Giglioli, in \a8 goa d Arte SAricR

Moderna”116 e in “Emporium
f i successiva ma sem-
febbraio 1920, e una,

imo i Carlo Anti nel
re del medesimo anno, di Ca e
mwo:mnﬁ._uo d’Arte del ZE;RS&»% 4

i ione” orre
Pubblica Hmﬁncﬁovn.:f rutte ¢ et
immagini. Giglioli nel contridt

rernd
ik

PR SCEIR T, R

onde a quella poi
211 (302), febbraio 1920, p.

. » *.-
" na d’Arte Antica € Moderna” at-
mww.mu%m:n le statue, portate &m Museo di
Villa Giulia e acquistate mm:._o tato,

“furono, per nobile mwmc.m_.@o _..p.@__ Prof.
Colini, custodite fino al mio E_ﬂmmno
senza divulgarne la mnwmnnw% M nnm e
io ri i 1 miel studl,

ando io ripresi 1 miei stuc]
o_mmSEmHD sotto la mia direzions, da
¢ i tore del Museo,
Cesare Falessi, restaura e
che le ricompose 10 modo perfetto .

In realta, come scrive la Ba; E.mmnw ﬁ..__M__. MJ“
saggio, la statua & esposta 2 illa G _= -
modo frammentario gia nel GVH mm e mammc
di ¢ molto ?ovmv.;a ng. anche lo MH o
Srorer si sia amﬁﬁ% mwﬁ.m,mo il museo p

i I’ Apollo di Veto. .
%MWMM wnomamcn mo.ﬁocbnmpmo%o: %_Hm_u
glio, che le immagin! dell’Apollo p

»
cate in “Broom. sono

le prime 2 essere

G e R

edite in una rivista illustrata non italiana
(almeno secondo le sue conoscenze), e che
la statua nel giugno del 1922 non ¢ anco-
ra visibile al pubblico nel Museo di Villa
Giulia!??, Per quanto riguarda I'afferma-
zione di priorita di “Broom”, essa puo es-
sere ritenuta verosimile — sicuramente tra
Je pubblicazioni non specialistiche —, in
quanto immagini dell’Apollo compaiono,
tra le edizioni straniere, solo nel volume
Die Bildnerei der Etrusker'?! pubblicato da
Hausenstein nel 1922 e poi nell’'impor-
tante contributo di mwm:o: con tavole di
andi dimensioni in “Antike Denkmae-
WH,_E dell’Istituto Tedesco di Archeolo-
gia di Berlino nel 1926.
Delle immagini_dell’Apollo edite in
bianco e nero in “Broom”, quella con la
vista di 2/3 corrisponde all’illustrazione
n. 19 a pagina 67 del testo in “Empo-
rium” ma con il basamento su cui & ap-
poggiata la statua tagliato sul davanti, in-
vece quella di profilo verso sinistra corri-
&uo:mm alla fotografia a colori mcw_u:nmﬂm
come tavola fuori testo in “Rassegna
d’Arte Antica e Moderna™.
L’Apollo di Veio fa parte di un gruppo
costituito da altre tre statue acroteriali in
terracotta policroma della fine del VI se-
colo a.C., anch’esse a grandezza naturale
- Hermes, Eracle che brandisce la clava e
la cerva rovesciata con le zampe legate
insieme, e Latona — raffigurante il rapi-
mento da parte di Eracle Mn:m cerva ceri-
nite, e collocate sulla trave di colmo del
tetto del tempio di Portonaccio a Veio,
sul lato lungo, e pertanto concepito per
un’unica visione m:“ohm,_a e da grande di-
stanza come dimostrano le deformazioni
ottiche delle figure. Al tempo della sco-
perta, quando gli scavi attorno al tempio
sono ancora in pieno svolgimento, Gi-
glioli interpreta le statue come gruppo a
se stante all'interno del tempio o %% re-
cinto sacro, e la scena raffigurata come
mﬁ:m del rapimento da parte di Eracle
ella cerva sacra di Apollo — un mito po-

Fig. 24. Disegno della lotta tra Ercole e Apollo,
raffigurato sull’elmo in bronzo di Vulci conservato
presso la Biblioteca Nazionale di Parigi, in G.Q.
Giglioli, Statue fittili di eti arcaica, “Notizie degli
wﬂi di Antichita®, serie V, XVI (1), 1919, p. 21,
ig. 8

co conosciuto ma parallelo per significa-
to a quello del tripode di Apollo — distin-
uendolo quindi da quello pilt noto del-
mm cerva cerinite. Storer nella descrizione
dell’Apollo riporta le informazioni co-
municate da Giglioli in modo piuttosto
attento, citando il confronto con I'elmo
in bronzo di Vulci conservato alla Bi-
blioteca Nazionale di Parigi — proposto
da Giglioli per un parallelismo tematico
e artistico in merito alle posizioni di Era-
cle con la cerva e Apollo — ma allo stesso
tempo rimanendo pili generale circa quei
dati ancora a livello %_ ipotesi come la
collocazione del gruppo di sculture al-
“interno del tempio e il loro significato,
e la loro attribuzione alla mano dell’arti-
sta identificato con il nome di Vulca.
Ma cid che a Storer interessa maggior-
mente sono le caratteristiche artistiche
della scultura — la posa di figura che
avanza, la tremenda forza della testa e del
volto, la curiosa malignita della maschera
— che aggiungono qualcosa di fresco alla
concezione di questa divinita, rispetto a
quella dei Greci primitivi. La forza del
movimento viene immediatamente per-
cepita da Giglioli’?3 e dagli altri archeo-
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i i Jel volto dell’Apollo, ;
Mﬁw%ﬂ%ﬂ%ﬂ%ﬁq (1), 1919, tav. Y a colorl

logi che commentano la scultura, e da NT
lora & sempre sentita MEMNW .nﬂmwﬂ.ﬂ% H_o
i : o di Velo**.
ca peculiare dell’ Apo = 5
nr% la forza prorompente del Boﬁ% nm.w MH_m
ra il soggetto stesso nwn_. ﬁ%wwmww WA Sl
i in“ m’~ ne :
ubbicato 1n wmoo Nel
mozoﬁwm di un discorso sulle R__mEoE tra
arte antica e arte moderna, tra 1 n_wﬁamnw
ti mmzv&moso wﬁwwrom: in queght ﬂub -
interessante n.%o:wﬁw ancora ,Mw nm o
Anti nel gia citato Bollettino d Arte o
Ministero della Pubblica wmQM.m_.oMJ . M
: = i
1920, in quanto, nella sua analist

vimento ¢ del problema del passo frontale

nella statuaria arcaica, PParcheologo sotto-

linea la modernita &nwﬁkyﬂozo e pro wwﬁmﬂw
il @mnm:n:mao con L’Homme qu ﬁawonn
di Rodin, visto 2 Roma nella sua vers! e
monumentale in 0ccasione dell’Esposizi

ne Universale del 1911:

in G.Q. Giglioli, Statue

e O ms;\.:- ‘faeag BEp MR

A DELEN TESTA]

fireili di etd arcaica, “Notizie degli Scavi

: sso [Apollo di Veio] del resto ci
HWMMQEW mWoﬁn Jo stesso Hypnos, "
perché fu certo la sua replica in bronzo
Berlino, che ispir® il fratello Bo%.nm‘.o
dell’Apollo: Thomme qui marche’ di
Rodin. [...] Ed & forse appunto . i
’impetuosita moderna, la rude sinceritd
che informano I'Apollo € alle quali giovo
anche la duttile creta che ¢l fa .ﬁw_ﬂ.o o
ammirare la singolare statua di'y mw.wq
ce la fa ‘sentire’ senza bisogno di sforzo
erudito, Vero capolavoro, mmnﬂbmaana
giovane, godimento di ogni

. ¥
generazione 125,

Storer inoltre sottolin
P 3

maticica dell Apollo,

stro, ermetico € oscur

volto — “in the expression O
re is something sinister an

quel carattere sini-
o ben evidente nel
£ the face, the
d cruel, dark

ea da un lato _“n_.zm\

e NSRS

and hermetic”126 —, dall’altro una certa
sensualitd che & possibile ritrovare, seppur
diluita, nell’arte italiana di molte epoche
successive.

Nell'ultima parte del testo, Storer — parten-
do dall’assunto che i punti di contatto tra
scultura moderna e antica sono evidenti —
yuole sottolineare come talvolta tali punt
siano strettissimi e dati da un’analoga
preoccupazione per la pura forma, presente
sia negli artisti moderni sia in quelli anti-
chi, attribuendo a questi ultimi un grado
di consapevolezza m& significato plastico
della forma molto pit alto di quanto gene-
ralmente si supponga. Per il poeta inglese
nell’artista moderno si tratta addirittura di
un’ossessione, di quel valore spirituale vivi-
ficatore che egli deve trovare in se stesso.
La grande diversita e distanza tra gli artisti
contemporanei e quelli antichi risiede nella
differenza di fede e di impulso spirituale
che per i primi ¢ solamente in se stessi, co-
me una sorta di religione egocentrica chiu-
sa su di sé, per i secondi nei valori spiritua-
li trascendentali'??. Gli stessi che Storer
yuole trasmettere con i propri componi-
menti e che sono alla base della poetica
classicistica e spiritualistica di “Atys”128,
Proprio per tale conclusione, dal tono
amaro, ci si pud chiedere in modo dub-
bioso quanto in realtd egli possa aver con-
&1moJm pubblicazione delle sculture di
Lipchitz come apparato iconografico del
numero di “Broom” qui analizzato, quale
parallelismo con I'Apollo di Veio, e sup-
porre che molto probabilmente sia stata
una scelta di Loeb, tenuto conto in modo
indicativo dell’ultima frase del testo The
Technique of Jacques Lipchitz:

“Lipchitz’s statue mean nothing but
themselves. They are accessible only to
those who show themselves capable of
disassociating the plastic from the
Tepresentative element, those who

appreciate a work of art exclusively for
E.ﬁ—mﬂﬁ H@m.mo.ﬂmu;mm.

Nel numero di “Broom” del marzo 1923
Carleton Beals pubblica due poemi, The
Apollo of Veii e Stigmatae?®, entrambi ca-
ratterizzad dall’'uso di termini crudi e sec-
chi, come tagliente & anche la loro sonoti-
ta, a cui l'autore & particolarmente atten-
to. In The Apollo of Veii, che come si ¢ gia
detto, & un’evidente trasposizione in paro-
le e suoni dell'immagine della scultura
acroteriale etrusca, il filo conduttore del
discorso & I'insistenza, quasi ossessiva, sul
movimento, sull’avanzare, sulle singole
parti del corpo di Apollo che si gettano in
avanti. Beals chiude ['ultimo verso di
ognuna delle cinque strofe — evidenziato
anche graficamente dall’essere ritratto ri-
spetto agli altri versi — con una parte del
corpo, foot, hip-joints, shoulders, head,
arms, seguita dalla %mno_m forward. 11 poe-
ma & costruito esclusivamente sulla giu-
stapposizione paratattica di frasi e nomi
indicanti ogni singola parte anatomica e
di termini di movimento e tensione. La
quarta strofa, dedicata al volto dell’Apol-
lo, & la pili aspra, fino ai limiti della defor-
mazione: si parla di teschio per la testa, di
becco per la bocca, di zanne per i denti, di
malignita lasciva delle labbra per I'espres-
sione sinistra del volto. La scultura in ter-
racotta diviene nei versi di Beals un perso-
naggio austero e terribile.

Si ripubblicano qui di seguito il testo di E.
Storer, The Apollo of Veii e le due immagi-
ni della statua pubblicati in “Broom”, II
(3), giugno 1922, tav. e pp. 238-240. A
seguire il poema di C. Beals, The Apollo of
Veii apparso in “Broom”, IV (4), marzo

1923, p. 266.




i of z&#m&mﬁﬂ-m#m chatacter which i5 responsible for the charm of Etruscology,
w ~ that fascination which led the old Englishntan Dennis to spend gﬁmd&bnm

. . : : . L m_wo.n% WMMMM..\WH @M..n"mm#ﬁmmw?moﬁmmm through the forgotten and buried cities of the

i o o EIL 7 e ” ~ people that gave her earliest arts to Rome. R e

. THE qu.OH..H;@ Qm, : . 1 ‘*  How different is the conception of the Ionic-Etruscan or Italo-Etruscan -
. artist, author of the Veii Apollo from that even of the primitive Greeks. Withowt
n going into the technical details, which demonstrate a decadence @».._&,m@ : ¢
style, we find this example of Etruscan art has something . In the
- ‘expression of the face, there is something sinister and cruel, d:
Far indeed is it removed from the sunny tragicness of the Gree
] ; s ; " fect period. ;. e
also .Bﬁﬁﬁm&w» of the Etruscanl Museum in Rome gave P of B It has the strangeness of the names of the strange gods of I
: : “4 wondrous boy with a hoary head and the wisdom of age w
fresh ploughed furrows of Tarquinii ', or dark Typhoon wit
tanic deity, or Phuphlums, a grimmer Bacchus.
Etruscan art is mostly known to the general cultured p

- Lexamples of it when it merges into Etrusco-Roman ait, as
- sruig funeral statues that we see on tombs and cinerary m
e  something of the sensual divinity which characterizes the exp
is often H.,w Horcules, S ne g - the Veii Apolio and the Veii Mercury remains, It persists,
Lapdic e in question, mE.w nm@nmwph ctance will 1€ B | . Ttalian art of much later epochs. e i S
- _ " That modern sculpture has points of contact with the antique art is self
evident, What is interesting to note is how close sometimes these points of
© relation may be. The preoccupation of modern sculptors with pure form has
its analogy in the works of the ancients, where what is known in art jargon as
plastic import or significant form occupied consciously or unconsciously the
old time sculptors to a considerable extent. And probably, much more con-
sciously than is generally supposed. G :
- This form would seem to be the chief obsession of the modern artist. The
vivifying spiritual influence he must find in himself. What does the modern ar-
 tist accept whole-heartedly as his motive faith shall we say? Christianity?

No. Paganism ? It can only be a charming affectation. A kind of sublimated
 mathematics, the divinity of geometrical ratiocination ? Maybe, in part. Util-
ity? 'To an extent, yes, but it is a drab creed, without cross or laurel. The
artist usually supplies his own faith, which can be but little else than faith in
himself, an egocentric religion, whose ideality will rarely bear searching analysis.
And if the modern and the aricient artist sometimes meet in the cerebral
sympathies of form, in this matter of faith or spiritual impulse they arefarapart.
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THE APOLLO OF VEI

rward, foot forward;

os. set to steel,

hing to steel;
shin-bone, and knee —
foot forward.

" Grunch of foot ..&... i)
Flair of Hmmwﬁﬁu&mm,.
Sliding, gliding, .wxﬁ.
Quiver and poise: foot,

Crunch of foot forward,
mwmw holding that tawny ﬁoﬂm.ou
Roll of hip-joints menﬁww@,._ o

nding, leopard-lithe torso,
BB ol G — —

o of the spine-chords,

slide of the mmnw,__ngim,_

d forward, head for
the battering skull:

of that chiseled beak, .
ey of .aﬁmow”.._%wéuwﬂwm%i. =
4 back from the food-tusks;
- wmn_w.mm_. ¢orward, head forward. _

, of

Junge of the he ard, he:
Jknot of battered biceps, i
& forward, arms forwarc:
Je velvet flesh-cover;
. forked, fingers hooked;
lowed to clutch,
<h into blood-mesh,
i _ts hone-spioke — — |
- %umumoowéwnwﬁ forward, arms forward. o

1. E. Storer, The Apollo of Veii, “Broom”, 11 (3),
iugno 1922, pp. 238-239; la prima immagine
Wn_mm ollo di Veio & pubblicata come tavola fuori
testo, la seconda e la testa di Velia alle pp. 240-241.
2. Per una ricostruzione della figura e %m:n attivitd
di Storer fino agli anni di “Atys” si veda V.
Petrocchi, Edward Storer, il poeta dimenticato:
dalla “School of images” ad “Atys”, Napoli, Edizioni
Scientifiche Italiane, 2000,
3. 1l Numero Etrusco di “Atys”, pubblicato nel
dicembre 1918, & oggetro di studio nel presente
numero dell’“Uomo nero” in due saggi di
Giovanna Bagnasco Gianni e di Gaspare Marcone.
1'apparato iconografico di “Atys” ¢ stato anche
analizzato da Antonello Negri con una specifica
attenzione agli interventi di Enrico Prampolini, in
Enrico Prampolini illustratore di “Atys”, “L'Uomo
Nero”, I (2), giugno 2004, p. 114.
4. C. Beals, The Apollo of Veii, “Broom”, IV (4),
marzo 1923, p. 266.
5, Per uno sguardo noawwnmm?o su “Broom”,
come sulle pmﬂ.n “piccole” riviste americane dei
primi del Novecento che verranno citate, € in
nerale su quello che viene definito “modern
mwﬁmn magazine movement’, si vedano F.J.
Hoffman, C. Allen, C.F. Ulrich, The Liztle
Magazine. A History and a Bibliography, Princeton,
Princeton University Press, 1946, e American
Literary Magazines. The Twentieth Century, a c. di
E.E. Chielens, Westport (Connecticut) — Londra,
Greenwood Press, 1992, Inoltre sulle vicende
specifiche intorno a “Broom” si tengano presenti
e autobiografie di tre figure chiave della rivista,
nonostante alcuni errori e parzialitd dati dai punti
divista personali: H.A. Loeb, The Way It Was,
New York, Criterion Books, 1959; A. Kreymborg,
Troubadour. An Autobiography, New York, Boni
and Livenght, 1925; M. Josephson, Life among the
Surrealists, New York, Holt, Rinehart & Winston,
1962, tr. it. Storia di un'avanguardia, Milano, il
Saggiatore, 1965.
6. Harold Albert Loeb & figlio di Albert Loeb
(secondogenito di Marcus Loeb, fratello di
Solomon, uno dei fondatori della Kuhn-Loeb and
Company, e di James Loeb, finanziatore della
Loeb Classical Library) e di Rose Guggenheim,
seconda figlia di Meyer, il patriarca dei
Guggenheim. In realtd, come Harold Loeb scrive
nella propria aurobiografia (The Way It Was, cit.,
p. 19) “Albert Loebs were not really part of the
Guggenheim “inner circle™. E anche quando lo
stesso Harold chiede sostegno economico allo zio
Simon Guggenheim per la propria rivista, la
Tsposta & negativa e motivata da ragioni
Prettamente finanziarie, per cui quell'impresa non
viene valurtata vantaggiosamente economica a
w,ﬁa termine per i Guggenheim: nella letrera di
Simon Guggenheim a Loeb, datata 7 febbraio

1923 — riportata in The Way Ir Wasa p.155 — cosi
si legge: “Our feeling is that Broom is essentially a
magazine for a rich man with a hobby. I had some
friends in publishing investigate the N:EH
prospect’s of Broom, and we are convinced thar it
would take a great many years before it could be
putona w_.o%ﬁwr_n basis, and even then the profit
would not be a very large one, which you also
explained to me. [...] [ am sorry you are not in an
enterprise that would show a profit at an earlier
date, one more apt to be a financial success and
one commensurate with your ability”. La replica
immediata di Loeb, dal tono un po’ piccato — che
sottolinea le ragioni non economiche alla base
della realizzazione di una rivista di quel tipo, e le
contraddizioni rispetto alla storia finanziaria dei
Guggenheim stessi che hanno sempre puntato pit
sulle proprie capacita e sulla propria visionarieta —
non avra mai risposta. La vicenda, come riportata
da Loeb nel ’59 con tono evidentemente
sarcastico, risulta essere ora alquanto esilarante,
alla luce del collezionismo successivo dei
Guggenheim, tra hobby per ricchi e investimento
economico: “A decade or so later Simon set up a
fund to assist aspiring artists and students over
their difficult years; but he did not answer my
letter” (H.A. Loeb, The Way Ir Was, cit., p. 156).
7. Cosi come saranno motivazioni per buona parte
economiche quelle che nell'ottobre del 1922
porteranno Loeb a trasferire la redazione e la
stampa della rivista da Roma a Betlino, fino al
marzo del 1923, e poi ancora nell'agosto dello
stesso anno a New York. Di pari passo con le
crescenti difficolth economiche verra chiuso
["'ufficio londinese al termine del terzo volume, nel
novembre 1922, ¢, con il trasferimento della
redazione a New York, anche I'ufficio di Berlino
verra chiuso. Harold Loeb rimarr sempre
“publisher” ed “editor” unico della rivista fino
mm,n:mao numero; per i primi quattro numeri
Loeb e Kreymborg vengono supportati da
Giuseppe Prezzolini come “associate editor”;
uesto ruolo viene poi ricoperto da Edward Storer
giugno all’ottobre 1922 (“Broom”, II [3] - III
[3]), da Matthew Josephson fino all’agosto del
1923, quando si aggiungono anche Slater Brown e
Malcolm Cowley (questi in realth gid attivo da
mesi all'interno della rivista) per la pubblicazione
del quinto volume. Josephson, Brown e Cowley
divennero infine editori della rivista insieme a
Loeb per 'ultimo numero nel gennaio del 1924.
Parallelamente, un ruolo di primo piano fu
ricoperto da Lola Ridge, in qualita di “american
editor” dal giugno 1922 all'agosto 1923. Infine
per i numeri dal gennaio al marzo 1923 venne
riconosciuto ufficialmente all’artista ungherese
attivo a Berlino Ladislaw Medgyes la posizione di
“associate art editor”.
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e s T Mq i <nﬂ ono tanto da spingerlo pub .x%nn -& wxh g
Ale g OoE.DnMN mmw Mwm_nmﬁmnunwn Hulme  della rivista con il c.momo di C eﬂﬂg mm._uvﬂwwo e
mMnWMnEMHM% mMomMc. mnnn% nwudaoﬁw con Pound erano del MMM_M meﬁmo oM -..wﬁwwmumwnwunm mw__.ub_..csnwo
[~ 5 G 5 : S v :
ket Lt swn;M ﬁcvhurnnwmwhmnwﬂﬂwn MW:a dimissioni di Rﬁ,ﬁﬁvmmm‘ O.cmnwh"mwm %Mmomcm
i pmnoﬂmmﬂo %.MM_MMSW,“WMM: and Charles mostra una differente idea di successo I
Poetry Bookshop di

7 ivi utto accusa Hoaﬁ.& )
Boni di New York in Qqsmzo stesso 1914. “The alla rivista e momnﬂﬁn w0 S0 el -

s il pag o de gl s L unknown, path-breaking artist will have, when his

B e O H,MﬂﬁﬂMmﬁwmwmwmﬁ_wﬂhaw?wonm, Lo 3 m SAmpPe. newyorkese articoli di quella italiana e macterial merits it, at _amm an equal chance with the

e R 0 o o gz ; uescimo stesso f00rCE % i it W_.H Lo _m_mnn moanmnwwmn MQ:n.“mo ti italiani per la artist of acknowledged reputation”. E ancora

CharlsBoni 10 umer 800801515 381, Ma in particolar modo sono | dsmecordimlls | piblblisdoneinAmericn B popriopien nell'editoriale di chiusura del primo volume

colo autore, eccetto il n. 5 del febbraio 1914, che linea editoriale a non soddisfare Loeb. (‘I wasnot n_cas%m__& ﬁﬁnwno m..___ Aaﬂws negli Stati Uniti  (Broom Completes Its First Volume, “Broom”, I (4),
i una penoramic e e o enne d cisfied with Kreymborg’s manifesto which }  Opes wo m._“n,w.mom Rﬁwo ini, di Pirandello, febbraio 1922, terza di copertina): “We have

wua e A pound o p mwnm_n_».ﬁ_nm Broom’s catholicity, nOt with his | Feomb, tapm, ﬂm orgese, Guido da Veronae  introduced to the public not only American

autori e testi farta da Fazra Pound (gia a meta del chEnE for the third number, which quoted altri, come Racca nw oﬁwﬂ_m” i inszodrca i poblc ool mecan

v kb e S el S el | S, b el mogon e il

H.D. [Hilda Doglittle], Frank Stewart Flint, | . Lvingson,

innovators, important to European literature, who
have not hitherto found a hearing in the United
States”.,

21. H.A. Loeb, The Way Ir Was, cit., pp. 7-8; ¢ da
ricordare che queste considerazioni, gia
sicuramente presenti snm: anni Venti, sono
supportate dall’evidenza che i rapporti tra America
ed FEuropa sono ormai invertiti nel 1959, quando
Loeb le scrive nell’autobiografia.

dal John L. Gerig, preside del Dipartimento di
Lingue Romanze alla Columbia University, a
insegnare presso la Columbia. Per maggiori notizie
sui rapporti tra Prezzolini e la Columbia
University si veda O. Ragusa, Gl anni americani
4i Giuseppe Prezzolini: il Dipartimento d'italiano e
la casa italiana della Columbia University, Firenze,
Le Monnier, 2001.

16. Le notizie corrette rispetto ai rapporti tra

: cbic , ‘
be” fu una delle prime tra le piccole riviste oo_._mn?ﬁcz“ﬁwa Europe and established Kreymborg ¢ Prezzolini sono quelle riportate da mmwowgs,mmﬂmmnww oﬁ”mmmw WMA&&M Maww%mvm“ .
%rﬂ e cﬁzhw degli Stari Unit, preceduta soloda  and Mw_”.wuﬂmo and Krimmie toward America and the RH.QB_Moﬁ .HWM Troubadour, cit, p. 363, tisperto s o E o e g
n.wrn ymﬁ&.&% fondata nel gennaio 1911 da Hmovcﬂna A ,533.09.@ Troubadour, Cit. P- 380). quelle n_ws 2 romv in The Way It Was,cit, p. 66, - dicembre 1921, pp. 154-158; HLA. Locb, Foreign
b S P ey A Mg Juescaffermazione ruttayia appare PICTER D in cui da notizia di un incontro tra  due alla Exchange, “Broom”, II (2), maggio 1922, pp. 176-
T onwww cmmnm e da “Poetry. A Magazine of Quest after & se da un lato sicuramente sul Columbia University, fatto, come si & visto,
giorn ;

iy . 181; M. Josephson, Made in America, “Broom”, 11
» fondata da Harriet Monroe 2 Chicago nel ingiusta, perch

s i ibile alla data del 1921. (3), g 1922 66 :

! . F - o Loeb & piti attento al panorama impossi a data ¢ 21 ) ; giugno » pp- 266-270; H.A. Loeb, The
z_‘w.m.w .nrwﬂ&ﬁnnw la rivista guida per le H.._nonnﬁm WHMO M.onwmﬂmﬂuw_ mﬁn_mm 3 &@Eim& noti — in seguito alla 17. G. ?n.uum_mww Giovanni W&NSN, : Broom 51 Mysticism of Money, “Broom”, III (2), settembre
letterarie statupitensi pili avanzate. Lot al Wﬁmonn nel complesso negativa ¢ a0CO8 @..mmﬁsm.o Ao e e o

Mo:mvoaﬁom di “The Glebe” si ricorda anche Man M:.MHBS dell’arte statunitense — dall’altro il suo Papini realizzata da Carra e Soffici, p. 243.

23. H.A. Loeb, Foreign Ex  cit., pp. 176-
18. A. Palazzeschi, Rio Bo, Chi sona?, “Broom”, | eb, Foreign Exchange, cit., pp. 176

o luglio 1919 New York- obiettivo dichiarato & da sempre quello di trovare e QN
ugli ;

T hiarato & da sempre 47~ , dicembre 1921, pp. 159-160; L. Folgor % ¥ B , o
g e . . scrictori americati in Feob ) dicemnize 1923, B, olgore, . Ivi, p. 178; Loeb riporta un’affermazione di
Wu”r.ﬁwnrwnmo,:_‘cmwu uscita mensile da luglio 19152 Mwwow %%MWM%M%O&BS dalla crescita stessa della __pwa&% unxw.n. 1 ﬁ_ww_ aﬂ cembre 1931, p. 160. i D Rl
pandiae (magglo gugn i rivista | ' HﬁMmmeE feazeg lo nﬂﬁnmmMm dei primi due  America, yes, it bores me, but that other America
doppio), irregolare da &SEURAGE a febbraio 12 Wmnwavonm nell’autobiografia (A. Kreymborg, ! _.EMW: Ew L room”, novem an.na Semin 191, afe mwww_.mmma. s me, bt . cher America
Gmm er un comle 41541915 (ap e Ti subadour, cit., Pp- 371-372) ticorda infast la § umeh z.anh_” n_.m_.oﬁﬂ e quasi descrittivi dei vari  is admirable i
diembre 1918 %4080 e Gna_?ammm:wagm. mnmﬁn.mm“.:o di M_‘.&m.ﬁw o americani residenti a ! componimenti del numero 2 del secondo volume,  25. Benché l'interesse e la valorizzazione delle

i elio

numero doppio). Olre 2 ooBmoEBomwoan di Parigi nei con ont; della loro scelta di pubblicare | maggio 1922 (pp. 101-102, 104-105, 108, 110, o g s i
catl

a0 pubbli igl neL P e A nella capitale 112, _,Tmh 116,119, 121) il monoEoEnmmw.o perla della rivista, & solo nell’autobiografia del 1959 che
mmpamww _Mhm%wcmmwwmﬂommﬁ mwﬁﬂ? mw o WmﬂMMmﬂM in Italia piutto . " ; Mﬂ .w._ MHH%‘MN %nawr Mw_m w:w MMMIH 1922 Emigo w&w viene n%wwwm ww modo mmm.. icito ¢ mbn_._w
ter Arensberg, Djuna barnes, : oeb, The Way It Was, cit., p- : a traduzione in inglese — polemico, quando il processo di omologazione &

W\Hbmm“%_awmgrnwa_ mﬁmwmmo_ Carnevali, I,.W_Hw._ ww mw M..WHW%BWQ@ H«N&ﬁeaﬁ cit., p. 374 Wﬂ%&&«mn of w%m E_w_m?mm a%&%&%m&x%& 4 avanzato e visibile: “I felt that >30_.mwwumvoc_m
Thomas Eliot, Orrick Johns, Loy, Amy Lowe®, ..anwnmma Prezzolini showed his finess to the uwd%ﬂﬂmx - hww i ,_NNMMSN o LopAoee ind its own soul, whatever it was, before
Marianne Moore, Ezra Pound, Casl Sandburg, Tralian associate editorship and was indispensable Fintros i a—— I manhmds. unden m.nﬁnw.”o embrace the universe. I questioned
Wallace Stevens, Lola Ridge, John Wo.&amr ©in the delicate matter of consulting native printers gm“ %ﬁmﬁa« meccanica ne Larte _uﬂ‘_uv__ﬂﬂo in the desirability of universality. Perhaps in caveman
57 lliam Carlos ézm&d?ﬂv tra questi, and obteining estimates at che lire, instead of the } i cn vh_mm__o-mmcmﬂo._mm%m e poi ripreso nel a.;da n&.E_.n.m _u_..omn?um universality, but ever

e m.ﬂcn—:nmos.a di Williams, ety s dollar rate” i -  : ifesto nrhwmm meccanica (dataro ottobre 1922 ¢ since, diversification had enriched human life, and
W\Hoca emerge come quella qualitativamente pit Hw_ E&smm._.bn, craduttore, professore di Lingue € . firmato anche da Ivo Pannaggi ¢ Vinicio Paladini),  the act of comforming had tended to impoverish

alta e di grande importanza all'interno della stessa B, L Romame alla e [ambia University rtsetise it “Mot 1l e dell anno

- 1 1940 bro del successivo, e poi ancora in altre testate; il testo di mw ; Emm.:nn_ w r&v%ﬁ._._mlnmﬁm_ mmm& out what they
. o e genc e : : ‘ i _wu,__ GM% o : :.55 “_ i 5 3 11 testo themse 4Mwm meant, e more different cultures on
w%&%ﬂwww%wgm viene generalmente EooMomecﬂo mmwowmmmw_wmww mm_..mmnn (Agenzia lerteraria g wwwz_uo__n_ & completato da una xilografia a p. the earth’s surface, the riches human ife would be,
dalla nﬂwawnpﬂhn_ﬁn_,ﬁwm un %MWMWWMMMMRMM& .Eﬂoﬁﬁwouam fondata m.ZM%HHm%MMHWWu&oWn | 20, Cosl infatti si legee nel manifesto del primo mﬂwo Erele (e Lo, T Wil el

e el panorama : - . + oditori america pt | : . | . .
M_Mm»mﬂmwﬂw _Uwaw__ o e i ‘movement Moﬂmwm%w. Mnnm._uﬁp P s %Fow_uam@ jed ﬁwﬁamﬂnmw M@n&% ; w_.momﬂ 1 Ev .._30,373 26. M. u‘cmnvrmo? k@m&m in America, cit., p. 270.
B ftman A o, i Boﬂwﬁwﬂwﬂm‘ P o g _H:OSMWE_ 3 from _ﬂrn nouwmo%m%wmm t Soﬂ, W seeitily, La velocitd & uno dei caracteri fondamentali della
(F.J. Hoffman, C. Allen, C.F. Ulrich, u.nm?ﬂm. 44)  event letterarl significativi) — conosciuto o savswlf et i

Magazine. A History and & Bibliography,

] + 2 nuova realtd meccanica, che anche Epstein —
% tings of exceptional quality most adaptable e anche Epstein — nel
11. In The Way It Was, Loeb accusa Kreym

il Li — intrattiene Ty .o .‘ A
borg di Kreymborg presso il Liberal Club — intr for translation into Fogli [ ] Thepalietsand esto (in realtd sulla situazione letteraria francese,

rapporti di lavoro € confronto con Prezzolini dal

: ma che pud assumere un valore paradigmatico)
daga g imo viene coi d sculptors will be represented by the best availabl The N 7 valore paradigm
odo non corretto che gl sia ricco est’ultimo viene coinvolto 1 . A pr ., pal s = ?mm 3 smere s e g
WHMWM_%ﬁmS “ My e e WWWOmO&MMNWNMWWOﬁn_nSS iraliano — alla luce del eproductions of their work. Throughout, the Broom”, II (2), aprile 1922, pp. 3-10 — aveva
i icav ol
“Broom’; tale questione economica viene pot

i i 5
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individuato come nuove condizioni di vita

date

dalla 83%@4&% del cambiamento in atto nel
mondo, all'interno delle quali st sviluppa il nuovo

fenomeno € contesto Hnﬂ.nm_.ﬁmwon

osservazione data dall'uso della tecnologia

porta a una complessita di percezione € alla

velocita mwmﬁmﬁ,
velocita mentale, infinita variera di angoli di

che

moltiplicazione € deformazione delle immagint

inrellertuali, estensione dell’ auto-osservazione €

‘maggiore importanza data a
alla vita cerebrale.
7. La citazione da Moby
classico della lerteratura americana €
componimento di un {ovane scrittore; &
funzionale al nome mnmm rivista e al logo,
da creare un corrispettivo tra immagine €
medesima relazione si trova
numero del primo volume,
cerna” da Maxwell Bodenheim.
28. H.A. Loeb, The Way It Was, cit.; p- 1
29. L'ultimo numero del quinto volume,
novembre 1923, si chiude con un’
m‘.ﬁ,g:n,:ﬁ‘_m perla SOLTOSCIIZIONE
a “Broom” —
cui si ribadisce la consapevolezza

anche nel quarto
con una citazione 2

| mondo interiore €

Dick, pur tratta daun

non dal

in modo

parole; la

i

0.

inserzione
di abbonamenti

inticolata The Age of the Machine—in
dei cambiamenti

a cui & sotroposto il mondo e delle conseguenze

sulla vira sociale, economica,

culturale e artistica

dell’America ma non solo, di cui la rivista sie

sempre fatta portavoce:
in America is an age

“The Age of the Machine
of spiritual change and

growth as well as one of economic ascendancy: A

new art and new literature spring s
machine civilization” (“Broom”, V
1923).

30. M. Josephson, Made in Awmerica, cit.
31. S.P. Sherman,
in Bebalf of the Younger Generation,
Londra, C. Scribner’s Sons, 1923.
32. Recensione a Sherman,
“Broom”, V (2): setrembre 1923,
medesimo passo & riportato

rurdily from the
141, novembre

, p- 269.

The Genius of America. Studies
‘on. New York-

The Genius of America,
pp. 119-120.11

da Josephson

nell'autobiografia Life among the Surrealists, cit-,

pp. 254-255. Sempre in questo
rivela un pessimismo accresciuto
una societh brutalizzata
accumulare soldi e oggetd,
consumare,
molro vulnerabile:
build up our culture,
A

craters

a spendere €

such as it is, withi

by our technological revolution”

libro Josephson
che Fa i conti con
fatta di barbari intenti ad

in cui la posizione dell’artista appare
“WWe have had, in any case, ©

n the
(p-

258). Pessimismo evidente gia nel 1930

nellintroduzione a Porirait of the Artist

as

American, New York, Harcourt, Brace and

Company, 1930, pp- ix-x:
under the sign of the Machine,
reality there is nothing wrong with the

“Modern man lives
we tend to say. In

Machine

itselfs it is the morale or the anw&wnwwrﬁ speaks

thorough it, commands through it, ©

tis wrong .

33, H.A. Loeb, The Mysticism of Money, cit.
34, Cfr. H.A. Loeb, Lifein 4 Technocracy. Whatit |
Might Be Like, New York, The Viking Press, !
1933, 11 “Technocracy Movement” — formalmente _
costituitosi nel 1932 & caratterizzato da una vita !
breve, ma molto intensa, dal 16 giugno 1932
quando il “New York Times” diviene il primo ¢
influente organo di stampa & sostenetlo, al 13
nnaio 1933 con il discorso di chiusura fatto
allo stesso fondatore Howard Scott — vede la
tecnocrazia come la panaced di tueti i mali della
Grande Depressione & Ja possibilitd reale di creare
una sociera tecnologica dell’abbondanza per futti.
11 Libro di Loeb — figura di spicco dell’ambiente
tecnocratico newyorkese, tanto da fondare con
aleri la CCT, Continental Committee on _
Tecnocracy, in oppesizione alla Tecnocracy Inc. di .
Scott — animato dal desiderio di integrare
tecnologia e arte, suggerisce i possibili scenariele |
possibili conseguenze per la societd americana
dalladozione della tecnocrazia, analizzando, tra le
altre, la figura e il ruolo dell’artista. Quest'ultimo &
visto non come attore diretto nella societa, ma
come capace di aiutare Puomo a comprendere,
adatarsi e modificare il proprio ambiente: “Thus
the primary function of the artist is to make
manifest the beauty implicit in his environment so
chat all men can recognize it and thereby berter
adapt themselves to € eir environment, to the ex-
ternal world” (p. 168). Negli anni Trenta Loeb si
dedichera all'analisi della realt socio-economica
americana, realizzando anche rapporti pet organi
istituzionali: The non-production of Wealth, New

York, Continental Committee, 1933 The .
Stupidity of Poverty. Capacity vs Rapacit), New
York, Continental Committee, 1934; The Chartof

Plenty. A Study of  America’s Product Capacity, New
York, The Viking Press, 1935; Report 0% the
National Product Capacity, New York, 19353
Production for Use, New York, Basik books Inc.,
1936; Full Production without War, Princeton,
Princeton Univeristy Press, 1946.
35. Per Loeb il “Mysticism of Money” non &
egoistico, ma altruisticos € il sistemna di schiavitl
e crea, diversamente dalle altre forme di
<chiaviti, viene attivato solamente quando f
necessario.
36. Cfr. M. Josephson, The Great American .
Billposter, “Broom”; 111-(4), novembre 1922, pp- |
304-412.
37. “Broom”, IV (2) gennaio 1923. 1 contrasti
interni alla redazione, SOprattutto alaRidgee |
Loeb, sono molto forti € focalizzati sulla decisione
di includere, oppure no, in questo gruppo di
autori anche Gertrude Stein, considerata da Lola
Ridge sopravvalurata. In Loeb, The Way It Was
cit., p. 143, viene citata una lettera della Mmmwn a it
Loeb del 15 novembre 1922 e una del precedent :

11 luglio, con un giudizi
1 3 ; giudizio molt i :
“Gertrude Stein has only an on%pmﬁm“wmnm_m, i
_wmmam‘mm_ﬂ_uym_._m blah!”. R
. L'unico intervento “europeo” & i
MM: mwm__..s ﬂ_ﬂwn%m di Natalia muwanﬂ__“w%%mﬁﬁnm
. Comte de utréamont, 77/ )
(selezioni dai canti [, II, EM 2\,&/%%&%“\%%&@83
»mommm% 922, pp. 4-14; 111 (2), maﬁam.&nm wam
p- L -112; 1T (3), ottobre 1922, pp. 204-216;
[ (4), novembre 1922, pp. 2863015 IV (1),
Mﬂmw.__.wﬁ 1922, pp. 35-51. ' .
0. P. Sou ault, Epitaphs — Arthur Cr 1
Mﬂmwﬁ. mﬁ&%ﬂmﬁm wmwmwmh Marie h&xﬂwmwww ﬁ«ﬂm&
3 vd, Tristan Tzar duzi i
M. Josephson, I1I (3), ottob e
1, 1] ; re 1
ﬁwn._ Apollinaire, The Poet M»MMWL&WW& i
tra ﬁMMna di M. Josephson, V (1), agosto 1923
pp. 36-45; V (2), settembre 1923 99-11 ;
P ottobre 1923, pp. 151-160. ay
42. m.w Arp, The Flower-Sphinx, traduzione di M
w_umﬂu son, III (4), novembre 1922, pp 302-303.
n_w.?w Eﬂnﬁ”uwa.&r u.ﬁ@@gﬁﬂ&? traduzione
__ ..Fmaw on, IV (3), febbraio 1923, pp. 147
159,V (@), marzo 1923, pp. 267279,
: 2 Z_mmmoun_mﬂonm della Gordon Craig Sehial B
M_ 1e Modern Hwnmﬁﬂa a Londra, nonché fondar -
irettore a Firenze della rivista “The Mask” ( meamn
M%wE e della m.mo&oa Craig School for the Art of -
mna—._r.wmﬂnm all’Arena Goldoni nel 1913 =
Mwy Broom” pubblica Dedicated to the Enemy, 1
Gwmmﬂ..b&o 1922, pp. 195-206; I (4), mn_uwmw.mo
: ﬁm% pp- 363-374; 11 (1), aprile 1922, pp. 80-87;
1), giugno 1922, PP 261-265; 11 (4), luglio
mnno-www, wﬁ.www‘ mﬂﬂmﬂm parte & -
, ta da due disegni di masch i:
w&?@%ﬂ. P 194 ¢ Mask for Sea mahmw wz_r
; rea i ol 1
Mw. WWU _.Mwo : mMuNw anche la copertina del vol. I
. R. Graves, How M. ; .
MMO,WR 1923, pp. %m&.ﬁﬂbw%u& o DAl m N @)
. .EE&.& il numero & _umb strut
wﬂﬁsﬁn di accop jate ﬁnEm.nmn_._M_ Hmnmmmnwwnmmuw
e 50 & Unnmm?, le nature morte di Gris e Glei
e _mmﬁ_ %BEE% di Fabiano e Frediani -
b ow estate del 1921, la prima tappa di Loeb
. oaw“ﬂ org in Europa ¢ Parigi, dove poter
o WR nuovamente artisti e letterati con cui
ZMM mnc_.m aveva collaborato in precedenza, come -
o E«w Uﬁnwﬂsv“ Gris € Pound, e avviare me
i v%o_.a con figure quali Picabia, Braque
i n.n om_n..nwf Tzara, Morand, mocvm::ammmmn
ncnam& ,.wm € 51 presta ad avviare contarti : er ,
L room” con Riviere, Gide, O_mc%n_
Sy ily Lubow che ¢ il tramite per avere u
oﬂwa NWE di opere di Lipchitz, Brancusi
Grs. ?Wmﬂ, ger, U‘n_mﬁmm%, Marcoussis, En.mmrm
i isse e Picasso. Per ulteriori dettagli s 4
contri si vedano H.A. Loeb, The %@\:uw

Was, cit., pp. 69-
M? S w 9-70 e A. Kreymborg, Troubadour,
8. P. Picasso, cin i i
: , cinque disegni: Drawi
%mwﬂmﬁamwu‘. I A.”:_‘ =o<n5_u_.m _ummﬂawﬁmwm.&wwﬂm
1915 - Dewiag 1L 9, pr. 74 316 Bellrnars:
meu Sﬁ_m._.uz testo, p. Mﬂﬁn DY il Siseates
- Léger, due copertine, due disegni ipinti
n%%nmwnm, 1(3), gennaio 1922; amw_nmmwcn .m n_ﬁ .
o %.u. Mﬂﬁﬁ%%&m. I mwu. gennaio 1922 Euwu Nwm
3 isques ¢ Paysage Animé, 11 ,H sils
1522, pp 49, 795 copertina, 11 (4), rmmw%wwmm
nmwmm am.,. %w&n__mpnﬂv una copertina e cinque A
s iz St Li EMNZ. 1 (1), novembre 1922
mﬁw: Mﬁwm“mwﬁ 4 fenétre ouverte, 19211, 1 (3), .
bl e o
. ; ; rot gran
MMNWOE [disegno preparatorio nam.wm n_mwmnbw%ﬁma
mcoﬂhmwﬂmwhzwoéa re-dicembre 1922], una
3 i '
.W., _va ) %M‘R morte, V (1), agosto 1923, pp.
erain, un dipinto e quattro xi :
Wmm..?ﬂwu_ I{1), =o<n3_unn£~wmmqw M.;Wm.ﬁmwwr&n&wm
£ »MM m.a“«x». pourrissant, 111 (1), pp. mw 43, 56 §
oy nchanteur pourrissant venne Hucmw:nwno da
- M Gmwhmw a%%a%». 43%;» di xilografie di Derain
)9 in un’edizione limita di ie i
wwwwmsmmm%vmﬁ ad amici; zbmnmmm,uwhn__uw nMo_wMMMM
e e di 125 esemplari venne stampata nel
H. Matisse, tre dipinti e sei di
. 3 1 pinti e sei disegni: Jnzeri _
%Qw u_H M_wm %._mﬁmwwa 1921, vw.nmmmwlﬂmw%ﬁwmwmmmm
, aprile ; 1
! 922, p. 2; Drawine [d i
quattro ritratti femminili], IIT Gﬂcﬂﬂhﬂﬂ_ %NN
pP:1 mm wﬁ, 158,222, 230, 281 v
- . due P R F
W»o%u o m_m-_wﬂ_w.? Fainting, 1 (3), gennaio
. Gleizes, ipinto: Painti
a_(wmf ’ NW..E dipinto: Painting, 1 (1), novembre
. Marcoussis, due dipinti
. i pinti, una ¢ 1
WMQW_W@M due Nature Moree, Hw A%wnm_wwﬂwﬂ mmw
. 72-73; copert ,
\@ﬁhh.xﬁ.g _./WAMWH._W HMHM% g s
WNWMWMMHM m_%wma Mnm_wﬁﬁ%gm ture [ Acrobat on
Wﬂﬁ?ﬂ —ﬁmﬂwﬁmwm of, MmMW.@mnw«MMxHMmﬂwax o
rleguin with Clarinet, 1920; M. i :
1920; Seated Man with Clarines, 191 m;wm%xa
giugno 1922, pp- 208, 216, 217, 219 B
. Klee, tre i: Suici A
\ eni: Suicide on the Brid,
Acrobats, IV i e
el (3), febbraio 1923, pp. 171, 179,
G. Grosz, cin i i ;
 cinque disegni: Periphery, P
Wﬂﬁwww@ﬁm mﬂwﬁwwﬁum .mﬁmvn\.mmhwwﬁ
mmwﬁ pmﬂ 187,199. Bui 1525 pp- 162,
. Moholy Nagy, quattro ft ;
IV (4), matzo 1923, tavv, m%ﬂ%ﬁéa@% »
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El Lissitzky, tre copertine: IV (3), febbraio 1923,
V (4), novembre 1923; VI (1), gennaio 1924.

N. Gontcharova, due xilografie, un disegno e una
copertina: Woodcut, 11 (4), novembre 1922, pp-
249.251; Costume for Ravel’s “Rhapsodie
Espagnole”, IV (1), dicembre 1922, p. 64
copertina, IV (2), gennaio 1923.

V. Tadin, un disegno: Toatlin's Monument, 111 (3),

p- 233,
49. A. Modigliani, Pén and Ink Drawing, 1918, 11

(&), luglio 1922, p- 317-
50. C. Carrd, A. momwnr un disegno:
Papini, 1 (3), gennaio 1922, p. 243.
C. Carr, un dipinto: Seill Life | Natura morta con
la squadra, 1917, 1 (4), febbraio 1922, p. 300.
A. Soffici, un dipinto: Seill Life, 1 (3)s gennaio
1922, p. 225.
L. Viani, una xilografia: The Old Part of Viareggio,
1(2), dicembre 1921, p. 118.
B. Fabiano, un disegno: Drawing
1921, p. 39.
E. Frediani, un disegno:
1921, p. 40. i
51. M. Ray, un dipinto, una copertina € quattro
fotografie: W/ww:&“wwr 1(1), novembre 1921, w 54
copertina, (4), marzo 1923; Photographs, v
(4), marzo 1923, tavv. fuori testo.
52. ]. Stella, On Painting, “Broom”, I (2),
dicembre 1922, pp- 119-123. Si trarta della
crascrizione dell'intervento di Stella alla Société
Anonyme di New York nel gennaio 1921 Stella
costiene che nell’arte non esistono regole, che
astrazione € ﬁ%mﬂnmnﬁm&_ona i senso STIELto nomn
hanno alcun significato, ma che I'unica via da
seguire & il proprio temperamento.
D: Stella vengono pubblicatt Brooklyn Bridge
[1919-20], L 1), novembre 1921, p. 2; 1 pastelli su
carta The Swans [Swans m?_.mm&&u 19171, The
Zﬁwﬂwnwm&n [Song of the Nig tingale; 191 8],
Serenade [ Serenade, 1919],1(2), dicembre 1921,
pp. 98, 120-121; Portrait of Joe Gouldy, V (3),
ottobre 1923, tav. fuori testo. ;
53. M. Weber, nove xilografie: Waodeut, I (1),
agosto 1922, pp- 14, 28, 29, 30, 40, 41, 54, 55,
B
54. C. Sheeler: Szl Life, te opere col medesimo
titolo, Bucks County Barns, Flowers, Aftican
Musical Instrument, ¥ (3)s ottobre 1923, tavv.
fuori testo.
55, “I asked Lola for photogra hs to illustrate my
article. 1 wanted ... pictures 0 machinery — you
must be bored by its reiteration — including
architecture, ship hulls, factories, any if not all
products of industry for profit. I am sure Srieglitz
will not take it on. He prefers to photo raph
which make little or no contribution 0
Paul Strand, however, is doing just what I want'.”
(H.A. Loeb, The Way It Was, cit., p- 123). Dopo

Caricature of

1(1), novembre

Drawing (1), novembre

their own.

aver fotografato ruote € particolari di autornobili
dal 1917, nei prifmi anni Venti Strand realizza m
fotografie di macchinari, concentrandosi sui m
detragli tecnici di tali oggetti, per superare le ”
apparenze superficiali € rivelare il loro caratiere :
essenziale. Le foto pubblicate in “Broom”, II1 (4),
novembre 1922, tavy. fuori testo su carta lucida,
raffigurano due uscinetti a sfere, i Docks, organi

di trasmissione a catena € cinghia, la prua di una

nave.

56. M. Josephson,
cit.

57. D. Suand, Photographs and the New God,
“Broom”, 111 (4), novembre 1922, pp. 252-258.
Strand afferma che, avendo creato ['uomo questa
societa industriale € un nuovo dio, & necessario 1
umanizzare la macchina, piuttosto che essere !
disumnanizzati da essa; € la forografia & quindi la
dimostrazione delle immense possibilita date dal
controllo creativo di una macchina, cioé la
“camerd .

58. K. With, Animals, “Broom”s 111 (2), settembre

1922, pp- 97-100. |
59, Copertine: E. Prampolini: 1(1), novembte _
W
}

The Great American Billposter,

1921, 1 (2) dicembre 1921, 111 (3). ottobre 1922;
F. Léger: [ (3), gennaio 1922, 11 (4), luglio 1922;
G. Craig: 1 (4), febbraio 1922; Kawashima: I (2),
maggio 1922; L. Medgyes: 11 (3), giugno 1922, 11
(4), novembre 1922; L. Marcoussis: 11T, (1)
agosto 1922; J. Guis: 111 (2), settembre 1922; A
%m:nwa IV (1), dicembre 1922, V (2) settembre
1923; N. Gontcharova: IV (2), gennaio 1923; M.
Ray: IV (4), marzo 1923: J. Lurcat: V (1), agosto
1923; El Lissitzky: IV (3), febbraio 1923,V (4),
novembre 1923, V1 (1), gennaio 1924; E. Nagle:
V (3), otrobre 1923; autore non identificato: Hm_ “
(1), 1922. _
60. Loeb cosi racconta Pinizio della collaborazione
con Prampolini e la realizzazione della prima
copertina di Broom: “Prezzolini had
recommended Enrico Prampolini, a nice, small
man with eager eyes. When his drawing was t
submitted, it looked good and we accepted it: |
|

Broom had been promised for September, and

further delays might be disastrous. But we had not |

realized how bad his cubist rendering of a figure |
carrying a sheaf of wheat would appear after being |
It looked

weansferred to wood and back to paper. |
messy; the color had been allowed to run inan |
attempt to convey the feel of wood by uwoﬁma% is |
wﬂmis (H.A. Locb, The Way I Was, cit., p. 76):
rampolini infatti realizza un disegno per la
copertina del primo DUMETO, che verrd replicata
anche per il secondo ma cambiando i colori di
stampa, 4 causa della mancata consegna del
disegno per la copertina chiesto a un artista
cecoslovacco. Si tratta di una figura maschile che
avanza verso il lettore portando in mano un fascio

di grano, resa in modo schemati ici
di gaing, 10 tico e vicino a
wnmwnmmmm ) FMW_HMQ» che presenta nella testa gia
er la copertina del n.
elabora un monoaobﬂpmww%mﬁ Wm__m mwmwow“n =
M&éﬁa:% e concettualmente »_Eamgmmw:n di
ndo con una de turbina scritte dai nmqﬁﬂ_ i
“naw:._.mwﬂn_ € inc Eﬂmm_r trasformando una nﬁ:ﬁﬂ
0” di “Broom” in una ruota dentata: egli Qnmn i
un mw_.mn:o wm_.m.cnmmao con il proprio testo o
sull’arte meccanica pubblicato a chiusura del
mw:ﬁmwmm AE.@MMQOHW.
) issitzley realizza i disegni i
del vol. IV (3), febbraio GNWWM_%MMW m‘owmn_:n
:o.ﬁEUR 1923 e del vol. VI (1), nE.._mwo _mm% i
cui questa ¢ la replica di quella del numero "
W.wnn&g_nn con la variazione dei semplici numeri
i quest c“_.ﬁ:mm realizza anche un’alera versio wy
simile nell'impostazione basata sul nome n_a__nm,
rivista e sul numeri sia nel verso corrente sia i
SOTt0SOPTa, Ma su un fondo farto di fasce ve mmwm
di differente larghezza e crescenti nel no_o:wm.w_
mmMm_wc chiaro al nero da sinistra a destra, che
trurano con maggiore ri S
n“.n:a _na.ﬁnn. C..bm _.mmmm_omcumwmsomﬂwm ﬂ_MWan% ot
si trova in S. Lissitzky-Kiippers, m.m hmﬁ_ﬁm_ma 3
Lesters, Texts, (I ed. Dresda, Verlag der Wﬂﬂu &
1967) Londra, Thames & Hudson Ld, 1968 (
ﬁﬁmcﬂoE di H. Aldwinckle), tav. 68, Hmn:o st -
volume, tav. 67, compare anche il disegno e
ﬁ__w_wﬁmﬁ per la ,nﬁﬁ.azmnm del vol. IV (3), febbrai
L Bum%mwmw_wwmgws ‘w elaborare progetti per &am
: m” gid a partire dal 1922
a Berline conosce e stri ! i %, Quando
Wos ._ommﬁrmom (si veda “WM MWWMMMM_QN%%E»
m:am»_ww._ﬁ%mﬂwpnm n._w._M HW. __.:_.mm insieme, ﬁﬁv_up_.w.wnﬁm
N. , B. Reed, Situat: {557,
MH&N m&&.@ Maoscow, Los Mﬂw MMW»%M 4
B&mmnmr :%"_E@ 2003, p. 9). Si nounmmmnwmg
P %m disegni del 1922 per la copertina del n
3,vol. I, giugno 1922, dlla Galleia Treiakoy di
o _._5 isegni per la copertina del n. 3, vol
<w_._ il m.n 923, conservati presso il Munici al
\ wnﬁcmofu di Eindhoven; le imm wﬂ
hEM pu rrnmﬂn in El Lissi, 1 mwa.ummﬁmm
AEQMMR Painter, H@m«%@. eF, @ﬁawﬂawmmw
i voﬁwb, Municipal Van Abbemuseum »_a
mmmmw re 1990-3 marzo 1991 — Madrid, '
o Jﬁwn Caja de _wa:mmonnm. 1 aprile-26 maggio
o arigi, Musée d’Art Moderne de la Smma
it is), Eindhoven, Municipal Van
Ic&ﬂ:ﬁ;ﬁ — Londra-New York, Thames &
Y Fa? 1990, pp. 158-159. '
s Eomw«mﬁo medesimo numero Loeb pubblica
b _o a commento dei &mnma di Gris — che
e w%mwmnﬁrm%mmm m_%mnzﬂo — lerti come
ik li ey lustrate ¢
aims of the cubists”, ciog H_oﬁmbmwwwmmmﬂw -

uazmmﬁgpr. ..
vmnmﬂnm__mnmsﬂaz.?
MM.MM Mww %MMN Qxawmgumm&g awﬁ_.ooaxu.-@m_mmﬂ
Mmh i pp- 32-34; disegni alle pp. 2, 11, 33,
3. Cfr. H.A. Loeb, The W
) : It Was, ci
64,1 vol V 2),setembre 1355, mon T
Eu»ﬂ.nonﬁos.a crescente nei confronti del cinem
,.Qnm_m_mmww MMN nei Rmmm& Philippe Soupault M.M«
S.A. ma, pp. 65-69, e di R .
mwmmuo_.? Motion Picture b&m&xﬂmﬁuu_v@n%%'mm,wz i
m&. y Mmﬂ_ww.mnm illustrativo con s#ll n_E_u iIm Six “UMW“
e ights, Greed e Souls for Sale, in tavole fuori ~
65. H. Finsterlin, Plan fo
: i r @ One-Story Hi
Plan for a Two-Story House, =maconw@< Nm.ﬁ o
MMdnE_u_.n 1923, pp. 207, 210. _ ‘
o WWmMmS&m. quattro xilografie: Porto Longone
:mnwo :wm ﬂmmm E%ua.a Village Street with ﬁ_wm -
e ), maggio 1922, pp. 99, 133, 136,
J. Hubert, una xilografia: : :
A%Wv mﬁm Hw ity WW MM mﬂﬁwe&mﬁ. Broom”, II
. L. Moholy-Nagy, Light: A Med; 7
iR ¥, Light: edium of Plastic
; mw-wwhmw Broom®, IV (4), marzo 1923, pp.
In merito a questo num B
ero di P gl
wm una lettera di El Lissitzky uHUwHMMWm ww“_“.n e
H\._ﬁnm.h 15 wnnnn_d_u_.m 1925 (pubblicata in S -
n%&-ﬁ#ﬁﬂﬂ%wﬂ? El Lissitzky. Life, Lesters, Texrs
- pp. 66-68) in cui vengono narrate aleune
*nm% le sulla realizzazione del fascicolo ¢ un
giudizio critico su Moholy-Nagy a favore del
H_Qw.somn._annﬂ del primato di Man Ray nell
rea _.Numw_omm di fotografie astratte: “The p&mmn
Hacwm vn_._a discovery is something completel
%MM by Man Ray. He reaches the point of d
mnm MM_.Q in his complete abstraction of light. Th
erlying theme is both eccentric and bﬁﬁwﬁbm

me. 67).
. In questo numero Crai; i
i , pubblica anche la
. On.o%w .m parte del testo Dedicated to the Enemy, pp.
69. 1. Ehrenbu
rg, A Note on the Ne _
i s : ew Russian
Ly Broom”, I (4), febbraio 1922, pp. 314-
70. Foto di scena della Pri
: . . .
M_.hu ‘—ch_oﬁ foto mm scena e %MMWWWHWM_&A\MMmeE
ot km.xmaanm faite & Marie, “Broom”, 1 N\b =
febbraio 1922, pp. 305, 312-313. D Paul
:me , autore de %Max%& faite & Marie,
- room” pubblica in tre puntate il testo teatrale
: M.mwwa%Ta&_w& ﬂm:m traduzione di J.S. Newberry:
, dicembre 1921, pp. _Nm-mmm.w - s
1922, pp. 268-278; e G
i PP 781 ﬁ%_ febbraio 1922, pp. 316-
71. A. Levinson, Seme Com
3 [OTHIMOM, lac
%MMMM pp. 14-21; P. mn?%&ﬁ%@%%“%m
€, pp. 22-30; ], Boydéll, Jason and Medea,
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pubblicate provengono da H.J. Spinden, A Study

of Maya Az, Its Subject Matter and Historical
evelopment, (Memoir of the Peabody Museum of

American Archaelogy and Ethnology, Cambridge,

83. C. Einstein, Afrikanische Plastik, Berlino,
Ernst Wasmuth A. G., 1921. Come si & visto

resente lo stesso sforzo di accordo tra plastica
w anche il testo di Einstein compariri nelle collana

- rmale ¢ soggetto, tuttavia nel mE.HP mnnanm
inconsapevole, nei secondi, frutto di 71

A..:b
artistica consapevole. Come indicato in

§ Mille Puvigné, La statue %5 ,
er WMM_.%@SMSSWN m_mqaaw Taglioni bm.waaw
Wwﬂw&m Quatre, 1845; G. Leybold, Fanny Eiser,

; ;P Pi Ballerinas,
. Carlotta Grisi, 1845; P, Picasso,
”WMH.L..,?O& testo; P. Picasso, Dancer from %«%n&%
Tricorne, p. 613 N. Gontcharova, Momwahm o
Ravel’s a@%ha“wm mmﬂmwg% ) p. 64, "Br ;
icembre 1922. )
%Nw. %oan riporta Loeb in .u__x.@mwwwwm M.“MM& m\MﬁHm 3
son preme er U 1 :
ww%mwwwwwmwm ..wmuoas M Berlino, proprio vmmwvmm vi
¢ un forte fermento di rinnovamento _mp.mwmmp o
letterario, e 'arrivo di eccitanti materiall
Russia sovietica e dalla Cecoslovacchia. "
73, La collaborazione con Ehrenburg H%o e
all'inizio dellattivica di Broom” quan e
coinvolto da Loeb per avere Emgaww%,; )
realth letteraria russa, € porta alla pul _Bﬁ.o
dei testi The Jack of Diamonds, 1 (3), mﬁms 2
1922, pp. 229-238, 4 Nate on the Zmunww_%w
Theatre, 1 (4), febbraio 1922, pp- 31 i
Vitrion, 1L (2}, settembre ,GNN._ Pp- m?.nm@vmp
satirizza sulla nuova societa sOVietica. Fip
aggiungono ampl stralc @nrﬁmEmn%o mw
A,<Q%%-Onﬁnbmﬁman-0¢mnn diretra con & e
Lissitzky nel 1922, v.cv_uww“mc in “Broom’, )
1 1922, pp. 272-275. T 5
m\_wmmw.ww.uoémn vengono pubblicati in mm_u_.%“ﬁ :
‘A Note on the New Russian Poetry, | (4), fe -
1922, pp. 306-311; traduzione di ?%\Mmmwwm »
October, 11 (2), maggio 1922, pp- 16 m_u w,g
craduzione di V. Shershenyevitch, 4 _mam. 2
Ourselves, 111 (2), setembre 1922, p. A
Monument to 1he Third International, g 4]
" otwobre 1922, pp- 232-234; ﬁw@ﬂﬁo&a i s
Ivanov, The Kid, IV (3), mm.avnﬁo H@m@_ AWW_
198; A Note on Modern Russian A 1 b @
febbraio 1923, m.m% 202-203; un disegno, ;
. 247. )
wﬂ%ﬂ WQOMNWWV_%mcnO_uWoQOm afferma anche Mw Wnﬁ
pubblicato opere di Kandinskij, di Mﬁ_mﬂnw
non ¢ & traccia nella rivistas L.« K 75 Mﬁbn&
contemporary German painting. T M a o)
French school of those years was (ending t
the formal and abstract the Germans Enﬂnnﬁmaoz
indulging in a nightmarish kind of represe 3
known as Expressionism. 1 disliked it so mus Y o
that of the Germans; 1 reproduced in mwooB y
Paul Klee, a precursor of the mcnnm&_mam 1
Kandinsky, an abstract pamnter collectes 0 i
years later by my uncle, Sol m:maprﬁamm e,
Omo_.w Grosz, 2 mnom.»mw%m_z (H.A. Loeb,
oy It Was, cit, p- 128). B
wﬂ.&ﬁ. Medgyes, Comment, “Broom JIV hmumm "
febbraio 1923, pp- 212-213, Medgyes Mam ol
«celta di pubblicare in questo AUMETo ella _.Mo )
disegni di primitivi e malati di mente, wnnmaw
quelli di Grosz Klee, col farto che in tuti €

trafiletto redazionale in np.__nn ap. mfw i mwam? di
Klee sono stati concessl a _mqooB i
Surm”: Suicide on the Bridge: . 171, mw b
e ,m&wnﬂwmﬁmﬁ aﬁ%ﬂ.%ﬂn@wv dicembre
0] in “Der Sturm -191),
f%m%.mﬁw? R&%«w m,..mwwmw, _u%_www_mw”m mnamaﬁm A
Der Mord, 1913 [1913. in ; _o—umnmﬂo
‘0 1917, p. 53; Acrobats, p- 181, pu
_n_MmawM mwawaw%u 1914 :.E%w 13]in’ Unwﬂnﬁn
Sturm”, (12), marzo 1917, p- 133. DMMWW e
d Juom Srurm” i disegni vengono pu ical o
..mcooBs privi della data, del numero ._‘anmww =
del titolo scritd da Klee in basso. Quelll _Z = .
invece, vengono ?EE.&%MMW» n&ﬂnm%aa e
ino: — Bourgeots , p. 167 €.
w(mnﬁwow.mwww - moum tra ﬁm_oc,._. pubblicatt /w: Mu
O%&m Abrechnung folgth w_,_:._o, Malik Ver Mmpn
Gmm.._b “Broom’ 1 disegni vengono ?..Emﬁw el
frasi in tedesco di Grosz, che ne Smn:can_m o b
componente concerrualmente moaamﬂ_gp i
questo nuUmere viene pubblicato ES& M MM@ - Mm
testo su Grosz — George Grosz, pp- 1 W 09 -eLs
Paul Westheim, m._w mwwwnmﬁmﬂ%_aw mwwwmﬂp@:nmn
ino, 1917-19 N
mwwﬂwm_mm realizzera “Europa Eﬁm:m con mwm
Einstein, che — come vedremo pill méﬂﬂ.mm NS .
contattato da Loeb grazie a Zo@m.qnm n -
1922. Appare piuttosto m._dwm_u__a che anche n
caso di Westheim il tramite s1a Medgyes- s
7. K. With, Animals, cit. 11 S&wﬂwﬂ. wwu
fuori testo € Non nuUMErate: ame & e Mx.ww
Elgphant: Mimallapuran, South In SM - —
Century, Nandi: u\mxgh%mﬁau .mamwm ‘ id,
Century; Nandi: Java, Xi Q_%..an %x e
Prambanan: Relief Panel Temple o w_._m”
Ganesha: Java, 7l MN%MMQ Rock Relief:

i . Sout it )
ﬁaﬁ%ﬁﬁmﬁ ,,mmooﬁs aveva pubblicato quattro
Emm:wnwonw nel numero 2 del mnnouwmb volume,

luglio 1922, pp. 276, 278,281, 284 u
79. G. Sacken, Maya Ar, Broom”, IV 2
ennaio 1923, pp. 86-88; Dmnomcﬁcam 3 I
mnn_._._nanﬂcuw e sculture maya 11 tavole E:MU fi
non numerate: Stone Figure, Stone mu«mam,% aw mmm« :
Stela, Copan (tra le pp- B8 € 89); mhﬁﬂ.@ es ?,u_”n
Quirin Palace: Est Wing &w Upper ma.m”w %
Smﬁn_omw Terra Cotta mmwﬁa? o :E.m
2 wanﬁsha and Mexico, Stone hhm._m Q.m._n @m.m
e 129); Portion of the Facade mw&&m@.w«ﬁ& M%B ;
Maskas, Kabah; Sealed ?«QW.E&&? . ﬁa&.ﬂ )
130 e 131); riproduzioni di motivi € e mm,_u.
PR o alle pp, 85, 86, 87, 88,107, 111 L2
ﬂwwﬂmm_ 132. Come indicato in un ﬁm?ﬁw&
n&mwmoaw_n a chiusura del numero, le immag

w

8
N
w

Harvard University, vol. VI), Cambridge, Peabody
Museum, 1913; il volume presenta un amplissimo
apparato di disegni (286) realizzati dallo stesso
Spinden (eccetto tre), e con 30 tavole fotografiche
di luoghi, architetture ¢ sculture maya.
Anche Sachen, sottolineandone l'intelligenza
creativa e 'uso consapevole di principi estetici ben
definiti in funzione del raggiungimento di una
sensazione plastica, legge wmwan maya come un
esempio per “a new order of artists [who] is trying
to rescue art from the morass of misused realism
and to bring direction to an inchoate aesthetic” (p.
88).
80. Cfr. H.A. Loeb, The Way It Was, cit., p. 3.
81. C. [Karl] With, Statuaria asiatica, Roma,
Edizioni di “Valori Plastici”, 1922. La collana “La
Civilta Artistica” comprende 12 volumi sull’arte
rimitiva, antica ed extra-europea: L. Tavolato, S.
eiri, Miniature indiane, A. Salmony, Paesisti
cinest; W. Uskull, La scultura arcaica dei Greci; P,
Westheim, Architettura indiana; F. Halle, Arte
russa antica; C. With, Statuaria asiatica, F.
Volbach, Scultura in avorio dell'eve medio; C. .
Einstein, Scultura africana; G. Lehmann, Arte
messicana antica; E. Ehl, Pittura tedesca antica; O.
Weber, L arte degli Ittiti; O. Burchard, Seultura
minore cinese. Questo tipo di interessi viene gia
anticipato dalla pubblicazione del testo di Gilbert
Clavel,-Espressioni di Egitto, in “Valori Plastici”, II
(3-4), marzo-aprile 1920, pp. 25-32, edito anche
come fascicolo autonomo, con il medesimo titolo,
con la prefazione e traduzione di Irtalo Tavolato
per le Edizioni della rivista nel medesimo 1920.
82. K. With, Asiatische Monumental-Plastik,
Berlino, Ernst Wasmuth A. G., 1920.
With, nella propria autobiografia edira postuma a
cura di R, Jaeger, Autobiography of Ideas, Berlino,
Gebr. Mann Verlag, 1997, sottolinea il carattere
divulgativo del libro e la propria insoddisfazione:
“To the series ‘Orbis Pictus’, published by
Wasmuth, I contributed a modest volume on
‘Asiatische Monumentalplastik’ (Asian
Monumental sculpture). [...] I must admit,
however, that my text was an out pouring of
highly personal impression, of flowery wordiness,
yetwith lirtle solidity as I see it today. [...]
Despites the controversies, a second edition was
B:on,_ for, followed by an Iralian translation,
wcr:mrnm by the ‘Valori Plastici’, Rome, called
Statuaria Asiatica’. [...] I must admit that I scill
feel measy about the “Orbis Pictus’ volume and,
infact, dislike it so much, that [ wish I simply
could erase it from the roster of my literary
Productions” (pp. 119-120).

“La Civilea Artistica” di “Valori Plastici”, nella
traduzione di Tavolato.
84, Si veda H.A. Loeb, The Way It Was, cit., p.
129: “Medgyes introduced us to Karl Einstein and
his wife, the Grifin Hagen. Karl possessed one of
the best collections of art négre in Europe; I liked
the slick little black figures and agreed to devote a
number to them, bur Karl never delivered the
photographs”.
85. A. Soffici, Still Life, “Broom”, I (3), gennaio
1922, p. 225.
86. E. Storer, The Apollo of Veis, cit., pp. 238-239.
. 87. L. Pirandello, Stx Characters in Search of an
Author — Act I, traduzione di E. Storer, “Broom”,
II (3), giugno 1922, pp. 186-204; Act IT,
“Broom”, II (4), luglio 1922, pp. 321-337; Act.
III, “Broom”, III (1), agosto 1922, pp. 44-54.
Loeb ricorda che “at about this time [gennaio-
febbraio 1922] Edward Storer, imagist poet and
translator, brought Six Characters in Search of an
Author to my attention. He had translated little
more than first act. The middle-aged author Luigi
Pirandello, was nearly unknown outside his own
country. Though I was wary of plays in print, this
work was so fresh, its structure so original, that it
could not be refused. It would bring a striking
new note to our pages” (Cfr. H.A. Loeb, The Way
It Was, cit., p. 99). La traduzione del testo di
Pirandello viene annunciata gi4 nel numero
precedente del maggio 1922 dal Comment di p.
183, unitamente alla comunicazione della prima
rappresentazione della pséce negli Stati Uniti nel
novembre di quello stesso anno al Princess
Theatre, a cura di Brock Pemberton, proprio sulla
traduzione di Storer, Questi pubblichera in
volume la traduzione dei Sei personaggi nel 1922-
23: L. Pirandello, Three Plays, New York, E.P.
Dutton & Co, 1922, edizione limitaca; L.
Pirandello, Three Plays. Six Characters in Search of
an Author, Henry IV (traduzione di E. Storer),
Right You Are (If You Think So) (traduzione di A.
Livingston), Londra, Dent, 1923. Durante la
propria attivitd di traduttore dall’italiano, Storer
traduce le Memorie di Giovanni Giolitd (1923), 1l
Novellino (1925) e Faceriae di Poggio Bracciolini
(1928); dal greco invece realizza versioni di poemi di
Saffo, Asclepiade di Samo e Posidippo che
notevolmente influenzarono la sua produzione
ﬁOnﬁ—ON.
88. E. Storer, Poems. Gold, Broken Image, By the
Shore, Dreams, Illusion, “Broom”, II (3), giugno
1922, pp. 248-249; queste poesie saranno insetite
nella raccolta I've Quite Forgotten Lucy, Londra, Dan
Rider, 1932. E. Storer, Poems. Silence, The Carnival,
In Hospital, Poor Devils, “Broom”, I1I (3), ottobre
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1922, pp- 180-181; Silence era gia stato pubblicato

i “Arys’, (1), agos© 1921, p. 3, mentee Poor

Devils risulta essere Pevoluzione di Lovers presentaed

in “Atys” 14, dicembre 1921, p- 3. Come scrive la

Petrocchi (op. citss P- 281) questi vog._w rispertano la

sinreticit SuLmre © mentale imagista, 2 cui si
icalita di

aggiunge un sentimento ¢ una must
impronta epigrammatica ¢ d; ascendenza saffica. I
moa:w._ di Storer in “Broom’ vengono definici
finissime liriche” nella recensione alla rivista
ubblicata in Lesteratud = Riviste, “Noi”, Il serie
1), aprile 1923, p- 16, a sottolineate gli incroci e
scambi tra Loebs Prampolini e Storers “Broom”,
“Noi” elagid “Atys.
89. C. Govoni, The Woodpecker, craduzione di E.
Srorer, “Broom”s 111 (1), agosto 1922, P- 77
la pubblicazione della poesia di Govoni
in “Broom” & una scelta di Storer, €he gia aveva
pubblicato del poeta italiano alcune poesie in “Atys’s
! ovandovi molte consonanze € affinica: fealousy,
“peys”, (9), maggio 1920, p- 2; Poesia. A Roma
Webster, “Atys™, (11)s novembre 1920, p. 25 L'Ape,
“Atys”, (12) gennaio 1921, p. 4
90. Albert-Jean, Batle of Flowers, traduzione di E.
Storer, “Broom’s 111 (2), sercembre 1922, pp. 133-
140.
91, E. Prampolini, The Aesthetic of the Machine and
Mechanical Introspection in Arr, traduzione di E.
‘Storer, “Broom”s L1L(2) ottobre 1922, pp- 235-

237.
92, G. Craigs Dedicazed to the Ener) cit., pp- 261-

265.
93. G. Stein, If You Had Three Husbands “Broom’
1 (3), gennaio 1922, pp- 911-215; 11 (1) aprile
1922, pp- 74-77; 11 Gw.u .:JME 1922, pp- 242-246
94, “Veshch-Gegenstan -Objet”, (1- w. 1922
Scopo della rivista — di cui vengono pubblicati
solamente due fascicoli, il n 1-2, aprile 1922
e il n. 3, maggl
diffusione della lerteratura € dell'arte contemporanea
russa, SOprattuto concrerismo € mcﬁnaﬁm%ac,
nell Europa occidentale, dall’altro fornire
all’ambiente culrurale e artistico russo informazioni
still'arte internazionale. Per questo ‘motivo i testi
vengono mcg:npa in tedesco, francese € FUSSO, €
calvolra, come nel test© _unomBEEEA_S di apertura,
nelle tre lingue nomnaamoﬁnnmﬁgﬁ.
95. Comment, “Broom 11 (3), giugno 1922, pp-
272-273 1 “manifesto” originale in tedesco,
francese € Tusso & ws_uv:nﬁo in “Veshch-
Gegenstand-Objet’, (1-2), 1922, pp: 1-4.La
traduzione di parti del manifesto di “Veshch” &
anricipata da un eraid corrige in merito
Tlie (llyal Fhrenburg, E pur % muove, Citato nel
Comment del numero di maggio di “Broom’”; P-
183.
96. Le opere di Lipchitz sono pubblicate — con il
itolo anonimo di Sculpiure; TANDE quella di

01922 —¢tdaun lato la circolazione €

al volume di

Cocteau, che & intitolata

216, 217, 213. Si veda A
Sculpture of Jacques Lipchi
Londra, T s & Hudson,

Porsrait of Jean Cocteat
with Clarinet, 1920 [e.x.

103}

]
97.]. Cocteau, Jacques Lipchitz and

Jean Coctea — alle pp. 208,

G. Wilkinson,
vz A Catalogue Raisonné,
1999-2000, vol. 1:

The

1920 [e.r. 118]; Harlequin
1117 Man with Guitar,
1920 [e.r- 112]; Seated Man with Clarinet, 1919 [

My Portrait

Bust, “Broom’, 11 (3), giugno 1922, pp- moﬂrww@w

98. The Technique of Jacques

(3), giugno 1922, p. 21

redagionale, allora si pud pensare che

da Loeb.

Lipchirz, ‘Broom

8; se si tratra di un testo

99, 1 Acrobat on Horseback [c.1. 17] &

anch’esso con il titolo anomimo di Scu

sia §tato SCrtto

_w:_ug.ﬁ_ﬁo

Ipture in

swﬂooq,mme GW. moén%v% 1921, m..“wm. "
100. The Technique o “Jacques Lipe i1z, cit., p. 218.
e ﬁa » §i Man with

101. La presentazione 1o A
Guitar risulra esserne la prima pubblicazione 11

assoluro.
102. J. Lipchitz, HH.

Sculpture, New York, Viking Press:
es Lipchits and My Portrait

103, Cfr. lvi, p. 60.

104. ]. Cocteau, Jacqu

Bust, cit., p: 207.
105. Cfr. Ivi, p- 209.
106. E. Storer,

fascination which led the old

spend years rravellin
orties through the
m.mo&m that gave her e
107.G. Dennis, The
Epruria, vol. I
1878).

rgotren and b

room” di

Arnason, My Lifé i

1972, p- 39.

The Apollo of Vet cit., p- 239: “chat
Englishman Dennis to

about alone in the eighteen-

uried cities of the
»

arliest arts O Rome .

Cities and Cemeteries 0

11, Londra, John Murray, 1848 (I ed.

§; ricorda che nel 1864 Dennis wzvgnrﬂw anche
un libro sulla Sicilia, frutto di viaggi
1847, 1852, 1857, 1863: G. Denni
Travellers in Sicilys Londra, John Murray, 1864.

108. E. Storer,

dicembre 1918, pp. 4-3
though woefully in need of a new edition

up to date.

methodically over ¢hese hills with a

and a large note-boo
Sempre nel numero

k in the other”

futi nel

hook for

w1 comm

s, Ha

Carnival in Hades “Arys”s (2),
“Dennis i moo.w m:w%.

rought

I fancy I can see Dennis plodding

Livy in a pocket

, IV,

o
etrusco Storer ﬁ:gmnm mhs.a&m

per tombe etrusche, p. 7, € cONLEm! oraneamente
anche A Church on Hillin “The Egoist’s V(10
novembre-dicembre 1918, p- 133. Per

approfondimentl st rimanda ai saggl gid citati di
Bagnasco Gianni ¢ Marcone-
109. E. Storer, In the Valley of the Aniené; “Arys’s

(1), novembre 1918, p. 3- _
110. Cfr. GQ. Giglioli, Stane foraili di et arcaish

it., p- 16: “Cosl, appena
gennaio di questo anno, pe

FeSTauro. .. -
111. La campagna

di scavi nel ter

cornato dal fronte, nel
asa di farne curare il

ritorio di Veio

i i R R STE

viene ripresa, dopo molto anni di interruzi
Wwﬂ_mw %am _M‘Emﬂﬁp dell’archeologo Eahwwﬂmwm vmuum_
ZE,oopm. s Colini, soprintendente e direttore aa_m
o i Villa Giulia, € di Corrado Ricci, diretto
mwsmw ¢ per le Anichich e le Belle Arti, e condott 4
o ttore Gabrici fino all'agosto del 1914 n:»n&»
nmpnubnw ¢ appunto affidato a Giglioli D”._nm T
rige gli scavi fino al marzo 1915, aﬁmbmo <.z
nrwwq_uno alle armi per la guerra, e li %Hmmmnun
ne FMMWEO e nella primavera del 1916 grazie
wwmﬂmwumw m%wmh. che ¢ di nuovo richiamato al mwmm
iy a direzione viene preposto il cav. E. _
112. E. Storer, The Apoilo of Veit, ci
113. Purtroppo non & mﬂmﬁ%q mmmumhwmw.nwmwmma I
MoEcESu,:.u:n ufficiale; anche per la scarsita di -
%EEM..: in merito presso I'Archivio del ?EM
azionale Etrusco di Villa Giulia a Roma. P N
queste informazioni si ringrazia Francesca B S
_Hu.mwn_..%_.n del Museo Nazionale Etrusco o
wamc;%. Oppo, Apollo, il dio che cammina, “L'ldea
. e”, 12 febbraio 1920, p. 3: “Pare veramen
: amng.._Eﬁr il bel dio pronto alla contesa, tan .
o slancio di tutto il corpo in avanti [...] i i
aderenti sono le vr% e del chitone ammmsm.nﬁm
HM%HBQS del nudo. La testa & segnata &Hﬁa
ME wn_Ego umana del resto, certo ad artificio nwmﬁn
0 Mﬁ avere un volto quasi im| exrabile e u -
o come questo distratto. Quello che & mwnmo ¢
n_ questo & un dio italiano, non greco. [...] Il &wo i
scolpito appare dopo acnmmﬁnmnmcooaﬁ&.u.b e
vivente come allora per la finzione di un’arce "
EMM&?.ES%QEP e (scusate la parola)
W%,QE%_E».A Nulla di nuovo sotte il sole”
i articolo di Oppo viene data notizia da Anti nel
mm rio testo, L’Apollo che cammina, pubblicato M
wno etting d’Arte del Ministero della Pubbli !
struzione del 1920, p. 74. 1l testo di O o
tipubblicato in C.E. Oppo, Mostrs, .mwﬁw WOM ;
&M:x.ov mh_mﬂn:_ Buratti Editori, 1930, pp Ww.wmmwwu.
qxcmwwmw ci sono riportati in Cipriano @w&a Oppo
inke tore per L arte. Scritti di critica e di ,m&%w.
b e [915-1943, ac. di FR. Morelli, Ro -
Edsioni De Lucs, 2000, p. 50 e
RZQ.HE%M Giglioli, Statue fistili di et arcaica,
o Mmr Scavi di b._.w&n_._:wu., serie V, XVI (1)
1919, g 3-37, con 4 disegni ¢ 8 fotografic b/n nel
o tavole a colori fuori testo con 9 Ho%mm; )
mnﬁomwﬁwcmwnsmﬂﬂﬂ viene m_.___u_u:nmﬂo, come &
o oe el mento, il testo di G.A. Colini,
o g ma. %Wmﬁ cittd ¢ della necropoli (30

116. G.Q. Giglioli, Vica. La risurrezi
mﬂM&nﬂ “&w&% Etruseo, a%%mwmwam a.bmwnuw}%mxﬁw
Jn il n nel testo e 1 tavola a colori
117. G.Q. Giglioli, Veio, la ci
1 QG y , la citté moria,
ow_“smvﬁa ', LI (302), febbraio 1920, pp 58-69
: oni, | ricostruzione grafica e 18 ® f
in b/n. e
118. C. Anti, L Apollo che cammi,
] » L amming, i
% m_wh%a mw_ WM_MMRB della mzvr:mwa, w%ﬂﬁﬂaﬁoﬁ
, pp- 73- ..835?8 rafie in b Y
MW&W &M..M.%_mwozu S«k&. h&m&ﬁ%&mﬁm.&w_ un
mmmoﬁn_,.ﬁmonm.m & mﬂ.ﬂn uﬂwmwﬂ . vmw.wum s
Hmuﬁw%ﬁwgs, i e nell’articolo pubblicato in
. E. Storer, The Apollo of Veii, cit
WW“MM.. mwwnﬂ&wﬁwﬁa. Die @Mxmwwm Mw‘m.
er, Monaco, Piper & Co Verlag, 192
M\th M%LWMWWMF Lm&.ﬂamm&% Tern anw.@ww&x aus
3366, con 19 Liusvasient i
, con. oni in b/n nel test .
wmwwmnmwﬁmm»ﬁwm“w nwwww 7 .monomﬁmn in b/n no mnm_wo_o%.
Mﬁmomcﬂ»ﬂ M‘.F. p. _.w i cgmﬁvmawﬂ”ﬁmmm:om "
irevole & il moto: la statua ve i
wn_:p veduta posteriore noi la émﬂﬂﬂnwwwonwm: o
w M %R a grandi passi, mentre la veste svolazza B
-Nﬁnﬁmﬂw namm. Mﬁ imento straordinario per quell’etd”
2 nm E_.. . Ant, h\m%a&a che cammina, cit. E..
o &nwoo_.umw\%w anm_, n_Mz.}mo:c un nm@oﬂmfm.._.o .
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_unm. cuila S&o:u nmmmo mowmn w%mmﬂ-wmwm timore. &
nella costruzione della higura, che 4%9% R
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125. Ivi, pp. 77-78
www W.—MMWHMMD Hqu Apollo of Veii, cit., p. 239
m:wm.ﬂ 2 d if the modern.and the nﬁnmn.bﬂ
g m.ou..ﬁmm_nﬁw meet in the cerebral sympathies of
» in this matter of faith o spiritual impulse b
are far apart 2, impulse they
WNMMNMH <mn_m il no:qmvc_no in questa stessa sede di
Gion nwnp nasco Gianni, in cui viene trattata |
i Mw an W nn__nww_ona del concetto di civilta :
%NRMS ﬁ_umcnovm.n mondo anglosassone rispetto
: ww Musm Hm“\uﬁ. e of Jacques Lipchitz, cit., p. 218
:mnwoaws mH<‘ﬁMu4 MMWMM& HMMM«R . Sy | |
LIV (4), 1923, pp. 266-267.
MW_MM% Muﬁnmmh%w Momm.: Beals wwv_umnm mnﬂrm The
[{3 » ag i
Broom”, febbraio 1923, Euo. m%m‘o%wamﬁ ¢
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