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Note Contributi Discussioni

LA VOCE E IL CANTO
NEL PROEMIO DELLA TEOGONIA *

Nel proemio della Teogonia Esiodo si sofferma sul canto delle Muse, inte-
ressandosi sia alla natura della loro esibizione, sia all’effetto prodotto su chi
ascolta. L’insistenza del poeta sulla performance canora delle dee trova la sua
collocazione nella concezione musicale greca di eta arcaica e classica, in cui il
canto deteneva una posizione privilegiata sugli strumenti, confinati prevalente-
mente a funzioni di accompagnamento '.

La sapiente diversificazione dei termini usau per indicare l'attivita canora
delle Muse nel proemio teogonico rende forse possibile riconoscere in essi dei
“marcatori” di una pi o meno raffinata sensibilita acustico-musicale del poeta.
1l fine che questo lavoro si propone consiste nella disamina della funzione di
senso svolta da ogni termine riferito al canto e alla voce nel proemio, stabilendo
se a ciascuno di essi corrisponda una particolare valenza, anche slegata dal-
I'aspetto della parola, del logos, normalmente ritenuto un elemento intrinseco al-
Pespressione vocale nel mondo greco. Si vorrebbe cioé tentare di individuare il
valore “acustico” di ogni termine, mediante indizi e riferimenti nel contesto in
cui esso & collocato. Nei contributi precedentemente dedicati a questo tema, in-
fatt, si & in genere operata una distinzione tra i vari sostantivi, ma consideran-
doli sempre da un punto di vista “filosofico” e formale 2. A mio parere, merita
di considerare se nella scelta di un determinato sostantivo da parte del poeta nel-

*) Edizioni consultate: A. Rzach, Hesiodi Carmina, Lepzig 1902; F. Jacoby, Hesiodi
Theogonia, Berlin 1930; M.L. West, Hesiod, Theogony, Oxford 1966; G. Arrighetti, Esiodo.
Teogonia, Milano 1999° [1984] (da cui provengono le traduzioni del testo).

Y)Y W. Vetter, s.v. Musik, in RE, XVI, 1, 1933, coll. 831-833; M.L. West, Ancient Greek
Music, Oxford 1992, p. 39.

%) Cfr. in generale M. Hofinger, Lexicon hesiodeum, Leiden 1975; contributi sul tema:
T.L. Agar, "Ocoa in Hesiod, «CR» 7 (1915), pp. 193-195; CJ. Ruijgh, L'élément achéen dans la
langue épique, Amsterdam 1957; A. Bartonék, Die Wortparallelen atén und pwviin der archai-
schen epischen Sprache, «SPFB» E4 (1959}, pp. 67-76; M. Kaimio, Characterization of sound in
Early Greek Literature, Helsinki 1977, pp. 111-117; M.C. Leclerc, La parole chez Hésiode, Paris
1993, pp. 41-47; D. Collins, Hesiod and the divine voice of the Muses, «Arethusa» 32 (1999),
pp- 241-262. Si rinvia anche, per le voci relative, a P. Chantraine, Dictionnaire Etymologique de
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la descrizione di un evento sonoro, la cui natura & di per se stessa complessa e
multiforme, abbiano giocato un ruolo anche memorie percettive e cinestetiche
legate all’esperienza acustica. Condicio sine qua non perché una tale analisi abbia
raglon d’essere sta nella convinzione che il proemio teogonico costituisca
un’uniti organica e coerente creata da una sola mano, entro cui si possano indi-
viduare pertanto elementi di una poetica e di un pensiero *,

L’intera Teogonia e pit in generale I'intera opera esiodea rivelano un forte
interesse per i fenomeni sonori. Si trovano frequentemente descrizioni di eventi
rafforzate se non connotate dalla loro dimensione acustica. In molti casi, I'ele-
mento uditivo di un episodio & congiunto a rappresentazioni che coinvolgono
altri sensi, segnatamente la vista. Nella Titanomachia, ad cscmpao, al dato sono-
ro si unisce quello visivo, un analogo raggruppamento avviene nella Tifonoma-
chia *. In questi due casi, I'affastellarsi di elementi visivi ¢ acustici, oltre a rende-
re alquanto vivo il racconto, serve a dare la misura del tremendum, I'eccezionali-
ti di quanto accade.

Nella rappresentazione di queste due battaglie, Esiodo si avvale di molti
termini che nel proemio teogonico indicano il sublime canto delle Muse. Tale
doppia funzione sembra sottostare a una concezione precisa: laddove ancora
non ¢ instaurato 'ordine olimpico questi sostantivi rappresentano suoni disu-
mani e terribili, le grida e il fragore della battaglia celeste; mentre la dove regna la
legge di Zeus le stesse parole acquisiscono una connotazione divina e sovranna-
turale. Ma la pol:semm di questi sostantivi ha un terzo campo d’azione: nel
mondo “umano” delle Opere, essi designano infatti i versi degli animali.

La nostra analisi, pur tenendo conto di tutte le occorrenze dei termini in
esame nelle opere attribuite dalla tradizione a Esiodo, cerchera di fare il punto
sulla loro accezione entro il proemio teogonico. Sull’Elicona, luogo di incontro
tra il regno dei celesti e il poeta eletto, Esiodo puo e sa cantare perché ha udito e
pud dunque riprodurre la parola veritiera delle Muse *. Anche altri hanno udito,

la langue grecque, Paris 1968; W, Minton, Concordance to the Hesiodic Corpus, Leiden 1976;
J. Tebben, Hesiod — Konkordanz, Hildesheim 1977.

%) Ancora fondamentale in tal senso P. Friedlaender, Das Prodmium von Hesiods Theo-
gonie, «<Hermes» 49 (1914), pp. 1-16. Cfr. West, Theogony cit., pp. 75, 150-151; Arrighetti,
Teogonta cit., pp. 129-131; per riferimenti bibliografici si rinvia a H. Podbielski, Der Dichrer
und die Musen in Prooimion der hesiodeischen Theogonie, «Eos» 82 (1994), pp. 171-172; Le-
clere, La parole cit., pp. 9-25.

*) Titanomachia (v. 676 ss.): alla potenza distruttrice dei Titani, espressa da element
sonori (il muggito del mare, il rimbombo della terra, il grido delle due fazioni) fa da pendant il
lampeggiare delle folgori di Zeus. Inoltre, ai vv. 700-701: eloato &' &vro dpdochpoiory ideiv 16"
obaoty dooav dxoboat kth. Tifonomachia: nella descrizione di Tifoeo (vv. 823-835) si assom-
mano numerosi elementi visivi (le teste di drago con le «lingue nere vibranti», |'<ardore di fuo-
cor dello sguardo) a element sonon (le voci emesse dalle numerose teste, ora «risuonanti co-
me solo aglt dei & comprensibile=, ora simili 2 voa di roro, di leone, di cani); analoghe associa-
zioni si registrano nella descrizione di Zeus che si prepara allo scontro e nell’esposizione della
battaglia (vv. 836-868).

%) La presunta confusione tra Muse eliconie ed olimpie nel proemio & un falso problema
(Friedlaender, Das Prodmium cit., p. 14 e nt. 1; West, Theogony cit., p. 150), poiché mentre
sull’Elicona hanno luogo I'insegnamento delle Muse e l'iniziazione del poeta (cfr. anche Op.
658-660), sull’Olimpo si svolge la consueta vita delle dee.
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ma non hanno saputo distinguere il vero dal falso. Al poeta di Ascra ¢ stata con-
cessa invece una “comprensione” assoluta, di natura divina ®. In tal senso, Pacri-~
bia che egli dimostra nel distinguere diversi aspetti del suono vocale sarebbe fina-
lizzata a confermare il suo privilegio, che € innanzi tutto un privilegio “di ascolto”.

Vediamo ora la ricorrenza dei sostantivi per «voce», «canto» nel proemio
teogonico. Va a.unclpato che in taluni casi non ci si pud riferire solamente al sin-
golo termine, ma & necessario analizzare il contesto in cui la parola & collocata.
Questo metodo & tanto pid utile quando il termine & parte di un pattern, dove
esso forma il proprio senso anche grazie agli altri elementi dell’enunciato ",

A questa analist si accompagnera I'esame delle ricorrenze dei suddetti so-
stantivi nell'opera esiodea, anche nelle opere di dubbia attribuzione e nei fram-
menti, con lo scopo di istituire confronti e di individuare analogie e differenze.
Seguira inoltre un esame dell’uso omerico delle stesse parole, necessariamente
rapido e sommario, la cui finalita non consiste nell’'individuare una priorit cro-
nolog:ca o una dipendenza di un poeta dall’altro; ma nel cogliere le possibili affi-
nita o discordanze tra i due poeti .

i. "OCooo

Ricorre quattro volte:

v.10 —vwu-——— nepikarrio Gocay ielool

v.43 —vu-vu- ot & apfportov dooay ietoot

v.65 —wu- gpoatiy Ot S1t otdpa dooay islowm
V.67 —Yu—~——v Emnputov dooav isiom

“} Diversamente Collins, Hesiod and divine woice of the Muses cit., p. 260. Sulla conno-
tazione soprannaturale del canto delle Muse, comprovata dagli aggertivi che lo accompagnano,
cfr. Kaimio, Characterization of sound cit., p. 113. Esiodo sembra essere stato prescefto, per in-
tercessione delle Muse, a udire un canto udibile ai soli dei. Sul dono delle Muse eliconie come
domo di divinazione (legata alla dimensione sonora), cfr. S. O’ Bryhim, A new interpretation of
Hesiod, Theogorry 35, «Hermes» 124 (1996), pp. 124-139.

7} L'uso del termine partern non mira in alcun mode 2 rivendicare presunt aspetti di
oralita della composizione. D'altro canto, la levigatezza del lessico esiodeo e la precisione nei-
'uso dei termini relativi al canto che si intende dimostrare in questa sede, costituiscono un ele-
mento in favore della stesura scritta deli’opera (cfr. West, Theogony cit., pp. 40-52).

%) Edizioni utilizzate per le altre opere esiodee: M.L. West, Hesiod. Works and days,
Oxford 1978; P. Mazon, Hésiode, Théogonie - Les travaux et les jowrs - Le bouclier, Paris 1960
[1928]; R. Merkelbach - M.L. West, Frugmenza besiodea, Oxtord 1967. Per Omero i & fatto
riferimento alle seguenti edizioni: P. Mazon, Homeére. Hiade, Paris 1961 [1937-38]; R. Calzec-
chi-Onesti, Omero. Odissea, Torino 198%; F. Cassola, /rni omerici, Milano 1994. Ho inoltre
utilizzato 1 seguenti repertori: G.L. Prendergast, A complete concordance to the Iliad of FHomer,
Hildesheim 1962 [London 1875]; H. Dunbar, A complete concordance to the Odissey of Homer,
Hildesheim 1962 [Oxford 1880]: H. Ebeling, Lexicon homericiom, Hildesheim - Ziirich - New
York 1987; J.R. Tebben, Concordantia homerica. Pars I, Odyssea, Hildesheim - Ziirich - New
York, 1994; 1d., Concordantia homerica. Pars II, llias, Hildesheim - Ziirich - New York, 1998,

?) Ilv. 67 & ritenuto spurio da Rzach, Hesiodi Carmina cit., pp. 12-13 & da Jacoby, Theo-
gonia cit., p. 142; ma non da West, Theogony cit., pp. 178-179.
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L'espresstone cade sempre nella stessa posizione metrica (primi tre tempi
del quinto piede} in congiunzione con il verbo inu, con cui forma il nesso ac-
cusativo + parucxpto.

L’enunciato & collocato in un particolare contesto: precede ia definizione
della materia del canto delle Muse. Il West aveva cosi parlato peril v. 43 di «so-
nic effect»: & la percezione del suono che sta per essere definita in un contenuto
verbale, ma che ancora non lo & . Anche neglt altri passi si conserva il medesi-
mo significato, Subito dopo i wv. 10, 43 ¢ 65 infatt, il poeta enuncia cosa le
Muse cantano effettivamente, facendo ricorso a verbi che indicano i celebrare,
Pinneggiare: buvedoen al v. 11; kieiovotv ai vv. 44 e 67. Una sorta di “effetto cir-
colare” si verifica pertanto ai vv. 65-67, dove, tra le due ripetizion: della formula
sopra menzionata, ¢ specificata la materia del canro.

“Occa sembra dunque denotare la voce pura non articolata in fogos, che pe-
10 lo precede sul piano percettivo, lo prefigura. Essa designa la pura emissione
della voce, il manifestarsi della potenzialita vocale, che nelle Muse acquista un a-
spetto sovrannaturale, come dimostrano gli aggettivi che accompagnano il ter-
mine in rurte le occorrenze ''. elemento fisico, concreto, che caratterizza
I'Sooc & indicato dal verbo imp, il cui significato di base & «mandare, nviare» ¢
che anche Omero collega con suoni e voci, ma non con écce 2. Con questo
verbo si evidenzia la fonte sonora determinata da cui proviene la voce. In tal mo-
do Esiodo sembra voler sottolineare, ripetendo a pit riprese la locuzione (pro-
prio questa & infatti I'espressione che ricorre identica per il maggior numero di
volte), che il suo incontro con le figlie di Mnemosyne era stato concreto e reale,
che egli era fisicamente al cospetto delle Muse, e che la loro voce divina e beliis-
sima era stata da lui percepita come un’esperienza rangibile. E come se Esiodo
andasse ripetendo: «Proprio loro, in carne ed ossa, con la loro voce, si sono pre-
sentate dinanzi a me». L'esperienza uditiva diretta che Esiodo fa della voce delle
dee ¢ la prova che egli € stato prescelto.

1l sostantivo ricorre in altri passi della Teogonia, nelle due descrizioni della
Titanomachia e di Tifoeo. Nel primo caso, il termine indica non la voce, ma un
semplice evento sonoro («e pareva dinanzi agli occhi a vedersi e if swono a udirst
agli orecchi come quando Gaia ¢ Urano ampio di sopra si scontrano [... 1),
mentre hel secondo caso & usato per la voce del toro, del leone, del cane, cui if
grido di Tifoeo & paragonato ¥. In queste due occorrenze boow conserva lncce-
zione che ha nel proemio: ¢ il suono puro ¢ disarticclato, senza logos, ma ricco
di tutte le sue componenti sonore, nell'immediatezza del suo sgorgare dalla fon-
te di emissione.

“Ocou ricorre nel poemi omerici ™. In un passo iliadico ¢ i tre luoghi del-
['Odissea, il termine occupa la stessa posizione metrica che ha nel proemio teo-

%) West, Theogony cit., p. 171. Cfr. Kaimio, Characterization of sound cit., p. 112.

) Cfr. s, pp. 112-113.

) Hom. Od. XII 192.

1) Th. 701, 832.

¥) Hom, /I IT 93; Od. T 282; 11 216; XXTV 413. Cfr. Ebeling, Lexicon homericum cit.,
1L, p. 91.
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gonico: penultimo elemento del verso che copre 1 primi tre tempi del quinto
dartilo (- V), seguito, nei due versi odissaici, dal verbo éxote '°. La presenza di
tale verbo rivela la distanza tra 'uso omerico del termine e quello esiodeo: sog-
getto dell'azione in Omero & chi ode la voce, non chi la produce. Neiversi ome-
rici, doow & «cid che si dice» di qualcuno, la «fama»; in due casi vale addirittura
come entita pcrsomfxcata 1, Nel poeta epico la Fama & una sorta di alito prove-
niente da Zeus che si diffonde tra gli uomini e in cui & viva la dimensione del /o-
gos V. La medesima collocazione metrica che si riscontra nei versi proemiali ri-
corre anche nell'Znno ad Hermes, dove & presente ancora il verbo éxotbo e dove
dooa indica la voce di Hermes udita da Apollo *.

Rispetio ai poemi omerici e al’Inno, nel proemio esiodeo sono diversi sia
la formula che il senso del termine. L'éoo0 di Esiodo (e dell’Zn20) non ha con-
tenuti verbali, & puro suono. Un elemento comune ad Omero e ad Esiodo come
anche all'/nno consiste nel fatto che il termine non ha mai a che fare con lattivi-
ta canora, non significa mai «canto».

2. Avdn
Ricorre tre volte:
v.3l ———— v événvevoav € por abdiy / éomv (v.l dowdi)
v.39 —————— axapetog peeL abdn / £x oTopdtov Néeln
v.97 ——- YAvkepn ot G oTopaTog Péer ohdn

In due occorrenze il sostantivo & accompagnato dal verbo péw e da un rife-
rimento all'organo del corpo da cui la voce si propaga (&x oTOpdTOY, &md OTOML-
10g). L'abén & qualificata da un aspetto fisico e spaziale, & suono che dalla bocea
si diffonde all’esterno. La voce ha intrapreso a fluire nello spazio e nel tempo con-
quistandoli. Essa & caratterizzata da grande energia (¢ “instancabile”) e dolcezza,
sia che si manifesti nel canto delle Muse che nel canto del poeta caro ad esse.

Ai vv. 29-34, le Muse, dopo avere dato a Esiodo lo oxfintpov, il bastone che
abilita alla parola e simbolo dell’arte poetica, gli insegnano 'adéh '”. Sembra che
con questo Esiodo intenda la veste melodica, I'abilita di modulare quelle parole
poetiche in musica. L’insieme di questi due doni permettera al poeta di xieiew e
Dpveiy, di celebrare gli dei®. Un aspetto analogo pare caratterizzare il dono

1) Hom. Od. I 282; I 216.

1) Hom. /1. II 93; Od. XXIV 413.

7y Hom. JI. IT 94: Awg &yyerog; Od. I282; 11 216: la 6ooa porta il kiéog tra gli uomini;
Od. XXIV 413: booa ... événovow.

%) b, Merc. IV 443 (vengotov dooav).

1) Sul significato di évérvevoav, cfr. West, Theogony cit., pp. 163-164.

) Appare dunque preferibile, per evitare ridondanze, mantenere abdf al v. 31 (cfr.
West, Theogony cit., p. 165; Leclerc, La parole cit., p. 46 nt. 124), piuttosto che adottare la v.l.
éoud. Il termine comunque, come ha sottolineato la studiosa, istituisce una relazione tra mon-
do umano e divino.
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dell’obdn che le Muse fanno ai citaristi loro cari, al v. 97. Nel passo si possono
distinguere almeno due elementi che contraddistinguono I'operato degli aedi: da
un lato la dolcezza della loro voce (obén) che fluisce dalla bocea; dallaltro la ca-
pacita persuasiva della loro parola (logos), capace di placare le discordie e il dolo-
re attraverso la celebrazione degli dei.

A differenza di quanto sostiene la Leclerc, i due contesti sopra menzionati
non implicano necessariamente la dimensione del logos. Absf sembra invece
configurarsi come uno dei tanti elementi che, solo una volta congiunti ad altri
fatton, costituiscono I'éo1dn *'. Essa esprime I'aspetto melodico-modulatorio
del canto o dell’espressione vocale. Esiodo si sofferma sulla dimensione estetica-
musicale del canto delle Muse: i suoni dai vari e bilanciati toni che le dee produ-
cono, Per questa ragione I'a0d1 non & inclusa nella descrizione di Tifoeo: il so-
stantivo infatti esprime un aspetto comune solo ai poeti e alle dee, una sorta di
“perfezione formale” estranea alla natura di quell’essere.

AbSN compare anche nello Scudo pseudoesiodeo * dove, in occasione deffa
rappresentazione della citta dalle sette porte d’oro raffigurata sullo scudo di
Eracle, il poeta descrive un festoso imeneo. In esso, ot pév Hro Aryvpdv cupiy-
yov inoav abdiy / £ anakdv otopdtov. Lelemento melodico qui & abbastanza
perspicuo; mentre il senso del fluire dell’ob8% nello spazio & confermato dalla
parte restante del verso seguente (nepi 8¢ ogrow fyvuto y®) 2,

Poco oltre nella stessa operetta pseudoesiodea, ¢ la cicala che yéer abdny,
dove & mantenuta analoga posizione metrica in clausola, con una variazione del
verbo . L'insetto era ritenuto dagli antichi molto musicale %,

Anche un frammento contiene il sostantivo, riferito al mitico cantore e Av-
protig Filammone, celebre per la sua b7 . Analogamente agli altri casi, anche
in questa circostanza sembra prevalere il senso di «voce modulata, cantata».

) Cfr. Leclerc, La parole cit., pp. 45-46.

2} Hes. [Sc] 278. :

#) L'eco, fenomeno fisico prodotto dalla riflessione delle onde sonore su un corpo, di-
pende dalla frequenza della nota fondamentale che si sta emettendo e dalle caratteristiche dello
spazio circostante. I Greci naturalmente avevano conoscenza del fenomeno (cfr. Paus. 5, 20,
17), sebbene I'uso che le font fanno del termine appaia talvolta piuttosto generico, tanto da
essere usato anche come sinonimo di «suono» (Pavs. 2, 35, 10; Arist. Probl. 19, 24, 42; Ni-
chomn. Excerpt. 6, 13). In Esiodo il sostantivo fix@ e il suo verbo corrispondente sembrano es-
sere utilizzati ambiguamente, si che, come vedremo, non & chiaro se il poeta si riferisca sempre
al fenomeno dell’eco, a quello del riverbero o anche a quello della risonanza, che erano tutti
ben noti ai Greci, come dimostrano la raffinata tecnica di costruzione dei teatri e la presenza di
«risuonatori» negli strumenti musicali. La «risonanza» & la capacita di uno strumento o di una
voce di convibrare, cosa che aumenta enormemente la qualita e I'intensita del suono, L'eco ci
offre informazioni sulla fonte sonora; il riverbero sullo spazio in cui la fonte sonora si trova
immersa. Sulla natura acustica e fisica di questi fenomeni, cfr. P. Righini, L'acustica per il musi-
cista, Padova 199C°,

) I, p. 397.

#) Hom. Il TII 151-152; Hes. Op. 582-584; Id. [Se.] 393-395; Plu. Quaest. Conv. 8, 7, 3,
727e; Ael. NA 1, 20, 6, 19; Artem. IIT 49; AP VII 190, 196, 213; cfr. L. Bodson, La stridulation
des cigales, poésie grecque et réalité entomologique, «<AC» 45 (1976), pp. 75-94; ]. Svenbiro, La ci-
gale et les fourmis. Voux et écriture dans une allegorie grecque, <ORom» 18 (1990), pp. 7-21.

#) Hes. fr. 64, 15.
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Il termine si ripresenta inoltre in un passo ampiamente dibattuto delle O-
pere (v. 61), su cul torneremo pill avanti.

ADSN ricorre nei poemi omerici in numerosi passi . In Omero, come in
Esiodo, il termine si trova sempre collocato nell’ultimo piede del verso *. In un
caso il sostantivo & preceduto dal verbo péw . Nell’Zliade ov81 assume accezio-
ni piuttosto varie: pud essere il logos, e pili precisamente in questo caso sembra
valere come «comando»; ma ¢ anche la capacita vocale, In altri casi, piu vicini alla
valenza piuttosto circoscritta che il termine assume nell’Odissea, il sostantivo
marca un contatto tra il mondo umano e quello divino *. Nell'Odissea infatui,
abdn ha sostanzialmente due significati o ¢ la voce di un uomo che somiglia a
quella degli dei oppure di un’entita divina che assume le sembianze di un morta-
le *. 1l termine pertanto sembra denotare un contatto tra il mondo uranio e
qucllo dei mortali, non estraneo all’esordio teogonico; tuttavia in Omero esso
implica anche, soprattutto nell'Z/iade, la dimensione del logos . In questa situa-
zione di “scambio” tra uomini e divinitd, pud valere inoltre come «timbro»;
mentre solo di rado appare legato alla modulazione dei toni o al canto. Nell'uso
omerico di questo termine sembra peraltro confluire anche il significato di «ca-
pacita vocale», che nella Teogonia appartiene ad Sooa. Si registra poi in Omero
I'unione di abdn e oBévog, presente anche in un passo delle Opere (vv. 61-82) su
cui, come si & detto, ci sotfermeremo piu avanti *.

In un inno pseudo-omerico torna I'espressione del v. 97 della Teogonia *.

Tra i significati di b8 nella poesia epica non rientra il peculiare valore che
il termine sembra rivestire in Esiodo, nonostante che la disposizione metrica del
termine sia ]a medesima nei due poeti. Cogliamo nell’ Ascreo una specializzazio-
ne del significato del termine, dall'ambito della capaciti vocale — parola a quello
di voce modulata, variata nei toni. Non a caso Omero fa scorrere la o1 dalla
lingua, muscolo che serve anche ad articolare le parole, mentre Esiodo menziona
la bocca (otopa), una delle cavita di amplificazione della voce **. Da tutti questi

) Hom. /1. T 249 (la voce di Nestore); IV 430 (la voce della folla dei soldati); XIII 757
(la voce di Ettore); XV 270 (la voce di Apollo); XVIII 419 (L voce delle ancelle di Efesto);
XIX 250 (la voce di Taltibio, pari a quella degli dei); XIX 418 (la voce di Xanto, reso parlante
da Era); Od. 1371(la voce del cantore simile a quella dei numi); IT 268 (Atena con la voce di
Mentore); I 297 (la voce di Atena); IT 401 (Atena con la voce di Mentore); IV 160 (la voce di
Menelao); IV 831 (la voce di un dio nel sogno di Penelope); IX 4 (la voce di Demodoco); X
311, 481 (la voce di Odisseo); XIV 89 (la voce di un dio nelle parole di Eumeo); XXI 411 (il
grido della rondine, cui & paragonato il sibilo dell’arco); XXII 206, XXIV 503, 548 (Atena con
la voce di Mentore). Cfr, Ebeling, Lexicon homericum cit., I, pp. 193-194.

) Cfr. Bartonék, Die Wortparallelen cit., p. 70.

) Hom. II. 1249,

*) Hom. /L XIX 250,

") Ebeling, Lexicon homericum cit., 1, pp. 193-194.

#) Cir. Leclerc, La parole cit., pp. 45-46.

) Hom. Il. XVIII 419.

) b. Hom. XXV 5, Cfr. anche in b. Cer. II 479.

*) Hom. II. 1 249: la voce di Nestore scorre ano yidoong. Peraltro, esiste anche un passo
in cui si fa riferimento al petto (ZI. TV 430: la voce dei soldati si trova év otiBeoiy), che come
sede del sentimento pare ancora legata alla sfera del Jogos. Su yidoou e otope, cfr. Leclerc, La
parole cit., p. 43.
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elementi, risulta abbastanza improbabile una interpretazione della ab8% teogoni-
ca come semplice «aptitude  la parole» *

3. dovi

®wwn ricorre una sola volta nel proemio, al v. 39: elpovoon 14 1" &6vta th T
gooOpeve. Tpd T &ovio / @avii opnpedoot.

West traduce il passo «with voices in tune» 7. Non & chiaro cosa egl in-
tenda esattamente con questa resa, sebbene sembri fare riferimento a una fusio-
ne delle voci tale che esse non siano pil singolarmente percepibili % La pib dif-
fusa spiegazione, che chiarisce la perifrasi come «canto all'unisono», prmlcgzan—
do l'aspetto melodico dell’espressione, non mi sembra convincente. Conside-
rando la natura particolare del canto corale greco, consistente in una linea melo-
dica identica per tutte le voci e strumenti, tutt’al piu eseguita ad un intervallo di
ottava, la precisazione di Esiodo apparirebbe scialba e superflua. Se pure nel can-
to corale esisteva la preoccupazione di cantare con una perfetta intonazione, as-
sai pib sentito doveva essere il problema di articolare le parole e la metrica in
perfetto accordo. Proprio la sincronia articolatoria delle parole e della metrica
sembra essere oggetto dell’attenzione di Esiodo, che, subito dopo aver precisato
il contenuto verbale del canto delle Muse, prende atto anche della loro abilita
nello scandire fonemi e parole in modo perfettamente comprensibile *. Questa
interpretazione si accorda inoltre con la definizione proposta da un lessico eti-
mologico: duod eipovoon

A questo stesso significato di voce articolata paiono condureci gli altri versi
della Teogonia in cui il sostantivo & presente. Esso infatti ricorre ancora nella
battaglia dei Titani dove si ode un «grido» (povn) che arriva fino al cielo *. Quan-
to a Tifoeo, poi, «voci s’alzavano da tutte le sue terribili teste» 2. Nel mondo
ancora privo della legge di Zeus, la govn si esprime non secondo connessioni
comprensibili di sillabe; ma in fonemi e versi ininterpretabili, la cui mostruosita
consiste proprio nell’avere qualcosa del logos, I'articolazione fonatoria, e nel dif-
ferenziarsene al tempo stesso per la mancanza di un senso compiuto. Un valore
analogo conserva il termine in un verso dello Scxdo *

Il senso di pwvh come articolazione verbale shmabird comprovato inoltre da
un luogo assai discusso delle Opere *. Nei versi dedicati al mito di Pandora, &

%) Tvi, p. 46.

37) West, Theogony cit., p. 170: «Fitted together in the musical sense (&ppoviod; cfr. Kai-
mio, Characterization of sound cit., p. 113 e nt. 277.

) West, Greek Music cit., p. 45: «[...] with voices coinciding».

%) Diversamente Leclerc, La parole cit., pp. 44 e 46, che intende puvi) come «competen-
ce 2 émettre des sons».

®) E.M. s.v. “Opnpog. Cfr. Schol. Hes. Th. 39 (L. Di Gregorio, Scholia Vetera in Hesiod:
Theogoniam, Milano 1975, p. 10).

9 Th. 685.

2\ Th. 829.

). Hes. [5c.]:382.

“) Op. 61-82.
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stata rilevata una contraddizione tra i versi che descrivono I'ordine di Zeus agli
dei in merito ai doni da elargire a Pandora e il passaggio seguente, dove, nel-
Pelencare le offerte concretamente presentate dagli dei, Esiodo non ricopia fe-
delmente lo schema precedente. Molti studiosi hanno cosi ritenuto lecito espun-
gere 1 vv. 70-80 ¥. Fermo restando che, come aveva osservato Friedlaender, &
forse scorretto metodologicamente pretendere da un poeta arcaico un pensiero
logico e coerente nella nostra accezione moderna, & possibile a mio parere senti-
re i due gruppi di versi come reciprocamente integrantisi *. Tralasciando gli al-
tri doni, la cui trattazione non compete al presente lavoro, si possono certamen-
te proporre alcune considerazioni per quel che concerne la voce di Pandora.
Mentre Zeus ordina a Efesto di infondere alla donna la abén évepanov e lo o8-
vog, pitt avanti si ricorda Hermes che le offre la gwvi insieme a «indole inganna-
trice e astuti discorsi». A ben vedere, le due elargizioni non paiono contraddirsi.
La connessione di 0081 e 60évog, che Zeus ordina a Efesto di dare a Pandora, si
trova, come € stato precedentemente accennato, in Omero, sempre in relazione
con il dio fabbro: le due ancelle forgiate dal dio hanno da questi ricevuto tali at-
tributi ¥. Nella donazione a Pandora, si profilano due aspetti distinti della vo-
ce umana. In primo luogo, il dio della fucina, artefice di automi, infonde alla
donna I'energia fisica (anche vocale) ¢ la capacita di modulare la voce, abilita che
non & circoscritta ai soli cantanti. In secondo luogo, Hermes, dio dalla prover-
biale astuzia, che per primo, dopo aver inventato la lira, se ne & servito per ac-
compagnare un canto avente per oggetto storie divine (un dio dunque del logos
in musica), ha il compito di infondere a Pandora la parola articolata, il suono che
si articola in fonemi. Cosi appunto, ancora nelle Opere, si narra che Zeus avesse
tolto la povi ai mali, la cui nociviti sta nel contenuto: 1 mali consistono in una
cattiva volonta che si realizza in parole malvagie, e non certo in una «capacita
vocale» *. Il termine & inoltre usato per il grido della gru, il cui lamento ha qual-
cosa di gutturale che ricorda la fonazione umana *.

In Omero la parola indica la voce di uomini e dei, nonché il verso di alcuni
animali *. Questa varieta avvicina il sostantivo ad o087, rispetto a cui peraltro

) Si veda West, Theogony cit., pp. 160-161.

*) Friedlaender, Das Proomium cit., pp. 1-2,

7y Hom. Il. XVIII 419.

) Op. 104,

) Op. 448.

*) Uomini: Hom. 1. 1T 490 (la gwvn del poeta); IIT 161(la voce di Priamo); XIV 400 (il
grido di Teucri ¢ Achei che si scontrano); XV 686 (la voce di Aiace che giunge fino all’etere);
XVII 696 (la forte voce di Antiloco «& stretta»); XVIII 219 (il suono della tromba); XVIII
221 (la voce dell’Eacide); XVIII 571 (la voce sottile di un fanciullo); XVIII 23, 397 (la voce di
Diomede si stringe); Od. IV 279 (Elena imita la voce di tutte le donne argive); IV 705 (la voce
di Elena); XTX 381 (la voce di Odisseo); XIX 472 (la voce di Euricleia). Dei: 7/, XIII 45 (Po-
seidone nelle fattezze di Calcante); XVII 555 (Atena con le fattezze di Fenice); XX 81 (Apol-
lo nelle fattezze di Licaone); XXII 227 (Atena nelle fattezze di Deifobo); XXIII 67 (Patroclo
in sogno ad Achille); Od. XXIV 530 (la voce di Atena). Uomini ¢ animali al tempo stesso: /1.
XVII 111 (voce di uomini e cani). Animali: Od. X 239 (suini); XII 86 (Scilla ha voce di cane);
XII 396 (vacche); XIX 521 (usignolo).
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sembra rivestire pil significati *'. Un aspetto che accomuna in pratica quasi tut-
te le occorrenze in cui il termine compare & quello della potenza vocale. Che si
tratti di una gagliardia sonora manifesta oppure trattenuta, il sostantivo & sem-
pre collegato all’aspetto vigoroso e stentoreo dell’emissione sonora. Questo vale
in modo assai netto per I'/liade; mentre nell’ Odissea tale relazione & pitt sfuma-
ta. In un passo iliadico il termine rivela questo aspetto con una pregnanza del
tutto particolare: la pwvn di Achille & &pilnin come la povn della séhmyg 2 Ma
si offre qui anche un altro elemento: la ripetizione di povi € I'aggettivo utilizza-
to indicano come suo valore semantico peculiare quello di «timbro, colore voca-
les. Lo stesso suono vocale nel verso successivo & definito éy, forse con riferi-
mento all’effetto prodotto sugli ascoltatori,

Il termine ricorre anche nell’Inno ad Hermes: in un caso indica I'amabile
voce di Hermes che lo asseconda nel canto, nell’altro & riferito al grido degli uc-
celli profetici *. In altri nni, la parola denota ha voce di Tithonos (che sara poi
mutato in c:cala) 54 la voce di Chore *; il gndo di un bambino *; la voce di
Apollo ¥; le voci degh uomini **, Nei poemi epici ¢ negl /nnz, insomma, non si
st medesima definitezza che il sostantivo trova nel proemio esiodeo: -
vij indica talvolta una «capacita vocale caratterizzata da grande energia»; talaltra
il «timbro», in analogia con obdn.

4, Oy
Ricorre due volte:

v.4] —vu———vu—  omi Aeprotooy ¥ / oxidvopévn
v.68 —~vv-_vv_vu ararlopevor om xeAf

Nel primo verso I'6y & oxidvopévn, «che si diffonde». Potrebbe sembrare
sul piano del significato un omologo di péer abén, ma non & cosi. In oxidvopon &
presente un aspetto di “rarefazione” estraneo all’ambito semantico di péw ©. Pt

*) Cfr. Bartonék, Die Wortparallelen cit., p. 68. Merita segnalare che la frequenza dei
due termini & inversamente proporzionale nei due poemi: gwvi ricorre 15 volte nell'liade ¢ 9
nell’Odissea; mentre add1 si registra per 7 volte nell’Jliade contro le 14 volte dell'Odissea.

%) Hom. JI. XVIII 219-223.

B} b, Merc. TV 426, 544.

Y b, Ven, V 237.

%) b. Cer. II 20, 23, 39, 57, 432.

) h. Cer. 11 284.

) b, Merc. TV 315,

%) b, Ap. 111 162.

#) Sull'aggettivo, cfr, West, Theogony cit., p. 171. Se il senso originario dell'aggettivo &
coloristico, esso viene a ulteriore conferma del passaggio da un modello tattile visivo ad uno
acustico, cioé di una derivazione dei parametri e del linguaggio di un’estetica acustica dalla sfe-
ra visiva (cfr. D, Restani, / suoni del telaio, in B. Gentili - F. Perusino, Mousike. Metrica ritmica
e musica greca in memoria di Giovanni Comotti, Pisa - Roma 1995, pp. 93-109, in part. p, 108).

) Cfr. Raimio, Characterization of sound cit., p. 115.
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che la voce intesa come nota o insieme delle note che compongono la meledia
(o031}, 1l sostantivo sembra fare riferimento allz parte piti vitale e penetrante del
suono vocale . L'aspetto dinamico di 5y sembra alludere a quella parte del
suono che attraversa gli ostacoli fisici e si propaga anche a grande distanza, come
accade ai suoni ricchi di armoniche. 11 v. 41 & per 'appunto seguito da una signi-
ficativa precisazione: la dimora di Zeus «risuona» (fiyet) delle loro voci . Il pia-
cere prodotto da questo suono ricea € penetrante si riflerte anche sulle esecutrici
stesse. L'aspetto pit peculiare di 6y sembra consistere proprio nell'effetto che il
suono genera in ¢hi lo ode ¢ in chi lo produce. A questa lettura non sembra
ostare [a presenza dell’aggettivo hewpiéecoo, che in Omero si riscontra per Ja vo-
ce delle cicale #.

Lo stesso termine & usaro sempre nella Teogonia, per la descrizione di Ti-
foeo, che emette 6ma mavtciny («<suoni d’ogni sortas) **. Naturalmente vale qui,
come abbiamo gia detto, Pasperzo “ancipite” dei termini considerari. La &y now-
woin di Tifoeo & &dtopurov ©. Lindicibilita, la non descrrvibilita dei versi del
mostro ¢ certo dovuta alla sua eccezionalita, al fatto che Tifoeo produce suoni
«mauditi» (in tal senso Esiodo definisce subito di seguito alcune di queste emis-
sioni vocali «risuonanti come solo agli det & comprensibilex) #%. Ma non solo: la
difficolta di descriverlo sul piano acu Sti':() nasce anche dalla molteplicita dei suo-
ni, voci e rumori prodorn dal mostro ¢, Il poeta si dispone quindi a registrare la

) In ogmi suoro prodotro in patura, ¢ in special modo nellz voce umana, sono presenci
vibrazioni acustiche che dipendono dalle frequenze deila nota fondamentale e che sono suoi
sortomuluipli: si tratta degh @rmenici o anmoniche. Ii suono vocale risulta pertanto compaste
sul piano acustico da piit «strati», ossia dalle vibrazioni acustiche della nota fondamentale, ma
anche da quelle frequenze dererminate da altrl elementi presenti nel suono: "eventuale vibraro,
le vocali, la disponibilita delle cavita di risonanza del corpo a vibrare, la conformazione fisica e
sopratwutto fo steto fisico e psichico del cantance, le caratteristiche dell’ambiente circostante.
In merito affo “stile” vocale dei Greci, si veda C. Sachs, La musica nel morndo antico, Milano
1992 [New York 1943], pp. 263-269; J. Chailley, La musique grecque antique, Paris 1979, p. 102 e
nt.1; West, Greek Music cit., p.'42. Non é in alcun modo necessario conoseere la scienza degli
armonici per percepime la presenza in uni qualsiasi suono prodotto da una fonte sonora natu-
rale: essi sono udibili a chiunque come una sorta di “corona” del suono, che lo rende piii cor-
poso, quasi “tridimensionale” e la cui narura & appunto rarefacea, Cr. Righini, L'acustica cit.,
p. 114 (Suono campl'essn «Tueti i suoni non puri (che sono il corrisperrivo sonoro di vibrazioni
acustiche [...] prive di componenti armoniche) i Lo ] per cid che riguarda le voci umane non s7
hanno che suoni complessi, senza alcuna eccezionen).

) Come & stato giz derto, gli antichi nen differenziavano, almeno sul piano linguistico,
tra eco, niverbero e risonanza, cosi da usare il sostanavo Ny e il verbo fyEiv in mode abba-
stanza indifferenziate.

“y Hom. £ ¥II 152. L'aggettivo potrebbe fare riferimento alla «chiarezzar, alla brillan-
tezza del suonio. Clr. Kaimio, Characterization of sound cit., p. 115,

Hj Th. §29-835: pavai §' év naonow Eoay Sewvig kegodion / novtoiny &' igloon dbéopae.-
Tov @hiote pév yop [ pBeyyovd @g 1e Beotor covigney, hhote 8 alte / tdupov EpPplyewn péveg
GoyEtou dooav aywpov, / dhhote §' alte Aéoviog Gvandéa Bupodvy Exovrog, / fhote §' ol oxvra-
xeaaty £o1k0Te, Babpat Grobod, / &idore 5 ob poileoy’ Unod § Tigeey obpen paxpie

) Per una diversa interpretazione dell'aggettivo: Collins, Hesiod and the divine voice of
the Muses cit., p. 245 e ntr. 12-13.

) Cfr. Leclerc, La parole cit., p. 47 e nt. 125,

) Diversamente Leclerc (ivi, p. 44), che attribuisce alla pui queste caratteristiche,
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presenza simultanea di molti e disparati fenomeni sonori: il riverberarsi del suo-
no (che solo gli dei possono comprendere), versi simili a quelli di animali (8c-
ca), il fischio e Peco. Il “fischiare” & un’esperienza percettiva molto vicina alla
sensazione acustica delle armoniche, percepibili a talune frequenze come un “fi-
schio”, un “ronzio”, talora anche come un «suono di cicale o grilli» %.

B oo ilmmisaommiss iz in xof occupa la stessa posi-
zione metrica del v. 68, come anche in un verso degli [nni ©*. Il sostantivo, pre-
sente in misura massiccia in entrambi 1 poemi, mostra una certa varieta nella di-
sposizione metrica dei suoi elementi e solo scarse ripetizioni di una stessa for-
mula. Di frequente nell'Jliade € in un caso nell’Odissea, il termine indica la voce
di alcune divinita 7. In entrambi i poemi individua la voce di alcuni eroi; ma an-
che di alcune figure femminili 7. Nell’Odissea il termine & strettamente legato
al potere di incantamento delle Sirene ™. In un passo iliadico il sostantivo defi-
nisce un verso animale . Come si pud vedere, nei poemi epici, 8y presenta una
sfumatura particolare: nell'Tliade spicca il suo aspetto venerando, ma anche ter-
rifico; mentre I'uso prevalente dell’Odissea ne mette in luce il potere di fascina-
zione e incantamento. In entrambi i poemi, 8y & comunque caratterizzata da un
aspetto di “eccezionalitd”, ma anche da un lato mnsidioso.

Nell'Znno a Hermes un composto di questo sostantivo, la évorn di Her-
mes, penetra nell’animo di Apollo 7. In altri Inni, 6y distingue la voce delle
Muse e delle Grazie o il grido di Chore, mostrando una certa interscambiabilita
con gavh 7, A differenza della ad81 e della pwvi, nei poemi Péy svela la divinita
o rende manifesta la superioriti di un mortale sugli altri uomini. Rispetto all’'uso
omerico del termine, piuttosto ampio, Esiodo pare intendere il sostantivo in
modo meno vario e in pii stretta relazione con aspetti acustici. Credo si possa
comunque individuare un elemento comune ai due poeti (anche se non sempre
presente in Omero): 'y come esperienza vocale non riservata a tutti, suono
che individua una eccezionalita.

) Questo suono cotrisponde alle frequenze intorno agli 8000 Hz.

¥) Hom. Jl. I 604 (Muse); Od. V 61 (Calipso); X 221 (Circe); XXIV 60 (Muse); h. Ap.
III 189.

%) Hom. /L. II 182 (Odisseo riconosce la voce di Atena); VII 53 (la voce dei numi); X
512 (Diomede riconosce la voce di Atena); XIV 150 (la voce potentissima di Poseidone); XX
380 (Ertore riconosce la voce di Apollo); Od. XXIV 535 (Atena atterrisce col suo grido gli
Itacesi).

7y Hom. L. III 221 (la voce grande di Odisseo); XI 137, XVI 76 (la voce dell’Atride);
XVIII 222, XXI 98 (la voce di Achille); XXII 451 (la voce di Ecuba); Od. XI 421 (la voce di
Cassandra); XIV 492 (la voce di Odisseo); XX 92 (la voce di Penelope).

) Hom. Od. XII 52, 160, 185, 187, 192 (la voce delle Sirene). Cfr. Hes. fr. 150, 33 che &
stato cosi integrato: Zepfivev te Atyelfodv [6no] kAbov- &AL &pa xoi 10 ktA. (Merkelbach -
West, Fragmenta cit.; Minton, Concordance cit., 5.2.).

7%y Hom. I TV 435 (il belato degli agnelli).

™) b. Merc. IV 422. L’aspetto della “penetrazione” della évorfi torna curiosamente in
512: la voce della opry€ che si ode da lontano.

) b. Hom. XXVII 18; b. Cer. IL 67.
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5. Aodn

E la parola che ricorre con piti frequenza, sebbene in taluni casi esso costi-
tuisca una varia lectio™:

v.22 ol v o 'Hotodov xoinv £dibatay aoldnv

V.31* e v gvénvevoov 8¢ por abdny / Béomv (vl &ordn)

v. 4 Bedv yEvog aidolov mpdtov KAElovowy Gowdfi / €& dp-
xhg 7

v. 48 [apyopevat 8 Duvedon Beai T Afyovoai T &ordiig T

v. 60 18" Etex’ évvéa xolpoe, OROPPOVES, Tiowv Goldn / pép-
Preton v otnBecoly

v. §3# 0 pPEV EML YAOOOT TAukepny xelovow éépomv (v.L Got-
nv)

v. 104 —vu—uvu— §ote & ipepoecoay cordnv.

L’éowdn ¢ il canto prowvisto di logos e accompagnato dalla danza e dallo
strumento: essa rappresenta la compiuta espressione della povoukn.

Al di fuori del proemio, &oid si incontra al v. 917, sempre riferito alle Mu-
se. Anche nelle Opere e in un passo dello Scudo si trova riferito alle nove dee ™.
In un altro passo delle Opere il termine indica il canto della ttn, animale «mu-
sicalissimo», legato alle Muse e ritenuto semidivino . Nello Scxdo ¢ utilizzato
anche per descrivere una scena di festa, dove il canto si accompagna alla danza ®

L’a0o1d in Esiodo & sia oggetto di insegnamento (&didagav) *', sia motivo
di diletto per chi ascolta. Queste valenze si registrano anche in Omero, benché
I'aspetto dell'insegnamento sia pit marcato negli /n2i. La clausola del v. 104 del
proemio torna in due versi tra loro identici dell’Odissea *.

Nei poemi omerici e negli Inni il termine ricorre molto frequentemente .
Il valore semantico del sostantivo appare circoscritto a una particolare gamma di
senso, sebbene all’interno di essa vi sono alcune oscillazioni *. In generale éot-

) Cfr. Hes. Op. 659; Hom. Od. VIII 481, 488; West, Theogony cit., p. 161.

77) Cfr. Hes. Op. 1.

™ Op. 1,659 (cfr. [Sc.] 205).

%) Op. 583.

%) Hes. [Sc.] 282.

#1) Si noti che mentre ad &od si accompagna il verbo 8ibdoxw, ad abdn si trova collegato
il verbo éunvéw.

8y Hom. Od. I 421; XVIII 304; cfr. anche in b. Ven. X 5.

) Hom. JI. TI 595, 599 (Tamiri); XIIT 731; XXIV 721; Od. I 159, 328, 340, 351, 421
(Femio); ITI 204; VIII 44, 64, 253, 429, 498, 499, 580 (Demodoco); XII 44, 183, 198 (Sirene);
XVII 605; XVIII 304; XXI 406; XXIV 197 (un carmen per Penelope); XXIV 200 (un carmen
per Clitemnestra); piuttosto stereotipato I'uso negli fnmiz b. Cer. 11 495; b, Ap. 111 20, 149,
164, 173, 188, 519, 546; h. Merc. IV 429, 442, 451, 580; h. Ven. VI 20, 21; b. Bacch. VII 59;
b. Hom. IX 7; b. Ven. X 5, 6; h. Cer. XIII 3; h. Hom. XIV 6; XVI 5; h. Pan. XIX 18, 48, 49;
h. Hom. XXI 5; XXIV 5; XXV 6, 7; XXVII 22; XX VIIT 18; XXIX 14; XXX 19; XXXIIT 19.

™) Ebeling, Lexicon homericum cit., I, p. 141, ha individuato tre significati del sostanti-
VO: canties, carmen, ars canendy.
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1 definisce 'unione dell'arte di modulare 1 suont (la capacita di emissione sono-
ra e di mantenimento del suono con una intonazione, la capacita di articolazione
delle parole, le conoscenze musicali-strumentali, il senso ritmico, Ja capacita di
produrre un effetro, talvolra anche la danza) con un contenuto poetico, sia che il
SOSIantivo venga inteso in senso astratto e generale, sia che venga usato per indi-
care uno specifico canto. L'aoidn & quasi sempre prerogativa del cantore professio-
nista, lo caratterizza e distingue dn;i altsi nomini. 1 contenuto semantico di que-
sto termine non subisce trasformazioni profonde tra Omero ed Esiodo. Tuna-
via, si colgono tra i due poeti rimandi e richiami, ma non usi omologhi, né ana-
loght impieghi formulari, se non nei due casi dell'Odissea sopra menzionati. Cio
sembra indicare comunque una relativa autonomia dj espressione tra i due poeti.

E possibile che nella & del proemio teogonico, il poeta non si niferiscaa
un puro ¢ semplice logos ma che oggetto dell'insegnamento delle Muse sia un /o-
gos proferico ®.

6. Aobmog
Si incontra una sola vola nel proemio, al v. 70:
———uu—wU - Do 80004 OpmpEL

Indica il rimbombo prodotto dall'incedere delle dee. Non ¢ un suono pro-
dorto con la voce, ma pertiene all'ampio ambito dell’aowdi, & uno degli elementi
che configurano la poverrn, di cui esprime Pasperto ritmico ™. 11 termine ricor-
re in altri luoghi esiodet. In un frammento ritroviamo la medesima espressione
del verso teogonico (mo dovnog dpapet) . Nella Titanomachia indica il fragore
dello scontro *. Analogamente, in Omero il rermine definisce un rumore cupo
e sordo ¥. In due casi ricorre la stessa locuzione, ma in un'occorrenza, al posto
di Dmé si ha xai; mentre nella secondasi ha nav *. In un terzo caso si ha ancora
il nessa con il verbo Gpvupt ¥, La connessione verbo/sostantivo & chiaramente
consolidata nella tradizione epica. Quello che interessa in questa sede & I'accura-
tezza con cui Esiodo distingue le diverse componenti della voce dal fragore nit-
mico prodotto dalla danza delle Muse.

¥) Cir. O' Bryhim, A new interpyetation cit., passing,

®) Cfr. West, Theogony cit,, p, 179 <They are not simply walking, but pesforming some
sort of professional dances.

) Hes. fr. 138, L.

) Th. 703, 705.

) Hom. {l. IV 455; TX 573; X 354; XJ 364; XIT 289; XVT 361, 635; XX 451; XOXIII 234;
Od. V 401; X 556; X1 202; XV1 10 (con brd).

%) Hom. /L. X 573; X11 289,

"y Hom, 1. XV1 835,
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7. MoAdnn

Si registra in un solo caso al v. 69, dove completa om xeAfi: Gpppooin poi-
. Si intende comunemente come canto, analogamente ad &owdn, talvolta come
canto e danza ”

Vediamo ora un gruppo di versi nei quali compaiono tutti i termini ivi con-
siderati. Si tratta del principio del cosiddetto «secondo proemio». Il poeta de-
scrive qui il canto delle Muse sull’ Oln‘npo, mnsistendo su alcune i unnmg:m Me-
diante ['analisi di questo passo, possiamo forse cogliere qualcosa di pit dei rap-
porti tra i termini sopra considerati.

In principio le dee con inni (buvedom) rallegrano la mente di Zeus, dicen-
do c16 che &, che sari, che fu, articolando in perfetta sincronia la loro govi; «in-
stancabile scorre I'otd1 dalle loro bocche, dolce. Ride la casa del padre Zeus to-
nante, delle dee alla voce delicata che si diffonde (6y) e risuona la cima dell’O-
limpo nevoso e la dimora degli immortali; esse la divina voce levando (6oo0) de-
gli dei la venerata stirpe per prima celebrano col canto fin dall'inizio; [...] e Zeus
[...] che le dee celebrano cominciando e terminando il canto ([épyopevedi 8° dyi-
vedoL Beai T Afyoveat © Goidiig 1)) [...]; poi degli umani la stirpe e dei possenti
Giganti con inni (Ouveboo) rallegrano in Olimpo la mente di Zeus le Muse o-
limpie [...]» .

Inizialmente, Esiodo pone l'accento sul contenuto del canto delle dee, che
gia aveva introdotto precedentemente. Si tratta di un inno. Del loro canto il
poeta coglie, avendone inteso perfettamente i contenuto, la perfetta sincronia
articolatoria e I'intonazione, da cui passa a considerare gh aspetti pill propria-
mente vocali del canto delle dee. La loro abd, infatti, cioé la loro voce modulata
in canto scorre instancabile attraverso gli spazi olimpici, si che la dimora di Zeus
si allieta per i suoni ricchi di armonici (8y) che penetrano ovunque, facendo ri-
suonare 'Olimpo. Il poeta poi si sofferma sull’epifania delle dee, manifestata
dalla loro voce, dalla loro presenza vocale, I'éaoa, levando la quale esse celebra-
no gli dei. E come se attraverso I'd6oa, la capacita vocale che prefigura il logos,
Esiodo potesse chiudere un cerchio simbolico e tornare al punto di partenza, il
contenuto del canto delle Muse, che costituisce I'elemento pii importante e
conclusivo dcll’mpressione musicale.

Da quanto si & visto, la varieta di termini utilizzati per indicare il canto del-
le dee e I'attenzione con cui essi ricorrono, non pud essere ricondotta al semplice
impiego di sinonimi o a esigenze metriche. Se pure si devono tenere in conto le
difficolta tecniche del fare poetico, la pregnanza semantica che ogni termine sem-
bra avere rivestito nel proemio teogonico induce a non rigettare le ipotesi sopra
formulate. La spiccata sensibilita per i fenomeni acustici che & stata messa in luce
in Esiodo trova una conferma nella raffinatissima scienza della costruzione dei
teatri e degli Odeia, che ebbe uno dei suoi vertici pitt alti nell'architertura greca *

) Cfr. Hom. [I. T 472; XIII 637; XVIII 572, 605; Od. I 152; IV 19; VI 101; XXI 430;
XXIIT 145.

™) Th. 36-52.

) Sebbene il piti mirabile esempio di acustica, il teatro di Epidauro, risalga al IV secolo
(cfr. B. Conticello, in £EA 11, 1960, p. 364) I'incremento degli agoni musicali nei pili impor-



204 FRANCESCA BERLINZANI

Da questa analisi scaturiscono due domande che interessano pii da vicino
1a realtd musicale delf'area in cui Esiodo operd, In primo luego: la precisione
dell'espressione poetica nel riferirsi al canto ¢ alla voce sembra essere indizio di
una diretta esperienza e rieliborazione del fenomeno sonoro. Se pure si coglie
dietro a tale rielaborazione influsso della poesia epica, non si possono trala-
sciare gl elementi di novi e di differenza, dovuti probabilmenre ad unauto-
noma osservazione del fenomeni uditivi e vocali. Da ¢id si potrebbe inferire
uno sviluppo della sensibilita acustica e forse anche musicale nell'area ¢ nel-
l'epoca in cui visse Esiodo, Sebbene sia fondamentale rimarcare la funzione pri-
maria attribuita alla parola in tutta la musica antica ¢ soprattusto net poets epici
e didascalici, priorita che nel proemio & confermara dai fitri riferiment alla
&odiy, 10 credo che una correrta analisi dell’'esordio teogonico non possa com-
pletamente tralasciare Ia presenza di altn termini denoranti la voce come feno-
meno in una certa misura autonomo rispetto al fogos.

Che Pidea di una percezione del fenomeno sonoro abbastanza raffinata
possa far sorgere Vipotesi di forme di elaborazione almeno paszialmente origi-
mali (rispetto a Omero) nel campo della produzione musicale, resta una provo-
cazione cui non 5i pud dare sisposta; ma che comunque trova una ragione d'es-
sere se Esiodo si colloca, come poeta, tra istanze di rradizione e impulsi di in-
novazione .,
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tanti santuari gia dall'epoca arcaica, fa supporre che da quel tempo dovessero di necessita co-
minciare 4 svilupparsi ricerche empiriche sul rapporto tra architertura ¢ acustica. Non si di-
mentichino inoltre le ricerche di acustica condotre da Pitagosa ¢ dai suoi seguaci (Eudem. 142
Wehrdi), nonché lasribuzione a Laso di Ermione della scoperta della vibraziome acustica
(Theo Sm. 2, 12, ed. J. Dupuis, Paris 1966, p. 97; cfr. Sachs, La musics cit, p. 195; West, Greek
Mausic, cit. 39-40),

) Rinvio, per Yamphia bibliografia in meriso e per le diverse posizioni, a G, Arrigherd,
Pocti evudini e biografi. Momenti della viflessione dei Greci sulls lestevanma, Pisa 1987, pp. 37-52,
in part, 38-39 ¢ nt. 6.




