LA METAMORFOSI DI PAMELA DA RICHARDSON A GOLDONI.
GIULIANA NUVOLI

Pamela: la nascita del personaggio

Nel Carnevale del 1748 si rappresenta a VeneziaL#a putta onorata il
personaggio di Bettina € magnifico, Teresa Medelachnterpreta da par suo e
Goldoni e applauditissimo. Ma, due anni dopo, lseceono cambiate: il pubblico
vuole cose nuove e si sta allontanando dalla compalledebach. Cosi il 10
febbraio 1750, Goldoni fa una scommessa con luives@ commedie, “una a la
setimana per almanco” per tutto I'anno seguentdleNdemorie il numero delle
commedie promesse € ridimensionato, ma resta camuadtp:

Offeso dal cattivo umore del pubblico e avendo taspnzione di valer qualche cosa,
composi il complimento di chiusura per la primaiedt e, in brutti versi, ma molto chiaramente ed
energicamente, le feci dire che il poeta che |laxen@er lei e i suoi compagni s'impegnava a far
rappresentare sedici nuove commedie nel corso’adletli seguente. (...) Quando contrassi tale

impegno, non avevo un solo argomento in testa.gBiaea perd0 mantenere la parola, o perire. |
miei amici tremavano per me, i nemici mi burlava@ig confortavo gli uni e mi ridevo degli altri.

Goldoni comincia a scrivere in modo febbrile e compll teatro comico Le
femmine puntigliosd_a bottega del Caffdl bugiardo, L’adulatore e, per sestha
Pameld.

La prima veneziana di quest'ultima commédiaessa in scena il 28 novembre
1750 al teatro Sant’Angelo, e un trionfo. Sono hirgpplausi a scena aperta sia per
l'autore che per Teodora Medebach, la protagonistaPamelaviene rappresentata
per 18 volte in quella stessa stagione teatrale sl@aordinario, se si pensa che, a

Venezia, la tradizione vuole che ogni sera veng@resentata un’opera diversa, e

! carlo GoldoniMémoires trad. it. di Paola Ranzini, a cura di Paolo Biesisilano, Mondadori, 1993, parte I, cap.
VI, p. 329.

2 La prima edizione a stampa esce per i tipi di iBelti col titolo La Pamela(1750); il titolo resta invariato
nell’edizione Paperini (Firenze 1753); divent@amela fanciullanell’edizione Pasquali (1761); si muta Ramela
nubile nell'edizione Zatta (1788).

% Non & certo se la prima rappresentazione dellaeRasia avvenuta a Mantova (come risulta dall’ediigi Paperini)
oppure a Milano (come si legge nell’edizione Paljjua



che solo in casi eccezionali si diano repliche adsllessa commedia. Il successo
dilaga su tutto il territorio della penisola: quan@oldoni si trova a Roma, nel 1759,
scopre che il teatr@Capranicaaveva rappresentato per l'intera stagidtemela

riportando sempre un successo clamofoso

Tale teatro (ilCapranicg, che da qualche anno si era consacrato alle peeepin quel
periodo rappresentava la mia commdelzanela.Tale opera era resa cosi bene e tanto piaceva che,
da sola, sostenne il teatro dall’apertura sino@liasura, cioe dal dicembre sino al Martedi grasso
Tutte le volte che vi andavo era per me un gioiirtti@hfo®.

Il personaggio di Pamela ha nascita remota. Il pramtecedente e i@riselda
(1734-35), amorosa eroina di “nascita vile” e diddempra morale che aveva saputo
resistere alle tentazioni e alle prepotenze; bofghese neéa donna di garb@1743)

e nelLa vedova scaltfa diventando protagonista di quel progetto di ediccee del

pubblico di cui Goldoni parla in polemica cha putte di Castello.

Al teatro San Luca avevo visto una commedia intidolze Putte di Castelloera una
commedia popolare, la cui protagonista era una Xlana priva di buone qualita, moralita e
morigeratezza.

Tale opera era apparsa prima del decreto che igtalldl censura delle rappresentazioni
teatrali; tutto era pessimo: carattere, intrecdialogo; tutto era dannoso; eppure si trattavandi u
delle solite commedie italiane: divertiva il puigbl attirava la gente, e si rideva delle facezie d
cattivo gusto. Ero cosi contento di quella partpubblico che cominciava a preferire la commedia
alla farsa e la decenza alla scurrilita che, pgyedire il male che una simile commedia avrebbe

* Naturalmente non mancarono giudizi negativi, cajuello di Giuseppe Baretti: “A buon conto comineialir loro
che ho finito ieri di rileggere il primo tomo delo@loni, che contiene iTeatro coreico la Bottega del caff@ le due
Pamele e che nessuna di queste quattro commedie vaeeisafatta io, per quanto ho cari questi occhddhghilterra,
che porto sul mio naso aquilino, e senza i quali potrei scrivere una riga né al lume del giorrahlume della mia
lucerna.”

Acido anche il giudizio di Carlo Gozzi: “Sostennpeovai che (...) non aveva fatto che porre in dialogpn qualche
maggior regolarita e filatura, de' soggetti scdardetl'arte comica all'improvviso e con quella grolana dicitura che
chi sa scrivere puo rilevare; ma che vedendo Bafiguidire cotesto suo primo genere, ch'egli clieanriforma, aveva
assalito il pubblico colla novita dellBamelee d'altri romanzi; che al languire di questa répta uscito coll'altra
novita delle farse nazionali, ricopiando le BaruffeChioggia, de' campielli, delle massaie, edeaftimili bassezze
popolari, le quali assolutamente, nella loro tiitdaniente letteraria, erano state i suoi migliguazzetti scenici, e d'una
tempera d'avere vita piu lunga in sul teatro dalili innesti suoi, (...) e che questa novita, quapito censurabile,
condannabile e detestabile per lo specchio lasdivimgamia e di lussuria, per la virtd e la innazercalpestata dal
vizio furente, per la impossibilita degli avvenintiem per cent'altre gemme consimili ch'ella corgietanto piu aveva
stabilita la sua corona di lauro nell'orbo fanatismella opinione d'un bulicame di sciocchi, i qyal.) innalzavano i
suoi propositi al tempio della gloria avvelenandadito degli avvezzi all'ottimo e fomentando in libipetulante
commiserevole sentimento di vanita.”

® Ivi, parte II, cap. XXXVIII, p. 495.

® La vedova scaltr@ la prima commedia che Goldoni scrive dopo averato il contratto con Medebach: tornava al
teatro dopo cinque anni di lontananza.
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potuto causare nelle menti ancora malsicure, nieré@presentare una del medesimo genere, ma
onesta e istruttiva, intitolataa Putta onoratache era I'antidoto allButte di Castella

Nasce cosi lputta onorata mutazione plebea e virginale della donna di buoni

costumi, rappresentata con vivezza e realismo.

La Putta onorataera, invece, un personaggio virtuoso che intevesger via dei suoi
costumi, della sua dolcezza e della sua condiziene, avevo mancato, dicevano quelli,, al fine
della commedia che € di far detestare il vizio eeggere i difetti; i miei censori avevano ragione,
ma io non avevo torto. Volevo incominciare lusindgarila mia patria, per la quale lavoravo; il
soggetto era nuovo, amabile, cittadino. Proponelicspettatori un modello da imitdte

Il soggettonuovo, amabile, cittadin@ ripreso I'anno dopo, ma con minor

successo, nea buona mogli€1749).

| problemi di una derivazione obbligata

Dopo I'impegno preso col pubblico, urgono argomelintersi e accattivanti: il
romanzo di Richardson & i, uscito da poeoccon la storia giusta. E, benché messo
all’Indice da papa Benedetto X1¥/ il romanzo riscuote il favore del pubblico: “Da
gualche tempo il romanzBamelaera la delizia degli Italiani, e tutti gli amici mi

tormentavano perché ne facessi una commet@osi Goldoni si decide:

Potra ciascheduno riconoscere facilmente averattotd’argomento della Pamela da un
graziosissimo romanzo Inglese, che porta lo stessoe; e chi le carte ha lette di tal romanzo,
vedra sin dove ho seguitata la traccia del Romagzéedove ho lavorata con invenzione la fatfola

L'operazione ha successo, e 'anno seguente, coaaceaduto coha buona

moglie Goldoni ripropone un dittico coha Pamela maritatd, che deriva dalla

" Carlo GoldoniMémoires cit., parte I, cap. I, pp. 310-311.

8 |vi, parte II, cap. Ill, p. 316.

° Nel 1744 esce a Venezia, edita da Bettinelliidduzione italiana dei primi tre volumi del romaneael 1745 esce il
quarto.

¥ Index Librorum ProhibitorumVaticano 1940, p.407.

11
12

13 Ricordiamo che il dittico di Pamela & riproposteitae in due librettil.a buona figliola(1756) eLa buona figliola
maritata (1761), musicati da Piccinni.



seconda parte del romanzo. | nodi piu interessaeitirapporto con Richardson
riguardano pero, in particolareamela e solo di questa commedia, in questa sede, ci
occuperemo. Lo schema della fanciulla insidiataneante rientra alla perfezione nel

progetto di Goldoni; ma il romanzo pone un problema

lo conoscevo bene tale romanzo; non avevo diffic@lt coglierne lo spirito, a restringere |l
contenuto; ma l'intento morale dell'autore inglesn si adattava né ai costumi né alle leggi del
mio paese.

A Londra un lord non perde la propria nobilta spakauna contadina; a Venezia un patrizio che
sposi una plebea priva i suoi figli della nobil@tnzia ed essi perdono cosi ogni diritto ad acmede
alle cariche piu importanti.

La commedia, che & o dovrebbe essere scuola dj wioh deve rappresentare le debolezze umane,
se non per correggerle; e non e bene arrischiasaditificio di un’infelice discendenza con il
pretesto di ricompensare la virth.

In questa pagina Goldoni mette a fuoco due puntiatgici:
1. lacommedia € “scuola di costumi”;
2. ilromanzo di Richardson non rispetta questa fiaali
Dunque la commedia deve essere “scuola di costuessa deve, in primo
luogo, rispettare le leggi, il decoro, gli usi deltradizione. E il romanzo di
Richardson va contro tutto questo, se permetteucheomo di nobile nascita sposi
una serva. Le ragioni della perplessita di Goldeaono fondate: a Venezia i
matrimoni tra nobili e i figli da questi generaegnivano iscritti nel “Libro d'Oro”:
I'iscrizione era negata nel caso di matrimoni mistie comportavano, tra l'altro,

I'espulsione dal Maggior Consiglio.

Il premio della virtu e I'oggetto dell’autore ingle; a me piacque assalissimo una tal mira, ma non
vorrei che al merito della virtu si sacrificassedcoro delle famiglie. Pamela benché vile e ahiett
merita di essere da un Cavaliere sposata; ma uali€avdona troppo al merito di Pamela, se non
ostante la vilta de’ natali, la prende in ispsa

La morale di Goldoni & pragmatica: la ricompendé&dertu e valore inferiore

rispetto alla perdita dei vantaggi che derivanol'agbartenere alla classe

14 Carlo GoldoniMémoirescit., Parte II, cap. IX, pp. 342-343.

15 carlo GoldoniL’autore a chi leggein Pamelain CommedigFirenze , Paperini, 1753. Istruttivo, sui matritnfva
disuguali nel Settecento, Antonio Montan&er soldi ma non per passione. “Matrimoni disugUaliRimini (1763-
1792): tra egemonia nobiliare e ascesa borgh&imini, Romagna arte e storia, 1998.



aristocratica. Il nodo principale € dunque quekd matrimonio : la virtu deve avere
il suo premio, ma il matrimonio fra due diversesslasociale va evitato. E Goldoni

indica con assoluta precisione quale sia la sahgzda adottare:

Piacque a me immaginare una peripezia avvantaggesali due Amanti, e cambiando la
condizion di Pamela, premiar la di lei virtu, sem#t@aggiare il puro sangue di un Cavaliere, che al
pari degli stimoli dell’'amore, quelli ascolta ezikm dell’'onore.

Il conflitto € quello tra morale fondata sui “pripcdi natura” e morale che
viene “dalla pratica piu comune approvata”. E lope € per la seconda, poiché
Goldoni ritiene che le leggi del viver civile s@mla privilegiare rispetto a quelle
“naturali”. Una scelta perfettamente allineata cowlti dei contemporanei di
Richarson, tra cui lo stesso Fielding, e che wavia sua giustificazione ndiwo
treatises of Governmei1690), in cui Locke indicava come le leggi diuratsiano
definite e tradotte in comportamenti pragmaticil’daperienza della vita umana
associata. Goldoni riconosce la legittimita delleel® di Richardson, che ha
destinatario diverso dal suo: ma — al tempo steseseserva che in nessun caso il
premio della virtu possa alterare la divisione lassi esistente, poiché guesta é

garanzia di ordine e di stabilita.

Le dichiarazioni di Goldoni sono, come vedremo, smkmpide e definitive di
guanto non appaia sulla pagina. Ma egli deve cangielcol pubblico, con la classe
aristocratica e con la censura. Qualunque cosairgglida dire € meno rischioso
collocarla in un paese diverso da Venezia, conaguaotisti di rango che non
permettono identificazioni di sorta coi potenti sdebmento.Certo, non sempre le
cautele sono sufficienti: quando un nobile comalia scena, gli spettatori possono
riconoscere il personaggio cui si allude. Né&ll#ta onorataad esempidl marchese
di Ripaverde, abita in un palazzo lussuoso di Vendene un gondoliere come
autista ed e innamorato della giovane lavandaidirdetche tenta inutilmente di
sedurre e che, non riuscendoci, tenta di rapiréi @l spettatori intuiscono che sotto

lo pseudonimo del marchese di Ripaverde si nascdngdeme di qualche grande



aristocratico veneziano (di cui ravvisa l'identjtahe ha voluto approfittarsi di una
ragazza di ceto plebeo, e applaudono calorosarteetyiatta onorata” che respinge la
violenza del patrizio; ed € lieto ch’ella giunganezze onorevoli, con I'agnizione
finale di Pasqualino come figlio del mercante Plam& Agnizione che Goldoni
applica, inPamela alla protagonista: vi saranno nozze onorevolicipe la fanciulla
appartiene allo stesso ceto sociale del futuroatsas

Vero é che in Londra poco scrupolo si fanno alalimiotai nozze, e legge non ci e cola che
le vieti; ma vero €, non meno, che niuno ameragpesto che il figliuolo, il fratello, il congiunto
sposi una bassa femmina, anziché una sua parifunopre sia, piu di questa, virtuosa quella e
gentile. 1l Romanziere medesimo arma gli sdegnMdedi, sorella dell’affascinato Milord, sul
dubbio ch’egli discenda ad isposare una serveedealla famiglia ingiuriosissime tali nozze, come
le credo io altresi, ad onta del contrario costu@enon doveva I'Autore Inglese, secondo me,
disputare su tale articolo, o lo doveva risolveya piu decoro della sua Nazidfie

Il lessico di Goldoni € accesdingiuriosissime nozzecome se la scelta del

protagonista potesse minare davvero |'ordine secial

(...) certamente fra noi sconvenevole troppo riusctdle nostre scene sarebbe |l
matrimonio di un Cavaliere colla virtuosa sua Caerar Non so, se su tal punto saranno i
perspicacissimi ingegni dell'Inghilterra di me aamtf. 1o non intendo disapprovare cio che da essi
non si condanna; accordar voglio ancora, che dacipi della natura sia preferibile la virtu alla
nobilta e alla ricchezza, ma siccome devesi sutrdefar valere quella morale che viene dalla
pratica piu comune approvata, perdoneranno a nmedassita, in cui ritrovato mi sono, di non
offendere il pit lodato costurhe

Il dubbio che Goldoni stia comunicando qualcosaliderso dal dettato della
pagina, comincia a farsi consistente. “lo non idtedisapprovare cido che da essi non
si condanna”; e, subito dopo, “ma siccome devdsiesuro far valere quella morale
che viene dalla pratica piu comune approvdt&utore sta comunicanda chi legge
che cio che professa apertamente non corrispond® ahe sente: dovere di
messinscena, problemi di censura, bisogno di ebsgraccolto dal grande pubblico

impongono alcune regole. Da consumato autore ttotde rispetta.

18 |bidem.
7 |bidem.



La riduzione teatrale

A lato della obiezione fondamentale, “nessuna vudlle lo scardinamento
dell’ordine sociale”, la trasposizione teatrale @alei problemi tecnici:

1. La necessita di ridurre ad un testo relativaménéve un romanzo che corre
per centinaia di pagine;

2. la creazione di un sistema omogeneo di pergprchg rendessero al tempo
stesso armoniosa e vivace I'azione scenica,

3. lariduzione alle tre unita di tempo, luogo oa;

4. Rendere lo scioglimento piu dilettevplespettando con upensier nuovade
regole del decoro: quindi trovare un altro findla atoria di Pamela.

Goldoni articola la sua storia nell’arco di tempgeeda dall’inizio del romanzo
sino alla decisione presa da Bonfil di sposare Fante nel rispetto puntuale del
decoro, viene comunicata a Miledi Daure la notdgamatrimonio, prima che questo
avvenga,; nel romanzo, invece, ella viene a conascdelle nozze dopo che queste
sono gia avvenute.

Negli anni che seguono la firma del contratto carcémpagnia Medebach,
Goldoni mette a punto la sua riforma del teatro phevede, tra le altre cose, un
equilibrio armonico tra le varie parti della comri@dun equilibrio che Goldoni
raggiunge con l'attribuzione di parti significatiee funzionali anche ai personaggi
minori. NellaPamelaquesto equilibrio & raggiunto con la bipartiziore jpersonaggi
in due insiemi che hanno il loro centro, rispettneate, nei personaggi di Milord
Bonfil e Pamela. Una centralita determinata, fedtdd, anche dalla loro presenza
sulla scena: se si eccettuano le scene XV e XYVYkéeondo atto, in ogni scena €
presente almeno uno dei personaggi. La contragpaosizfra i due insiemi e
sottolineata dalla loro rara compresenza sullasscanun totale di cinquantatré scene
Bonfil e Pamela compaiono insieme solo in tredjdasoli, solo in tre.

Intorno a Pamela ruotano Andreuve, Jevre, Monsidiongmann:

rispettivamente il padre, la governante, il magdponc® intorno a Bonfil si

18| restanti personaggi, Milord Coubrech, Monsieiltidéne, Isacco, sono appena comparse.



muovono Miledi Daure, Milord Artur, il Cavaliere kold: la sorella, I'amico, Il
parente acquisito. Assai diverse le dinamiche:treelhamela ha da loro attenzione,
conforto, amore, cido che si muove intorno a Boifitutto della “ragion sociale”.

Ma la contrapposizione fra il “mondo degli affetg”il “mondo delle regole”
non comporta un giudizio negativo nei confrontigdiest’ultimo; il giudizio viene
emesso, piuttosto, sul modo in cui le regole vengapplicate: Artur, Daure ed
Ernold ne rappresentano, rispettivamente, il latostg, quello asfittico e quello
degenerato. Diversa € l'articolazione dei persondgtsistema Pamela: Longmann
si colloca tra i servitori, anche se nella fasdia gdta; Jevre € gia piccolo borghese;
Andreuve, creduto a lungo un contadino, si rivedaeee, nel finale di commedia,
conte d’Auspingh.

A lato dell’istituzione del sistema dei personagglella loro caratterizzazione,
si colloca il problema del passaggio dal romanazstelare alla commedia.

La prima stesura del romanzo € composta da 63defieasi tutte indirizzate
da Pamela ai genitori: ventitré di queste prevedanche urpost scriptunche varia
da una a trentadue righe plbst scriptunserve, di norma, a mettere a fuoco i rapporti
fra Pamela e altri personaggi del romanzo, ed edispte che Richardson usa per
accrescere la tensione narrativa. Del complesdizzatidelle lettere resta labile
traccia nella commedia. Il momento piu significati# quello della terza scena del
primo atto: Pamela sta scrivendo al padre, quamtoma eBonfil che insiste per

leggerne il contenuto.

BON. (da se in distangCara Pamela! Scrive.)
PAM. (scrivend9 Si, si, spero verra.

BON. Pamela.

PAM. (si alzg Signore?g'inching

BON. A chi scrivi?

PAM. Scrivo al mio genitore.

BON. Lascia vedere.

PAM. Signore... lo non so scrivere.

BON. So che scrivi bene.

PAM. (vorrebbe ritirar la letterg Permettetemi...
BON. No; voglio vedere.

PAM. (gli da la letterg Voi siete il padrone.
BON. (egge piand



PAM. (da s@ (Oime! Sentira ch'io scrivo di lui. Arrossiscopensarlo.)
BON. (Quarda Pamela leggendo, e ride

PAM. (da s (Ride? O di me, o della lettera.)

BON. (fa come sopraPAM. (da s (Finalmente non dico che la verita.)
BON. (rende a Pamela la letteydieni.

PAM. Compatitemi.

BON. Tu scrivi perfettamente.

PAM. Fo tutto quello ch'io so.

BON. lo sono il tuo caro padrone.

PAM. Oh signore, vi dimando perdono, se ho scdtteoi con poco rispetto.
BON. Il tuo caro padrone ti perdona e ti loda.

Il dialogo, in questo caso, € derivazione direttBRibst scriptundellaLetter [

| have been sacred out of my senses; for just asw,was folding up this letter, in my late lady’s
dressing-room, in comes my young master! Good $lsd | was frightened! | went toh ide the

letter in my bosom, and he, seeing my tremble, seiding, ‘To whom have you been writing,

Pamela?’ | said in my confusion, ‘Pray your hondargive me! Only to my father and mother.?
‘Well,then, let me see what a hand you write.” ldekt it, without sayng more, and read il quite
throug, and then gave me it again; and | said ‘Bxay honour, forgive me!’ (...) I am not angry

with you for writing such innocent matters as thése). Be faithful and diligent; and do s you

should do, and | like you the better for thil! Atlten he said, * Why Pamela, you wirte a pretty
hand, andgpellvery well too!”

La lettera torna, come elemento drammaturgjcal momento dell’agnizione,
nella sesta scena del terzo atto, quando Andreogegna a Bonfil due missive di

Guglielmo Artur che contenevano notizie su un pgoksperdono:

AND. Eccovi oltre cio due lettere del mio defuntmieo Guglielmo Artur, le quali mi lusingavano
del perdono, se morte intempestiva non troncavdaena vita le mie speranze.

Nella dodicesima scena Artur, figlio di Guglielntyjela a Bonfil I'esistenza di

una lettera del padre in cui era contenuta la rotiell’avvenuta grazia:

BON. Oh cieli! Il conte ha ottenuta la grazia?
ART. Si, non manca che farne spedire il decretcedgietario di Stato. Cio rilevai da una lettera di
mio padre non terminata, ma non potei avvisar int€pessendomi ignoto il luogo di sua dimora.

191 a lettera & elemento scenico cui Goldoni soventere.. Cfr. Pamela D. Stewalte lettere e la scena. Il costume e
I'attivita epistolare nelle commedie di Goldeorin “Quaderni veneti”, V, 1987, pp. 81-119, ora Goldoni fra
letteratura e teatrpFirenze Olschki, 1989.
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Importanti i monologhi della seconda, quinta eabsettesima scena del primo
atto nei quali Pamela confessa il suo amore pefilBandevozione per i genitori, il
desiderio di sposare il giovane, la decisione diasolonare il castello e le persone
che ama, attribuendo alla sola sfortuna il destiolmroso di due persone che, per
guanto si amino, non potranno mai unirsi.

Nel secondo e nel terzo atto, non essendo piu sa&cdasla loro funzione
didascalica, i monologhi vengono meno: il pubblkcgia stato informato e a Pamela
resteranno pochi momenti di centralita scenicanblaimporta: la fanciulla & entrata
nel cuore del pubblico che tifa per lei e che tirasospiro di sollievo alla notizia

della sua nobile nascita.

Quantunque riescita siami felicemente questa Conanetie da un Romanzo, come diceva, i0
sotrassi, non ardirei consigliare alcuno di farlé,io medesimo da cotal fonte penso volerne trarre
alcun'altra. E troppo malagevole impegno restriagarpoche ore una favola, a cui si & data dal
primo Autore una estensione di mesi ed anni. OHrecid manca il maggior merito che
nellinvenzione consiste, e rade volte succedech® a me questa fiata € riuscito, di valersi dei
caratteri solamente, e prendendo della favolaahbu raggirar la catastrofe con un pensier nuovo, e
rendere lo scioglimento piu dilettevéie

Pamela

Operazione difficile, dunque, quella di portare romanzo sulla scena: e
Goldoni dichiara di aver utilizzato “ caratteri anlente”. Affermazione vera solo in
parte, perché, proprio a partire dal personaggi®amiela, Goldoni non esita ad
apportare mutamenti significativi. Nella commedifla epossiede una sorta di
inattaccabile innocenza: risulta essere assai igiaatata rispetto ai beni materiali;
meno civetta e maliziosa; meno consapevole di di@ deve essere fatto,
allontanandosi, quindi, dal modello di “arteficdldesua fortuna”.

Quanto la Pamela di Richardson era carnale, senst@isapevole che la sua
purezza era oggetto di scambio, cosi la Pamelaoltio@i e guidata dal’amore per
Bonfil, & aliena da ogni forma di calcolo e di hyae aderisce a un modello di

figura mite e gentile che la rendono ben accet@mata dalle altre persone del

% Carlo GoldoniL’autore a chi leggegcit.
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castello. Mite, ma ferma: come mostra con induligabhiarezza nella sesta scena

del primo atto con Bonfil,

PAMELA Signore, io sono una povera serva, Voi sileteio padrone. Voi cavaliere, io nata
sono una misera donna; ma due cose eguali abbiara sono queste lagione e I'onoreVoi non
mi darete ad intendere d'aver alcuna autorita sbgmar mio; poiche la ragione m'insegna esser
guesto un tesoro indipendente da chi che sianfjisnobile € un accidente della fortuna; le azioni
nobili caratterizzano il grande. Che volete, sign@he dica il mondo di voi, se vi abbassate cotant
con una serva? Sostenete voi in questa guisadrdetella nobilta? Meritate voi quel rispetto che
esige la vostra nascita? Parlereste voi forseingu&ggio degli uomini scapestrati? Direste coi
discoli: 'uomo non disonora se stesso disonoranda povera donna? Tutte le male azioni
disonorano un cavaliere e non puo darsi azion era,mpiu indegna oltre quella di insidiare I'onore
di una fanciulla. Che cosa le potete voi dare imgenso del suo decoro? Denaro? Ah vilissimo
prezzo per un inestimabil tesoro! Che massime ineefy voi! Che minacce indegne di me! Tenete
il vostro denaro, denaro infame, denaro indegne,\wHusingava esser da me anteposto all'onore.
(pone la borsa sul tavolino

Signore, il mio discorso eccede la brevita, ma eccede la mia ragione. Tutto € poco quel
che io dico e quel che dir posso, in confrontoaddilicatezza dell'onor mio; che pero preparatevi a
vedermi morire, prima che io ceda ad una minimaranaibdisonore. Ma, oh Dio! parmi che le mie
parole facciano qualche impressione sul vostragsatho cuore.

Finalmente siete un cavaliere ben nato, gentil®regsto: e malgrado I'accecamento della
vostra passione, avete poi a comprendere ch'icogaagiustamente di voi; e forse vi arrossirete di
aver si malamente pensato di me, e godrete chiia &ovellato si francamente con voi. Milord, ho
detto. Vi ringrazio che mi abbiate si esattamenémtenuta la vostra parola. Cio mi fa sperare che
abbiate, in virtu forse delle mie ragioni, cambidigentimento.

Lo voglia il cielo, ed io lo prego di cuore. Questassime delle quali ho parlato, questi
sentimenti coi quali mi reggo e vivo, sono fruttingipalmente della dolcissima disciplina della
vostra genitrice defunta; ed e forse opera delliabama che mi ascolta, il rimorso del vostro
cuore, il riscuotimento della vostra virtu, la difedella mia preziosa onestsi. dvvia verso la porta
della sua camena

Il richiamo e duplice: al rispetto ddiecoro della nobiltédda parte di Bonfil e
alla necessita ch’ella rispettisblio decoroll discorso di Pamela, di grande sapienza
oratoria, € articolato in due parti. Nella prim&ignore... anteposto all’onoye
rivendica l'uguaglianza tra le due parti in virtéldcomune possesso digione e
onoree, dopo una serrata sequenza di interrogaziolai satura indegna dell’offerta
di Bonfil, torna a ribadire I'uguaglianza tra lonelle due esclamative: “Che massime
indegne di voi! Che minacce indegne di me!”. Affezioni che riprendono quasi alla

lettera:

(...) You have thaught me to forget myself, and whelbngs to me; and have lessened the
distance that fortune has made between us, by dengeyourself, to be so free to a poor servant.
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Yet, sir, 1 will be bold to say, | am honest, thpgor: and if you were a prince, | would not be
otherwise than honest.

Nella seconda parte del suo discorso, Pamel@&zatilsenza misura lo
strumento dellacaptatio benevolentiaeal termine di un crescendo di lodi, tese ad
abbassare le difese dell'uomo, chiude sull'afferio@a che € merito dell’'educazione
della defunta Lady Bonfil, se ella sa resistera bese alle tentazioni.

La parita con Bonfil e ribadita, retoricamente, dpiente ricorso alla
ripetizione e all’epanalessi (in particolare dentmi onore e decorg, al poliptoto
(disonore/disonorando/ disonorapoal climax (vostro denaro/ denaro infame/
denaro indegnpcavaliere ben nato, gentile, onestbrimorso del vostro cuore, il
riscuotimento della vostra virtu, la difesa dellaiam preziosa onesja
all'interrogazione. Il monologo di Pamela, cosi, cainfigura come appassionato
discorso “di parte”, connotato dalla potente cqup@sizione tra lei e Bonfil
(esuberante la presenza dei pronaoivoi e degli aggettivi da loro derivati), che
assai poco appartiene ad una “serva” e insinua isekttatore il dubbio che la sua
natura sia ben diversa.

Nella quattordicesima scena del secondo atto, Ezranld, Pamela aggiunge,
come qualita che le e propria,flanchezzae la determinazione a non permettere di

essere ulteriormente insidiata;

Signore, ora ch'e ritornato il mio padrone, mi fateno timore, e vi parlerd con maggior
liberta. Chi credete voi che io sia? Son povera,amarata. Mi nutrisco del pane altrui, ma lo
guadagno con onesta. Venni in questa casa a ssmiadre, non il figliuolo. La madre € morta, ed
il figliuolo non mi dovea cacciar sulla strada. igedi mi voleva, doveva sapermi chiedere a suo
fratello; e se egli ad essa mi niega, avra ragdriarlo. Informatevi con tutti i domestici di quas
casa, chiedete di me a quanti hanno qui pratieatoeglio rileverete quale sia il mio costume. (...)
E se per disingannarvi del mal concetto che aveiel®lle donne, pud valere I'esempio di una che
non teme irritarvi per dimostrare la propria ongstdamirate in me ldranchezzacon cui ho il
coraggio di dirvi, che se ardirete piu d'insultarespro chiedere e sapro trovare giustiparte)

Una franchezza che si configura come memoria editardel personaggio di

Bettina, da cui la distingue una maggiore consadpexa della legalita. La difesa del

2L etter XI.
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proprio onore non € un fatto solo privato: essaihgreciso valore sociale e come
tale va tutelato. Pamela sa di essere dalla paltgiusto e del legales@pro chiedere
e sapro trovare giustizjaed € pronta a far ricorso a tutti gli strumeritede sono

concessi per frenare un’azione “criminosa”.

Mr. B. e Milord Bonfil

Il flusso di turisti che, ogni anno, partono dadghilterra per visitare Venezia e
assai elevato per tutta la prima meta del XVIIlodec Poi arriva la guerra di
successione austriaca (1741-1748) e il numero dsitatori diminuisce
drasticament& ma, nellimmaginario dei veneziani, rimane urorito grato per un
popolo che apprezza in modo quasi incondizionatitta, la sua bellezza, la sua arte,
| suoi costumi. La percezione che i veneziani hasegli inglesi € quella di individui
seri, onesti, affidabili e — sopra tutto — dotatisdlido patrimonio, a differenza dei
francesi, vissuti come superficiali, parolai e spédi.

Il primo nobile inglese a comparire nel teatro dilddni € Milord Runebif ne
La vedova scaltraNon poche sono le somiglianze tra Runebif e Mr.t&8nto che
parrebbe che il personaggio di Mr. B. abbia faambdello, oltre che a Bonfil, allo
stesso Runebif, in particolare se ci riferiamoadlérta dell’anello, presente nea
vedova scaltrama assente iRamela elemento — tra I'altro - che daterebbe la lettur
di Richardson in epoca addirittura anteriore al8L74

Non scarsi e significativi sono gli elementi di tatto sia di Milord Runebif,
che di Bonfil con Mr. B.: a partire dal dono accagpato dalla dichiarazione che
non hanno alcuna intenzione di sposarsi; e dafosta della donna che accompagna
il rifiuto, con linvito a un comportamento correttMa € sul rapporto tra Mr. B. e
Bonfil, che adesso ci concentreremo, rilevando coaledi la di quanto detto,
Goldoni stravolga, anche il personaggio del pratégja maschile.

Intanto e diverso lo spazio che Goldoni conced®ufiBrispetto a Pamela: gl

sono riservate 539 battute contro le 313 di Pamelaesto fa di lui, a differenza del

22 o stesso Canaletto, che Goldoni frequentavagenin Inghilterra nel 1746 per la contrazione sl& mercato.
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romanzo, il vero protagonista della commedia. Attrao lui passano i conflitti e i
travagli di natura sociale e intorno a lui ruotascenicamente, entrambi i sistemi dei
personaggi.

In Richardson Mr. B. & un personaggio complessertino arrogante e stupito
dall'inattesa resistenza di Pamela. Nel profondb sui® essere sono presenti gli
insegnamenti della madre, che coincidono con qubk#ila stessa ha dato a Pamela:
ma i costumi corrotti della societa che frequenlialighanno fatti dimenticare.
Riemergeranno poco alla volta durante i collogun lzofanciulla, che si configura , al
tempo stesso, vittima potenziale e autrice di unprevedibile maieutica. E’ lei
I'artefice del percorso di formazione compiuto da M. tra l'inizio della storia e il
momento del matrimonio, che consiste nella risdapdr valori insiti nel profondo
del suo animo e che sono riportati alla luce dpiaola e dal comportamento
esemplare di Pamela. Mr. B. non e cosi malvagioecortettore potrebbe ritenere:
ma € certo troppo disattento che, sovente, sbagplai e tempi; Pamela ,
dall'ingegno sottile e la mente acuta si avvalelidegori del suo avversario per
pararne i colpi e anticiparne le mosse.

| tentativi di seduzione di Mr. B. si susseguonaumclimax ascendente che
prevede, dapprima l'offerta di quattro ghinee d;opmi di abiti che portano il
rapporto su un esplicito ammiccamento sensuale; goemgere a chiedere con
esplicita durezza la sua obbedienza in quanto séaaultimo Mr. B. cerca di
corrompere Pamela invitandola alla fuga ed elenzaettearticles assai vantaggiosi,
se Pamela acconsentisse a diventare lansstaessMa Mr. B. non riesce ad andare
al di la di crescenti e ripetute offerte: gli mahedorza dell’affondo finale.

L’episodio chiave che produce la trasformazionalénin Mr. B. € la lettura
del diario di Pamela. Il documento contiene enuneexi e toccanti, ed & destinato a
testimoniaree non anformare per questo possiede il pathos e la forza di psisne

dellaverita che si svela.

‘| find in vain, my Pamela, to struggle against affection for you. After you were gone, |
ventured to look into your journal. (...) when in golace | read the unespected declaration of your
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generous concern for me, on hearing how narrovegcliped drowning (...); and in another, your
most agreeble confession, that notwithstandingngllhard usage of you, you could riaite me;
and that espresse in so sweet, so innocent a ménatdrflatter myself you may be broughtltwe
me, | began to regret parting with you; (...) Anddvk all myproud, and, perhagsynctlious
doubts answered, | shall have nothing to do, buh&dke my promise good, and you and myself

equally happy*

Equilibrio (equally happy raggiunto solo in apparenza e sulla cdfta:pride
I'orgoglio di casta resta e, piu avanti, Mr. B. iclitera a Pamela come dovra
comportarsi, una volta divenuta sua moglie, comeralwvestirsi e regolare la sua
giornata. E vi sarhubrysanche nella sua “conversione” : assimilera cosieneb i
principi della morale borghese-puritana, da arrsigdrdiritto di predicarla, come
sottolinea ironicamente Lady Denvers: “ Thou hastedwonders in a little time!
Thou hast not only made a rake a husband; buttiastimade a rake a preachiér

Assai diverso da Mr. B. e Milord Bonfil. In primoogo egli parte da un punto
assai diverso: il primo e un libertino che si cateee diventa virtuoso; Bonfil,
invece, e questo e dichiarato in apertura di conaméch come caratteristica di fondo

'onesta e la serieta:

JEV. E sapete ch'egli ha tuttaskerietache si conviene a questa nostra nazione.

(...)

JEV. Egli & un cavalierenestd.

Il punto di vista di Madama Jevre e confermatoaahportamento di Bonfil
che dichiara, da subito, che avrebbe volentiersafmoPamela, se le regole del suo
mondo glielo avessero permesso. E’ assente in Bbadficentuata sensualitd che
caratterizza Mr. B.; ed €& assente il senso del gtecche caratterizza la morale
puritana: la morale di Goldoni e laica e illumimngst, a fronte di quella di Richardson
che, nell'affermare la necessita della virtu, ditr@d’inevitabilita del peccato. In
Goldoni il personaggio non cambia: esso rimanealieee fedele a se stesso dalla

prima all’'ultima scena. E non compie nessuno sf@@omutare lo stato delle cose:

% Her Journal pp. 286-286.
2 |vi, p. 443.
% Carlo GoldoniPamela atto primo, scena prima.

15



se non fossero intervenuti fatti esterni a scioglia situazione, egli non sarebbe mai
pervenuto al matrimonio con Pamela. Nella scer@iiviene svelata I'origine nobile
della fanciulla, Bonfil si comporta pit come un @ot che come un innamorato che

puo finalmente realizzare il suo sogno.

AND. (si alza, e torna a seder&orrei svelarvi un arcano, ma puo costarmi la.vit

BON. Fidatevi della mia parola.

AND. A voi mi abbandono, a voi mi affido. Andreuren e il nome della mia casa. lo sono un
ribelle della corona Britanna; sono il conte d'Aiagh, non ultimo fra le famiglie di Scozia.

BON. Come! Voi il conte d'Auspingh?

AND. Si, Milord (...) Ora in voi unicamente confidio; voi, Milord, che siete cavaliere, e che spero
avrete quella pieta per il padre, che mostrate psela figlia.

(...)

AND. Signore, voi non mi dite nulla?

BON. Vi rispondero brevemente. Il vostro ragionatoemi ha consolato. Prendo l'impegno di
rimettervi in grazia del Re; e la vostra Pamelia, mia cara Pamela, sara mia sposa.

AND. Ah! signore. Voi mi fate piangere dall'allegea.

BON. Ma quali prove mi darete dell'esser vostro?

Una partita a scacchi

La lontananza fra romanzo e commedia diventa cs$iogni passo, piu
sensibile. Lo mostrano, ancora, le dinamiche dell@azione e, in particolare, quelle
legate alla partita che si gioca fra i due protagfon

La Pamela di Richardson €& personaggio dall’acutesilsgita, in grado di
comprendere anche le pieghe piu recondite delteagati Mr. B. Tra i due la lotta e
impari, e tutta a vantaggio del personaggio in egpea piu debole. Pamela analizza
accuratamente, talora con l'aiuto di Mrs. Jenligomportamento di Mr. B., mentre
guesti e troppo istintivo per riuscire a comprarda psicologia della sua vittima.
Pamela calcola esattamente il valore della suainigagi numerosi svenimenti in
occasione degli assalti di Mr. B. sono dovuti propal timore di perdere quella
verginita che ritiene essere il suo bene piu peegidl requisito necessario, in
sostituzione della dote, per aspirare a un matriononorevole.

Il primo assalto avviene dopo I'episodio del trawaento: Pamela dismette i
fini abiti indossati sino a quel momento; la madtd.ady B. comporta un cambio di
condizione, quindi un cambio d’immagine:
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(...) I dressed myself in my new garb, and put onround-eared ordinary cap, but a green
knot, my home spun gown and pettycoat, and plathér shoes, but yet are what they call Spanish
leather; and my ordinary hose, ordinary | mean twatwl have been lately ysed to, thug |
shouldthink good yarn may do very well for everydahen | come home. A plain muslin tucker |
put on, and my black silk necklace, instead of Rhench necklace my lady gave me; and put the
earrings out of my ears. When | was quite equipegk my straw hat in my hand, with its two blue
strings, and looked in the glass, as proud aslang.tTo say truth, | never liked myself so well in
my life (...)%.

Il “sentirsi bene” non e da collegare al nuovo ghbaimento, piuttosto al fatto
che Pamela, per la prima volta ha scelto comergegter la prima volta ha deciso in
modo autonomo per sé. Dalla dama che I'ha allehatamparato il senso della
misura e della convenienza: con la morte di ledisaon essere piu “la pupilla della
signora” e ritiene che il suo stato debba torndressere quello di una servetta; come
tale, dunque, decide di vestirsi. La scelta deligllamento e perfetta: “Neat, clean,
pretty” dira Mr. B, fingendo di scambiarla per laralla, per poterla baciare. Ma,
guando si sente in trappola, con le braccia di Biral collo e I'imperioso “I must
kiss you”, Pamela ha uno scatto; “Oh Sir, | said km Pamela, indeed | am: indeed

| am Pamelaher own self %’

. Questa sono proprio iosono la Pamela che avete
conosciuto e che é stata abituata al rispettousi qmomento Pamela prende piena
coscienza di sé: e stata allevata da signora, otma pnai essere una serva: non le
resta dunque che allontanarsi da quella casa artodai suoi genitori.

La partita tra Mr. B. e Pamela si gioca proprio pidno della confusione,
sovente funzionale e quasi mai autentica, di rivtli.B. € il padrone, ma Pamela non
e, di fatto, una serva. Lo é formalmente: e questera un conflitto nella fanciulla
tra I'obbedienza che dovrebbe in teoria al padrana,che si rivela in insanabile
contrasto con I'educazione impartita dalla madriidi

Il conflitto, naturalmente, si risolve a favore dispetto delle regole morali di

comportamento:

2 etter XXIV
27 |bidem.
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“Indeed, sir, said |, ‘it is impossibile | shoultbe ungrateful to your honour, or
disobbediente, or deserve the names of boldfacensotent, which you are pleased to call me, but
when your commands are contrary to that first dwtyich shall ever be the principle of my Iffé.

In questa partita, Pamela cerca di convincere anehl@ servitori
dellimportanza del rispetto di un rigido codice mrale, per averne conforto: ma resta
sola. La stessa Mrs. Jewkes non condivide la sumzipoe: a nessun costo
disobbedirebbe al padrone. Pamela si trova daestdéane di non essere abbastanza
forte, in particolare perché é cosciente di esatratta da Mr. B.: si interroga allora
sulla sua capacita di resistere alla gentilezzbudeho: “I have withstood hisanger,
but may | not relent at hiindenes® How shall | stanthat?”*°

La risposta € malcerta: unica soluzione, dunqueell@udi andarsene e
abbandonare la casa del padrone libertino. Ma nquesta la mossa seguente: col
pretesto di terminare “the waist coat | am flowgrifor him”, Pamela ritarda la
partenza. Il motivo non € solo il sentimento chearla lega a Mr. B., ma anche |l
desiderio che tutti conoscano la sua virtu: seesandasse la sua sarebbe una storia
banale e nessuno si ricorderebbe di lei.

Il gioco di Mr. B. e, in apparenza, di costanteaatb, come quando formula
una proposta articolata nella quale elenca cheiziomd per avere Pamela come
amante: le verranno dati abiti, gioielli, una tenet una rendita per i genitori. La
risposta della fanciulla € altrettanto articolaltauo rifiuto non € dettato da disamore,

guanto dalla consapevolezza che non e quelladdasfyer arrivare al matrimonio.

Give me live to say, in ansie to what you hinttty@u may, in a twelvemonth’s time, marry
me, if you shall be satisfied with my good behavjdbatthis weighs less with me, if possible, than
any things else you have said. For, in first pldlcete i san end of all merit, and all good behawjio
on my side (if | have now any) the moment | congenyour proposal. (...) That a man of your
rank, sould stop, not only to marry the low-bormresa, but to marry a low-born prostitug?

2 | etter XV.
29 etter XXX.
% Her Journal pp. 231-232.
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Pamela gioca la sua partita senza cedimenti. Egausappiamo attratta dai
beni materiali, come appare dall&tter V| quando elenca ai genitori i capi di
abbigliamento della madre che Mr B. le ha regalAmpare chiaro che Pamela si e
abituata ad un tenore di vita agiato e che, coficdifa, tornerebbe a vivere
poveramente coi genitori. Ma sarebbe una mossdiataag, ancora una volta, arriva
Il suo fermo diniego.

Se la partita fra Mr. B. e Pamela si gioca quasiussramente tra i due
personaggi, quella tra Pamela e Bonfil, preve umemo maggiore di pezzi sulla
scacchiera. | rapporti tra i due protagonisti, tiregl sono regolati da una dinamica
che, in apparenza, presenta le caratteristiche mdagpcacciatore, fanciulla
pura/libertino in una contrapposizione che — a san®e piu approfondito - si rivela
assai meno netta. Questo appare chiaro sin daiftee mcene, quando il duetto pare

fra “il padrone buono” e “la serva bella”

BON. lo sono il tuo caro padrone.

PAM. Oh signore, vi dimando perdono, se ho scdtteoi con poco rispetto.
BON. Il tuo caro padrone ti perdona e ti loda.

PAM. Siete la stessa bonta.

BON. E tu sei la stessa belleZZa.

Il rapporto si fa, subito dopo, meno idilliaco:

JEV. Eccomi.

BON. Avete veduta Pamela?

JEV. Che le avete fatto, che piange?

BON. Un male assai grande. Le ho donato un anello.
JEV. Dunque piangera d'allegrezza.

BON. No; piange per verecondia.

JEV. Questa sorta di lagrime in oggi si usa poco.
BON. Jevre, io amo Pamela.

JEV. Me ne sono accorta.

BON. Vi pare che Pamela lo sappia?

JEV. Non so che dire; ho qualche sospetto.

BON. Come parla di me?

JEV. Con un rispetto che par tenerezza.

BON. (ridentg Cara Pamela!

JEV. Ma é tant'onesta, che non si sapra nientaidi p
BON. Parlatele.

3L Atto I, Scena lll
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JEV. Come?

BON. Fatele sapere ch'io le voglio bene.

JEV. La governatrice vien rimunerata col titolaniezzana?
BON. Non posso vivere senza Pamela.

JEV. La volete sposare?

BON. No.

JEV. Ma dunque cosa volete da lei?

BON. Che mi ami, come io I'amo.

JEV. E come l'amate?

BON. Orsu, trovate Pamela. Ditele che I'amo, chgliwaessere amato. Fra un'ora al piu v'attendo
colla risposta.farte)*

Con la sesta scena del primo atto, pero, le parivesciano: Pamela enuncia
in un lungo monologo le ragioni per le quali difenidk sua virtu e per le quali é
inopportuno che egli tenti ancora lpreziosa onesta.l’'unica soluzione é
I'allontanamento: Pamela decide di tornare dai gewiitori e Bonfil, che comprende

le ragioni della scelta, la difende di fronte attazioni di madame Jevre:

BON. Tacete. Non sapete cio che vi dite. Voi dofete piu mal che bene, col vostro amore.
Pamela fa un'eroica risoluzione. Ella provvede sllia onesta, al mio decoro ed alla pace comune.

Per tutto il resto del secondo atto i due noriveidranno piu: si incontreranno
di nuovo nella nona scena del terzo atto, quandspéttatore conosce ormai la vera

identita della fanciulla.

Pamela: una morale laica e una voce rivoluzionaria

Con operazione non originale, Richardson crea woi@gonista appartenente a
una classe “umile”: la vera novita e che ella rilien lo stesso rispetto e la stessa
dignita di un’appartenente alla classe aristoaaatica rivendicazione di questa
uguaglianza avviene nel nome della morale cristigbadendo per tutto il romanzo
che - difronte a Dio - tutti gli uomini sono udjua

La Pamela di Richardsonfaithful and diligent’. Pamela & fragile fanciulla
che ha bisogno di guida e conforpmor Pamelasi ripete per tre volte sempre nella

prima Lettera. Pamela, in Richardson & sopra tigia: € la dutiful, thoughtful,

%2 Atto 1, Scena IV
¥ La clausola & ripetuta per due volte nella prietteta.
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afflicted, hosnest, distressed Daughtén. ogni frangente Pamela e sorretta e

confortata dalla fede:

(...) I hope my Heroine will be found to aim at thoseeful Characters you so Kindly
recommend as the prudent Wife, the affectionete @nder Mother, the civil neighbour, the
affectionate sincere friend, the charitable Stewattle Poor, & c. And | often make her retire tp
her closet for her Devotions; but, | own, so famfrexcluding her Husband, that she Hopes (and in
ye winding up of the Story has her Hopes answeddhduce him to join with her in it; and this,
after one grat Event (in which his Morality was ander’'d, and her prudent & un common Conduct
upon it) had convinced him, that Religion only abskcure his Moral&

La perfetta adesione alla morale puritana mette eRanal riparo dalle

tentazioni, e la sua “virtu” diventa strumento dugarazione sociale:

Facendo sposare a un gentiluomo la propria dooaesti una domestica che afferma
orgogliosamente che la sua "anima" vale quanttiagléi una principessa” e, addirittura, che tutti
gli uomini sono "alla pari in origine" -, Richards@veva riproposto il caposaldo dell'ideologia
borghese-puritana: la virtt, non il sangue (o hal®), come unica vera forma di "grandezza" e,
quindi, fondamento di legittimazione sociale. Eviatli che legittima Pamela a diventare una
gentildonna, cosi come € la virtu che legittima BAy "dopo” la "conversione”, a fregiarsi di quel
titolo di gentiluomo che prima usurpava. "Signpitisomma, si € - o si diventa - per "diritto
morale”. Questo € il "messaggio” che Richardsomlafh alla storia di Pamela; e che esso fosse
centrale nel suo progetto narrativo e dimostratbfa#o che quasi tutto il secondo volume é
dedicato alla "questione matrimoniafe”

Diverso e tutto laico il concetto di “virtu” in Gabni. La religione non vi recita
alcuna parte e la forza di perseguirla € fruttdadehgione e della libera scelta

dell’individuo:

PAM. (...) Ebbi I'onor di conoscervi prima che padisgla Londra, ed eravate allora un buon
cavaliere, un saggio inglese, un giovine di ottaspettativa. Avete viaggiato, e avete apprese delle
massime cosi cattive? Ah, permettetemi ch'io tdlet vostro vantaggio, che avrete avuto nei vostri
viaggi delle pessime compagnie, delle pessime idmeal cuore dell'uomo, tenero come la cera,
facilmente riceve le buone e le cattive impressiGei i mali esempj di quel cattivo mondo, che
avete avuta la disgrazia di praticare, vi hannostpia il cuore, siete a tempo di riformarlo. La
vostra gran patria vi dara degli stimoli a farlo.

(...)

ERN. Procurero di ritornar Inglese.

3 3. Richardsortetter to Geirge Cheyne, 31 Aug. 17#1Selected Letterop. cit., p. 46.
% Giuseppe Sertoli, “L’Indice”, 1998, n.3.
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E’ una virtu tutta umana e terrena in cui 'eduoag recita un ruolo primario e
nel quale gli usi e i costumi del luogo lasciangrse profondo nellindividuo:
Goldoni anticipa qui, di oltre un decennio, alctemi che Rousseau sviluppera nella
Nouvelle Eloisee nellEmile

Fra le indicazioni date sia néllutore a chi leggealell’edizione Paperini, sia
anni piu tardi nelleMemorie e il testo della commedia vi sono momenti di
dissonanza e qualche strana incongruenza. Appeeatiivi, ma stranianti. Goldoni
critica la cultura inglese che “accetta” il matrimo fra una serva e un nobile, ma fa
lodare la stessa cultura e i costumi di quellaatdrr parallelo violenta il personaggio
di Mr. B. costruendo un Bonfil tutto veneziano étempo stesso, toglie nerbo al
personaggio di Pamela e ne fa una paladina del bostome. Sembra che si assesti
Su posizioni pit conservatrici e di quelle di Riothson.

Ma ecco che una piccola voce esile si alza in me#dzcoro; ha una sola

battuta, ma e folgorante:

JEV. Che si abbia a morire per salvar I'onoretefido; ma che sia disonore sposare una
povera ragazza onesta, non la capisco. lo ho gddititante volte che il mondo sarebbe piu bello,
se non l'avessero guastato gli uomini, i quali pagione della superbia hanno sconcertato |l
bellissimo ordine della natura. Questa madre concunensidera tutti eguali, e 'alterigia dei grand
non si degna dei piccoli. Ma verra un giorno, ckepmlccoli e dei grandi si fara nuovamente tutta
una pasta.parte)

Questa e la vera voce dell’autore: seminascostauftata da governante,
appena percettibile. Una voce che rivendica laralwguaglianza fra gli uomini, e
I'avido potere che corrompe le leggi di natura: 8s®au e la rivoluzione francese
sono prossimi, ma di la da venire. Ed € semprechhe denuncia, con grazia e

fermezza, la stolidita e la miopia di una Veneia consuma i suoi ultimi giorni

chiudendosi alla natura e alla storia.
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